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Predhovor

V dnesnej skole chyba tvoriva interakcia pedagogického a ziackeho komunikanta. U ucitelov by sa mal
prejavovat zmysel pre kreativitu uz pri riadeni vyucovacieho procesu. Riadenie sa spdja s priamym
opakom: netvorivostou, rutinérstvom a $ablénou. Ak chce ucitel - jazykar respektovat $pecifikum
predmetu vyplyvajuce z kontaktu s umenim, nesmie ho sam devastovat neuc¢innou didaktizaciou, ale
mal by sa usilovat o maximalnu pruznost spocivajucu v kombinacii efektivnych a adekvatnych metdd.
U ucitela nesmie absentovat ani pozitivne prijatie a laska k ziakovi, pretoze prave ona je zarukou
otvarania bran do $koly, v ktorej by mala vladnut Komenského vizia ,,SCHOLA LUDUS®

Myslienka uplatnenia v zakladnej a strednej $kole spociva v ¢innosti stivisiacej so spontaneitou ziakov,
v ich schopnosti vidiet v predmetoch konajuce bytosti ¢i schopnosti prevziat rézne roly a nastoluje
moznost rozvijat ich vlastnti bezhrani¢nua predstavivost. Uplatnenim technik tvorivej dramatiky ma
ucitel moznost uplatnovat jednu z moznych ciest vedicu ziaka ku skimaniu ¢i presetrovaniu reality,
pribehu a seba, k rozvijaniu myslienok a citov najma k ich vyjadreniu pohybom, gestom, mimikou
¢i slovom, a to otvorene, priamo a bez predsudkov, tak ako v hre. Tato cesta vSak nie je mozna bez
vyuzitia tvorivého potencialu ziakov. Kazdy Ziak je tvorivou osobnostou a zavisi len od volby pros-
triedkov, ktoré zvolime k jeho rozvoju. Tvorivost nie je ni¢im inym ako prirodzenou reakciou ziaka
na prostredie, ktoré ho obklopuje. Ak ziaci nemaji moznost hry, ktord je pre ne najprirodzenejsim
prostriedkom ziskavania skusenosti, informacii a zru¢nosti rozvijat svoje tvorivé schopnosti, dochadza
k akejsi nenaplnenosti. Ziak sa musi najskor naucit tvorivo mysliet, aby sa mohol zacat tvorivo hrat.
Kvalitativnym znakom tvorivosti je novost. Prave v ¢innostiach tvorivej dramatiky ma ucitel moznost
ponukat ziakom rieSenie pdvodnych veci neocakavane, prekvapivo, dovtipne, objavne (,,po novom®).
Spolu nachadzame mnozstvo spravnych rieSeni, a to je sposob, akym sa Zziaci ucia s chutou, samy
patraju po odpovediach, naucia sa komunikovat, spolupracovat, doverovat sebe aj inym. Vysledkom
je teda obrat v mysleni ziaka prostrednictvom citového zazitku a radost z vlastnej kreativity.

Cinnosti tvorivej dramatiky su aj vybornym diagnostickym prostriedkom. Prejavia sa v nich povahové
¢rty, vlastnosti, prosocidlnost a vnutorny zivot ziaka v suvislostiach ako celok. V eduka¢nom pdsobeni
by sme preto mali uplatiiovat ro6zne podoby tvorivej dramatiky —motiva¢nd, expozi¢nu, fixa¢nu alebo
relaxa¢nu chvilku zamerand na uvolnenie, oddych alebo sustredenie na dalsie ucenie ziaka.

Tvoriva dramatika predstavuje humanisticko-personalisticka koncepciu vychovy, a preto si prirodze-
ne ziada ucitela - humanistu, ktory bude disponovat zna¢nou davkou pedagogicko-psychologickych
kompetencii, najmé tvorivostou, znalostou urovne, potrieb a zaujmov ziakov, schopnostou empatie,
prirodzenou autoritou, vierou v seba a ziaka.

Cielom predkladanej publikacie je poukazat na vyuzivanie a realizaciu dramy vo vzdelavani anglické-

ho jazyka prostrednictvom dramatickych metdd s dérazom na metodiku prace s dramou.




Uvod

Humanisticka skola kladie doraz na edukaciu celej osobnosti, teda rovnako na kognitivne, ako aj na
emocionalne dimenzie rozvoja s respektovanim vnutorného sveta mladého ¢loveka. Kazdy kto uci,
automaticky zaobchadza s emdciami a pocitmi ziaka, ktoré su pritomné vo vyucbe a ovplyviuji uce-
nie. Vyucovanie a ucenie sa je silne ovplyvnené aj tym, ako sa ziak citi. Medzi kluc¢ové ciele zaraduje-
me schopnost vytvarat zmysel spolupatri¢nosti, povzbudzovat sebaddveru, rozvijat osobnu identitu,
zahrnut do eduka¢ného procesu pocity a emocie. Participacia umenia v tychto procesoch moze zohrat
neocenitelnu ulohu, kedZe prave pdsobenim umenia sa vzacne stretava a harmonizuje emocionalna
a racionalna zlozka ludského myslenia a prezivania. Sti¢asna skola nesie zodpovednost za osobny rast
a rozvoj poznavacich schopnosti mladého ¢loveka. Primarnym cielom je plne vyuzit potencial Ziakov
a vytvorit im na to idealne prostredie. Do tivahy sa pritom berie nielen osobnost ziaka (jeho sebado-
vera, empatia, schopnost riskovat, nespravne vyjadrovanie sa alebo naopak jeho zabrany, uzkost), ale
aj jeho inteligencia.
Potrebu vzdelavacich programov zameranych na u¢inné vzdelavacie stratégie a inova¢né metody
vyucby na rozvoj komunikac¢nych kompetencii a emociondlnej zlozky osobnosti Ziaka odportcaju aj
pedagogicko-organiza¢né pokyny na skolsky rok 2013/2014 (zdroj: http://www.minedu.sk/8096-sk/
pedagogicko-organizacne-pokyny-na-skolsky-rok-20132014/, str. 8 bod 3 a str. 10 bod 2), napriklad
hra ako motiva¢na didakticka metdda, tvorivé zazitkové metddy, personalizované ucenie, inscena¢né
metddy, rolové ulohy vyplyvajuce zo zazitkovych moznosti ziakov. Prostrednictvom tychto inovac-
nych metdd a foriem vyucby chceme eliminovat memorovanie a podporovat vyucovanie cudzieho
jazyka zaloZené na tréningu a rozvoji jazykovych kompetencii.
Skola ako primérna vychovno-vzdeldvacia institticia ma vzhladom k su¢asnym spolocenskym a kul-
tarnym potrebam pripravit pre zivot komunikativne kompetentného ziaka. Ten by mal dokazat sa-
mostatne a efektivne komunikovat v cudzom jazyku v osobnej aj profesionalnej oblasti.
Cielom dramy vo vyucovani cudzieho jazyka je poskytnit ¢o najviac prilezitosti na nacvik komuni-
kacie vytvaranim autentickych situdcii. Na rozdiel od riadenych dialégov v ucebnici, ktoré st pocas
vyucby jazyka casto beztucelne reprodukované; ,dramatické” postavy komunikuju v definovanom
priestore a Case, v urcitom statuse prostrednictvom emocii a pouzivaju lingvistické a nelingvistické
jazykové prostriedky na uskuto¢novanie komunika¢ného zameru. Drama poskytuje priestor na nac-
vik komunikacie v redlnom case v zavislosti od interakcie jej ucastnikov. Pomocou dramy menime
formalne prostredie na neformalne, neautentické na autentické a osvojovanie si cudzieho jazyka
prostrednictvom dramy je zaloZené na tvorivom rie$eni nepredvidatelnych problémov. Ziaci komu-
nikuju spontanne a maju pric¢inu vzajomne sa pocuvat. Pri komunikacii spolo¢ne hladaja a aplikuja
také stratégie, ktoré im pomozu plynulo sa vyjadrit, upresnit vypovedanu informaciu, pokryt nez-
vladnuté alebo zabudnuté pravidld inymi verbalnymi alebo neverbalnymi prostriedkami. Drama nas
uci pozorovat seba samych, nase okolie a byt empatickymi.

Autorka




1| TEORETICKA CAST

1.1| Oboznamovanie sa s dramatickym umenim, vyznam dramy
(Drama is doing. Drama is being. Drama is such a normal thing.

It is something that we all engage in daily life when faced with difficult situations.)

Hlavnym zamerom komunikacie je informovat niekoho o nieCcom. Z tohto dévodu je komunikacia
zaloZena na sprave, ktora ma byt vypovedand. V pedagogickej praxi je to Casto len forma, ktora je
zvyraznena ako najdolezitejsi prvok reci. Ucitel sa zvycajne nezaobera obsahom rozhovoru ziakov,
ale skor sa zameriava na posudenie a vyjadrenie sa k forme spravy (pouzivanie gramatiky a slovnej
zasoby, zlozitosti jazyka). To Ziakov ¢asto odradza od komunikovania, pretoze v nom nenachadzaja
hlbsi zmysel. Jeremy Harmer deklaruje, Ze ,, Ziaci by mali mat nejaky komunikacny ticel: inymi slovami,
pomocou jazyka by mali smerovat k dosiahnutiu ciela, a tento ciel by mal byt najdéleZitejsou siicastou
komunikdcie“ (Harmer, 1991, s. 49). Zdoraznuje, Ze komunikativne aktivity by mali prebiehat bez za-
sahu ucitela. Jim Scrivener upozornuje na plynulost a déveru a pripisuje im ddlezité ciele v komunika-
cii. Velmi Casto sa stava, ze Ziaci nie su schopni pouzivat jazyk na komunikaciu, i ked chct a velmi sa
snazia. Vic¢sina ziakov md ovela vicsiu pasivnu znalost ako aktivny jazyk a nedokazu preniest svoje
vedomosti do aktivnej komunikacie (Scrivener, 2005, s. 147). Iba rozpravanim sa mozu Ziaci naucit
jazyk - ak to tak nie je, Ziaci m6Zu mat tendenciu bét sa, ked maju nieco povedat. Jednym z najlepsich
spodsobov, ako pomdct ziakom aktivovat toto poznanie, je vystavit ich tzv. ,bezpe¢nym situaciam®
v triede. Ak ucitel chce, aby Ziaci hovorili, musi ich motivovat tak, aby ich povzbudil a udrzal v zivych
diskusiach (Scrivener, 2005, s. 150).

1.1.1| Charakteristika dramy

Clovek ma prirodzene vrodent schopnost hrat sa, napodobnovat, pouzivat rozne neverbalne, pan-
tomimické i verbalne prosriedky. Clovek dokaze prezivat napitie, silné zazitky i emdcie. Dramaticka

vychova vyuziva spontannu Iudska schopnost hrat, napodobnovat a prezivat.
1.1.2| Zakladna terminoldgia - drama, tvoriva dramatika, dramaticka hra

Drama - z gréckeho ,,dra¢“ znamena konat. Drama je literarny druh, ktory ma dialogicku podobu, dej
prebieha pred o¢ami divakov, herci reprezentuju charakter divadelnych postav konanim i prehovorom
(monolog, dialdg). Nastudovanie divadelného diela do podoby divadelnej hry (inscendcie) sa nazyva
inscenovanie. Drama je $iroky pojem, a preto ma mnoho réznych definicii. V prvom rade musime
odlisit dramu ako metddu urcenu na efektivny proces ucenia (dramu ako proces) a dramu primarne

smerujuicu k vykonu realizovanému na scéne (dramu ako produkt).




Eva Machkova uvadza, Ze ,,dramatickd vychova je ucenie skiisenosti, t. j cinnosti, priamych osobnych
poznatkov spolocenskych vztahov presahujiicich skutocnii suicasnii prax. Je zaloZend na uznani a po-
chopeni medziludskych vztahov, stavov veci a vniitornych Zivotov ludi aj siicasnosti a historie, skutocnosti
a imagindcie. Ropozndvanie a ucenie prebieha vo fiktivnej situdcii prostrednictvom hry v role - dramatic-
ké spravanie v danej situdcii. Drama je proces, ktory moZe, ale nemusi viest k vykonu“ (Machova, 1998).
Dramaticka vychova alebo tvoriva dramatika sa pouziva samostatne ako zvlastne zamestnanie deti,
ako samostatna hodina, kruzok, klub, divadelna skupina, ale vyuziva sa v praxi na akejkolvek vyu-
¢ovacej hodine a v akomkolvek zamestnani (Zelina, 2000).

Tvoriva dramatika je dynamicky proces. Ucitel vedie skupinu ku skimaniu, presetrovaniu reality,
pribehu a seba, k rozvijaniu myslienok, citov, vyjadrovaniu pohybom, gestom, mimikou, slovom, vedie
ich ku komunikacii idei, obsahov a citov prostrednictvom dramatického hrania. Tvoriva dramatika
vyuziva metddy, v ktorych je Ziak tvorcom uciva a moze toto ucivo citovo prezivat. Vysledkom proce-
su je nielen vedomost, ale aj citové prezivanie. Ziak tvori, a preto ide o tvorivi dramatiku. Zaroven
tento typ dramatiky vychovava k prosocialnosti, uci riesit zivotné situdcie. Je to zazitkové ucenie.
Dramaticka hra je prostriedok na zdoraznenie hravosti, vyuziva schopnost ziaka konat v hranych
situaciach rovnako ako v skuto¢nych. Ide o volnu, vopred nerozhodnutd ¢innost, ktora dovoluje Zia-
kovi prispdsobovat a obmienat prvky skuto¢nosti podla svojich zamerov a Zelani. Je to hra na nieco

alebo niekoho, v ramci ktorej sa v$etci hraja spoloc¢ne, ale kazdy hlada vlastné spdsoby riesenia.
1.1.3| Vyznam dramatického umenia v §kole

Hlavnym cielom dramatického umenia je rozvijat osobnost Ziaka nielen z hladiska jedinec¢nej, ale aj

socialnej bytosti. Tvoriva dramatika pomaha vychovavat tvoriva a vhimavu osobnost, ktord je schopna:

« vnimat skuto¢nost okolo seba v celej jej hibke a zlozitosti a orientovat sa v nej;

« orientovat sa v sebe, jasne a zretelne formulovat svoje myslienky a bez strachu prezentovat svoje
nazory;

o tvorivo riesit praktické problémy;

o uvedomovat si mravné dilemy, vediet sa v nich samostatne a zodpovedne rozhodovat;

o re$pektovat druhych Iudi a ich nazory, nacuvat, ocenovat ich prinos, moct sa na nich spolahnut
v pripade potreby;

o podrobovat svoje nazory aj nazory inych kritike, a tym ziskavat otvorenost menit svoje postoje
a vyvijat sa;

o sucitit s druhymi ludmi a byt schopny im pomoct v pripade potreby;

o spolupracovat s druhymi na spolo¢nom diele, dokazat ho doviest az do konca a byt schopny zan
niest zodpovednost.

Tvoriva dramatika nepontka navody na spravne rieSenia konfliktov a zivotnych situacii, poskytuje len

priestor na hladanie rieSeni, a to v najsirSom zmysle - teda aj nespravnych a mylnych riesent, pripadne

aj na nevyriesenie konfliktu. Tvoriva dramatika umoznuje:

o osobnostny rozvoj ziaka v oblasti medziludskych vztahov, etického a estetického citenia;




« osvojenie si zakladov teodrie a metodiky tvorivej dramatiky v roznych vychovnych situaciach;

o ziskanie praktickych zru¢nosti pre vedenie dramatickych hier a improvizacii;

« rozvijanie schopnosti praktickej aplikacie tvorivej dramatiky vo vSetkych zlozkach estetickej vy-
chovy, najma literarnej, hudobnej a vytvarnej (Kotatkova a kol., 1998).

Prostrednictvom tvorivej dramatiky sa ziaci postupne naucia vnimat svet zmyslami, vyjadrit svoje

pocity, predstavy a obrazy, ktoré videli. Naucia sa vstupovat do tychto obrazov, predstav a fantazii.

Pracuju na principe porozumenia, spoluprace, sthry a timovej tvorivosti.

1.1.4| Vplyv dramatického umenia na rozvoj kritického myslenia, rozvoj komunika¢nych

zrucnosti a socialny rozvoj

Prostrednictvom tvorivej dramatiky sa vyucovanie anglického jazyka a literatiry stava pre ziakov
pritazlivejsim, zabavnej$im a originalnejsim.

Tvoriva dramatika rozvija komunikacné kompetencie:

o sposobilost prijimat a spracovat informacie;

o zrucnost vyhladavat a odosielat informacie;

o sposobilost interpretovat komunikacné situdcie;

o sposobilost tvorit informacie;

o sposobilost formulovat nazor;

o sposobilost argumentovat;

o sposobilost verbalne a neverbalne vyjadrit volu a city;

o adekvatna interpretacia komunikacnej situacie.

Tvoriva dramatika rozvija interpersonalne kompetencie:

o sposobilost akceptovat skupinové hodnoty;

o sposobilost kooperacie;

o schopnost tolerovat odlisnosti jednotlivcov aj skupin;

o schopnost empatie.

Tvoriva dramatika rozvija intrapersonalne kompetencie:

o sposobilost vytvarat a uplatiiovat vlastnu identitu;

o sposobilost vytvarat a realizovat vlastny hodnotovy systém;
o sposobilost sebaregulacie a ochrany vlastného Zzivota.
Tvoriva dramatika rozvija a podporuje:

o schopnost otvorene mysliet;

o schopnost rozvijat sebavedomie;

o schopnost hodnotenia seba a hodnotenia druhych;

o schopnost stimulovat originalitu, nové myslienky a pristupy;
o schopnost reagovat spontanne, byt aktivny a iniciativny;

o schopnost spavat sa srde¢ne k inym;

o schopnost spolupracovat a viest konstruktivnu kritiku;




o schopnost optimisticky mysliet a rozvijat vlastné sily;
o schopnost ocenovat myslenie;

o schopnost experimentovat a nachadzat alternativne riesenia (Kotatkova a kol., 1998).

1.2| Dramatické metody a dramatické aktivity v ramci hodin AJ

Pouzivanie dramatickych metod je zaujimavé svojou efektivnostou a viacucelovostou. Vsetky tieto
metddy neposobia len na rozumovu stranku jedinca, ale celkovo na jeho osobnost:

o rozvijaju komunikativnu kompetenciu ziakov a rozsiruju ich slovnu zasobu;

o podporuju schopnost formulovat a prezentovat svoj nazor;

o odstranuju stres, obavy a strach ziakov z vystipenia pred celou triedou;

o pozitivne ovplyviuji sebavedomie zZiakov;

o podporuju a rozvijaju fantaziu a tvorivost;

o  Ziaci sa ucia pocuvat jeden druhého, ucia sa hodnotit a posudzovat pracu inych;

o navzajom si odovzdavaju poznatky a skusenosti;

« navodzuju pokojnu, tvorivi atmosféru bez vysmechu ¢i odsudzovania nie¢ieho nazoru;

« vyuzivaju kooperativne ucenie - ,vSetci spolu vieme vela“ (Kotatkova a kol., 1998).
Vychovno-vyucovaci proces je efektivnejsi, ak v nom nevyuzivame len vyklad, prednasku alebo pre-
zentaciu nejakych ukazok, ale omnoho va¢sim prinosom pre ziakov je, ak sami $tuduji problémy, po-
rovnavaju, tvoria a nachadzaju riesenia. Su to aktivity, na ktorych sa ziaci zucastnuju tvorivo - ,,telom
i dusou® Ide najma o pohybové aktivity (napriklad hranie roli, pantomima, dramatizacia), ale aj o za-
zitkové ¢innosti, pri ktorych Zziaci riesia nejaka spolo¢nu tlohu, problém, vypracivaju nejaky projekt
a pod. Zaroven spolu komunikujui, rozpravaji o svojich pocitoch, argumentujui, presviedcaju jeden
druhého o svojich nazoroch a napadoch.

Zazivaju pocity radosti, nadSenia, sudrznosti, ispechu, ale i sklamania, prehry, hnevu, stresu, netspe-
chu ¢i zlosti. Dolezitym prvkom aktivit je, aby sa ziaci ucili o svojich pocitoch hovorit a zvladat takéto
situacie. Aktivity mozno vyuzivat u zZiakov bez ohladu na ich vek, vyspelost, vyucovacie vysledky alebo
uroven triedy.

Vyznam vyuzivania pohybovych a zazitkovych aktivit spociva v zlepsovani komunikacie medzi ziakmi
navzajom, medzi ziakmi a ucitelom, v upeviiovani vztahov priatelstva, spoluprace a vzéjomnej pomo-
ci. Podobné aktivity pomahaju vhodne a zmysluplne usmernovat aktivitu a energiu ziakov, rozvijat
ich citovt vychovu, ucenie pomocou vlastnej skisenosti a zazitku, umoznuji im prejavit sa, ukazat
svoj talent, vedomosti a schopnosti.

Prvky sutazivosti mozu u ziakov pestovat zmysel pre hru ,fair-play ale ucit ich aj znasat neuspech
a prehru. Spolo¢na praca ziakov v skupinach pri rie$eni nejakej ulohy alebo problému rozvija ich tvo-
rivost, schopnost optimalne riesit interpersonalne konflikty a snahu o pochopenie postojov ¢i nazo-

rov rovesnikov aj dospelych. To moze mat velky vyznam pre rozvoj osobnosti ziaka a jeho budicnosti.




1.2.1| Metody zaloZené na principe hrania roly

Je dolezité rozliSovat medzi dramatickymi metddami a dramatickymi technikami. Cely proces dramy
mozno oznacit ako metddu, pretoze v tomto pripade je drama pouzivana ako spdsob na dosiahnutie
ciela. Existuju dva hlavné sposoby dramy - interpretacia a improvizacia. Tvoriva dramatika vyuziva

$iroku skalu metdd.

I. Metody zaloZené na principe hrania roly

a) metoda plnej (aplnej) hry - jej postup je zalozeny na modelovani mnohorozmernej reality zi-
vota, teda na multimedialnom modelovani s vyuzitim vetkych moznych kédov v pomere 1:1, plnu
komunikac¢nu aktivitu, plnt hru v role. Hra¢ zastupuje postavu v roznych dimenziach jej spravania
a konania. Modelovana moze byt bezna (napr. situacia vobchode) aj fiktivna realita (napr. stretnutie
ziaka s rozpravkovym Harrym Potterom, hranie scénky na zaklade nejakého literarneho diela, hra na
spisovatela, novindra, redaktora, na ucitela slovenského jazyka a literatury a pod.);

b) pantomimicko-pohybové metdody - od hracov vyzaduji pohybovu aktivitu bez pouzitia zvu-
ku a reci. Tieto metody sleduju ciele v oblasti vnimania a sebavnimania, rozvoja, koordinacie a este-
tizacie pohybu, operuju v oblasti neverbalnej komunikacie, v oblasti spojenia pohybu s vnutornym
zivotom c¢loveka a spojenia pohybu s réznymi kultirnymi a socidlnymi javmi. Patri sem napriklad
pantomimicky preklad (prekladanie slov pohybom), parafrazovanie pohybom (basne, prislovia),
tanec¢na drama, zrkadlenie, pohybovy ritual (napr. vitanie slnka) a pod;

c) verbalno-zvukové metddy - hlavnym principom, na ktorom st zaloZené, je tvorba slova a zvu-
ku, ktora vstupuje do hry sucasne s recou tela. Tieto metddy smeruju k osvojovaniu aktivneho po-
¢tvania a dobrej techniky reci, vyrazu reci, sledovaniu vztahu verbalnej a neverbalnej komunikacie,
kultivacii vztahu myslenia a reci, vztahu reci a socialno-kultarnych kontextov a situdcii, k estetizacii
reci a jej umeleckému vyuzitiu. Metoda je vyuzitelna napriklad pri brainstormingu, ,dialogickych
monologoch”, hadkach, speve, recitacii a pod;

d) graficko-pisomné metddy - st zaloZené na tom, ze ziak vytvara urcity pisomny alebo kresleny
artefakt. Ziaci trénuju pisomné techniky vychadzajice v Gstrety cielom jazykovej a literarnej vy-
chovy, pdsobia na predstavivost a fantaziu z hladiska obsahu a formy. Patri sem napriklad tvorba
dennikov, listov, eseji, inzeratov, letakov, plagatov, projektov, zivotopisov a podobne. Atraktivnou
formou na sprostredkovanie tychto prejavov je napriklad autorské kreslo, knizny veltrh alebo trh
mladych autorov, vystavenie prace na autorskej nastenke, prezentacia originalnej prace formou
dramatizacie a pod. (Palencarova, 2003, s. 195);

e) materialno-vecné metody - ich zaklad tvori praca s istou hmotou, poznavanie a vyjadrovanie
prostrednictvom veci a materialov. Ziaci si napriklad v rdmci literatary zahraja scénku, v ktorej pou-
ziju kostymy, masky, rekvizity ¢i svetelné efekty alebo stvarnia nejaky dej prostrednictvom babok. Na
hodindach cudzieho jazyka si mdzu precvicovat pravopis pomocou gramatickych kariet, ucit sa slovnu
zasobu pomocou flash kariet, pripadne pomocou pexesa, poznavat vyznam cudzich slov pouzivanim

slovnikov a pod.
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II. Metddy, ktoré nie su zaloZené na principe hrania roli, ale st pre vychovnu dramatiku dolezité
- organizuju alebo podporuju hru v role:

a) vSeobecné metddy vyucovania a vychovy (dialogy a diskusie, vysvetlovanie, praca s literatirou);
b) metddy Specifické pre iné predmety (tvorivé pisanie — materinsky jazyk, kreslenie — vytvarna
vychova);

c) technické cvicenia divadelno-dramatickych zru¢nosti (hlasové, dychové, zvukové, rytmické,

motorické a pod).

III. Komplementarne metddy voci variantom metod zalozenych na hrani roli, moéZu hranie roli
doplnat, pokial je v hre pritomny pozorovatel - Ziak:

a) pozorovanie (pozorovanie neverbalneho vyjadrovania, pantomimického prekladu...);

b) pocavanie (rddionahravka s recitaciou, s textom... Ziaci mézu poc¢tvat napriklad hiddanky);

¢) kombinacia pozorovania a pocuvania (sledovanie prace svojich spoluziakov, filmu, divadelného
predstavenia...);

d) dotykanie, ochutnavanie (praca s knihami (odbornymi aj neodbornymi), so slovnikmi, s nez-

namymi ndstrojmi a ich nasledné vysvetlovanie, s rekvizitami...).

IV. Pomocné a doplnkové metddy, ktoré nie su zalozené na principe hrania roli a nie su pre
dramatiku nevyhnutné:

a) vSeobecne tvorivé hry - Ziaci mozu riesit tlohy typu: , NapiSte ¢o najoriginalnejsie a najvtipne;j-
$ie odpovede na otazku: ,, Ako sa mate?” alebo ,,Co nemozno robit v najroznejsich situaciach (vo vani,
pri ¢itani, na mesiaci...)?” Zostavte dobrodruznt mapu svojho Zivota, zZivota svojho najoblubenejsieho
hrdinu, autora...;

b) vizualiza¢né hry - ucitel moze ziakom napriklad nakreslit na tabulu nedokoncené kresby, ktoré
si ziaci do zositov lubovolne dokreslia a podla nich vymyslia pribehy;

c) rozohrievacie hry - hry maju ziakov ,prebudit® a vyviest zo stavu nudy, napr. hra ,Vymenia si
miesta vSetci ti, ktori... radi pisu diktaty, ¢itaji romantické pribehy, ktori neradi recituja basnicky...
(stolicky, ktorych je o jednu menej ako je pocet ziakov, st ulozené do kruhu, pricom hru vzdy uvadza
ten, kto stoji);

d) relaxacné hry - cielom je naucit Ziakov zbavovat sa napitia, dokazat sa sustredit, preladit na
ind ¢innost, odpocindt si, upokojit sa, podporit svoje sebaovladanie. Tieto hry by mali byt zaradené
vtedy, ked si to vyzaduje situdcia, napriklad, ked st Ziaci nepokojni, unaveni, ked chceme, aby sa ziaci
sustredili a pod. Relaxa¢né cvicenia st zamerané na tri hlavné oblasti, t. j. na telo, dychanie a myslenie
(Zelinova, 2007, s. 86);

e) cviCenia na rozvoj vnimania - zakladom hier je, aby ziaci pouzili fantaziu a imaginaciu a aby
dé4vali rozne névrhy na riesenie. Ziaci by sa na veci a javy okolo seba mali divat netradi¢ne, inymi oca-
mi a do vnimania by mali zapojit ¢o najviac zmyslovych organov. Tieto tlohy sa najcastejsie uvadzaja
slovami: ,,Vymysli; vytvor; Co ti napadne, ked pocujes urcité slovo, zvuk, vidis obrdzok...?; hladaj viac

pricin...; hladaj suvislosti..., ndjdi ¢o najviac déovodov, preco...; ¢o sa stane ked...?; zndzorni pohybom...;
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dokonci pribeh... (Zelinova, 2007, s. 92-93); vymenuj také vlastnosti predmetu, ktoré mozeme vidiet,
pocut, citit; napis, ako by si sa citil ako zemiak v polievke, stard topanka...“ (Kasiarova, 2002, s. 10);

f) rozne hry zo socialneho vycviku - ide o rozhovory so ziakmi, ktoré sa mozu uskutocnovat pred
alebo po aktivite. Vsetci zucastneni rozpravaju, ¢o doma alebo cestou do skoly zazili, mézu vyjadrit
aj predstavy o tom, ¢o by chceli v tento den zazit a podobne. Po skonceni aktivity vyjadria nazor, ¢o
sa im pacilo/nepacilo, ¢o by zmenili. Dolezité je, aby otvorene vyjadrovali svoje pocity, aby sa podla
moznosti vyjadrili vSetci a aby sa navzdjom pocuvali. Ked sa ucastnici naucia viest rozhovory v ta-
kychto skupinach, stane sa to ich prirodzenou sucastou (Zelinova, 2007, s. 64);

g) sebapoznavacie hry - cielom tychto hier je, aby Ziak lepsie spoznal sam seba, aby sa nad sebou
zamyslel. U¢itel moze dat ziakom tlohu, aby bud spontanne odpovedali, alebo napisali slohovt pracu
na niektoré z tém: ,,Kto som? Co chcem v Zivote dosiahnut? V éom sa mi najviac ne/dari? Co najradsej
robim?“..;

h) testové hry - tajnicky, osemsmerovky, sitazné kvizy, presmycky, doplinovacky.
1.2.2| Organizacia a postupnost dramatickych aktivit

Tvorivi dramatiku je mozné vyuzit v ktoromkolvek u¢ebnom predmete, no musime mat na pamiti,
ze je ¢asovo a priestorovo dost naroc¢na, a preto sa neda uplatnovat vo vyucbe stale. ,,Hodit do pléna“
obcas nejaké cvicenie vSak neznamena vyucovat metddou tvorivej dramatiky. Ako ucitelia si na to
musime vymedzit dostato¢ny cas. Je ddlezité dokladne sa venovat problému, vyberu a priprave témy,
ako aj rieseniu vSetkych vzniknutych situacii v konkrétnej skupine v procese tvorivej hry.

Casto sa moZe stat, ze pre Ziakov v skupine bude velmi déleZity nejaky problém &i konflikt, s ktorym
ucitel vo svojej priprave vyucovacej hodiny vobec neratal. Vtedy musi byt ucitel pohotovy a kreativny,
pracovat so ziackymi napadmi a venovat sa problému az do jeho vyrieSenia. Zaroven vsak nesmie
»stratit nit“ a neskor sa musi vratit k pévodnému problému a dosiahnut stanoveny ciel.

Pri praci v skupine musi mat ucitel presne stanovenud tému a ciel, ku ktorému chce ziakov viest. Na
pracu si zvoli vhodnu metdédu, ktora bude vyhovovat jemu aj konkrétnej skupine. Ako ucitelia si
mozeme vybrat literarnu predlohu, mdzeme Cerpat z detskej literatury, ktora poskytuje mnozstvo
potencialnych tém pre tvoriva hru. Tému si definujeme najskor vo vseobecnej rovine (napriklad cas).
Dalej si definujeme, ¢im je tito téma pre nas (napr. na ni¢ nemam cas) a ¢o asi bude znamenat pre
ziakov z pohladu ich veku a skusenosti (napr. nikto na mna nema cas).

V mnohych pripadoch sa vsetky tri roviny mozu zhodovat, no v mnohych bude pohlad ziakov
celkom iny ako pohlad vzdelaného a skiseného dospelého ¢loveka. Téma sa prelina aj s niekolkymi
hodinami (lekciami) tvorivej dramatiky, niekedy aj dlhym ¢asovym blokom. Je zakladom skupinovej
prace, ktora sa u starsich ziakov oznacuje ako projekt. Z tohto dévodu jej vyberu venujeme dostatok
¢asu a pozornosti. Tému potom pred skupinou formulujeme ako otazku, na ktort spolo¢ne so ziakmi
hladdme odpoved. Casto sa ukaze, Ze ziakov hlbsie zaujme nejaky problém, na ktory pri praci narazi-
me, potrebuji mu venovat urcity cas, a vtedy sa pruzne odklonime od povodnej témy a venujeme sa

aktualnym potrebam ziakov v skupine. Je to vlastne dosiahnutie toho, ¢o sme chceli - tvoriva praca
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ziakov v skupine. Ries§ime problémy vzdy vo vSeobecnej rovine, a to zapojenim vsetkych ziakov. Ak
uz ziaci neriesia modelovu situdciu, ale to, ¢o prebieha, je realne, nemali by sme pokracovat. Literar-
na predloha zaroven ponuka aj situdcie, v ktorych sa odohrava a do ktorych mozeme ziakov uviest.
Umoznuje nam konfrontaciu rieseni, ktoré navrhuju ziaci v skupine s rieSeniami v literarnej predlohe.
Netla¢ime ziakov do nijakych ,,spravnych rieseni ani im nevnucujeme svoj postoj. Naopak, nechame
ich prezivat problém zo svojho pohladu, navrhovat vlastné riesenia a v pripade, ze idi nespravnym
smerom, pomocou vhodne zvolenych otazok dosiahneme, ze sa ziaci ocitnu v $tadiu, ked sami pocho-
pia, Ze ich rieSenie nie je spravne a pokusia sa v tej istej modelovej situdcii reagovat inak. Nepoucuje-
me ich, Ze sa nezachovali spravne, ale kladieme im vSeobecné otazky typu: ,Myslite si, Ze je to takto

spravne? Nebolo by lepsie skusit to urobit inak? Ako by sa vam pacilo, keby vam niekto toto urobil?“

Dramatické techniky v cudzojazycnej edukacii

Josef Valenta piSe, Ze ,,dramatickd technika“ je typ metddy, ktora si vyzaduje praktické a osobné ko-
nanie od ziaka (Valenta, 2008, s. 48). Technika moze byt chapana ako konkretizacia sposobu alebo
postup, ktory je obmedzeny, pokial ide o rozsah. Technika sa pouziva ako sposob na ziskanie kon-
krétneho ciela. Ziaci ziskaju konkrétny poznatok alebo konkrétnu zru¢nost pri pouzivani dramatic-
kej techniky (Valenta, 2008, s. 48).

V praxi sa obsah metddy a techniky casto prelina. Dramatické techniky umoznuja ziakom rozvijat
ich jazykové zru¢nosti pomocou fantéazie, tvorivosti a skusenosti. U¢itel si musi uvedomit, na aky tucel
slazi zvolena dramaticka technika. Pri ich pouziti by mal byt jej vyber presne stanoveny s ohladom na

vedomosti, schopnosti ziakov a didaktické ciele.
1.2.3| Uvodné zahrievacie techniky, aktivity a hry (Warm-up)

Ich cielom je aktivacia tela a mysle a predstavuju hlasovi a jazykovu pripravu na ostatné techniky
a aktivity. Kazd4 vyucovacia hodina by sa nimi mala za¢inat. Ziaci sa potrebuji uvolnit, zbavit sa
zébran, hanblivosti, strachu a ostatnych negativnych faktorov. Aktivity takéhoto druhu sa ¢asto na-
zyvaju ,aktivitami na prelomenie ladov®.

Zaradujeme sem nasledujuce aktivity a hry:

a) relaxa¢né a uvolnovacie aktivity a hry,

b) pohybové aktivity a hry,

¢) zoznamovanie aktivity a hry,

d) aktivity a hry na rozvoj partnerskych vztahov,

e) aktivity a hry na rozvoj skupinovej citlivosti,

f) aktvity a hry na ziskanie dovery,

g) aktivity a hry na vnimanie priestoru,

h) hlasové aktivity a hry,

i) aktivity a hry na sustredenie,

j) aktivity na rozvoj fantazie a tvorivosti.
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Medzi oblubené aktivity a ,,hry na zahriatie, ktoré je mozné zaradit na tivod vyucovacej hodiny

s cielom uvolnit Ziakov, rozvijat ich fantdziu, tvorivost a podporovat prvky kooperacie, patria:

« Fortunately/Unfortunately

Ziaci s ucitelom sedia v kruhu. U¢itel za¢ne aktivitu vetou, napr.: ,,I lost my wallet at the shops but
fortunately...“ a ukaze na dalSieho ziaka, ktorého vyzve, aby vetu dokoncil. Potom pokracuje: ,,But
unfortunately...“ (vyzve dalSieho Ziaka, aby dokonc¢il myslienku). Takto aktivita pokracuje dalej, kym

sa véetci v kruhu nevystriedaju.

« Half dictation

Ucitel pripevni polovice viet na chrbaty svojich Ziakov a ich ulohou je vybrat si niekoho a dokonc¢it
vetu, ktord ma napisanu na chrbte, napriklad:
As soon as she walked into the room...

I'm having a lot of trouble deciding...

One Saturday morning in late summer...

If you want to lose all of your friends...

All through history, people have...

Nobody knows who really...

If you climb to the top of a high mountain...

I believe that everybody should...

They all started laughing because...

« Watermelon

Kolko slov vie$ vytvorit zo slova ,,watermelon®?
Did you find?

» A sour fruit.

»  What you do at school.

» A tall building.

» A drop of water from your eye.

»  The opposite of early.

»  The opposite of old.

»  The opposite of less.

»  Something to catch fish with.

»  The temperature in spring.

» By yourself.

»  An animal that lives underground.
» A female horse.

» A bump on your skin.

»  The king’s land.
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1.2.4| Hry a aktivity na prelomenie ladu (Icebreakers)

Uvodné dramatické aktivity (hry) su uréené na rozohriatie mysle a tela, ,,prelomenie ladov”, zozndme-
nie sa, vytvorenie dovery a odstranenie neziaducich psychickych bariér. Ich cielom je vytvorit bez-
pecnu a priatelska klimu v triede. Niekedy sa nazyvaju aj ,,pripravnymi hrami a cvi¢eniami’, ktoré sa
pouzivaju na uvolnenie a aktivizaciu koncentracie, rozvijaju rytmus, zmyslové vnimanie, priestorové

citenie, predstavivost i fantaziu a partnerské vztahy ¢i skupinovi citlivost.

o Change places
Ziaci sedia v kruhu, ucitel stoji v jeho strede a hovori jednoduché vety, napr. ,,Change places if you're
wearing somethong yellow.“ Ziaci, ktori maju oblecené nieco ZIté, si musia vymenit miesta, rovnako

ako aj ten, ktory stoji uprostred kruhu.

e One word story

Tato aktivita je velmi jednoducha. Kazdy ziak prida jedno slovo tak, aby sa vytvoril pribeh. Napriek
jednoduchosti moze byt aktivita pre ziakov skuto¢nou vyzvou a mala by byt realizovand so ziakmi
s vy$$ou jazykovou uroviiou. Ziaci by mali sediet v kruhu, alebo by malo byt aspon jasné, kto po kom
nasleduje. Ucitel za¢ne hovorit prvé slovo pribehu a kazdy ziak prida dalsie slovo bez opakovania
predchadzajuceho slova. Pribehy sa mézu vyvijat akymkolvek sposobom. Niektoré skupiny mézu pot-
rebovat ucitela, aby rozhodol, Ze veta by mala skoncit a mala by sa zacat novd. Pri tejto ¢innosti sa
musia vSetci ziaci sustredit a pozorne pocuvat spoluziakov, aby mohli suvisle pokrac¢ovat v pribehu.
Vhodnymi slovami na zaciatok pribehu st napriklad slova ,,suddenly“alebo , yesterday®, ¢o podporuje
ziakov v pouzivani minulého ¢asu pocas rozpravania. Aktivita je vyborna na zvyraznenie slovnych

kolokacii a precvicenie slovosledu, ale i na pouzitie minulého ¢asu a predloziek.

o Coffee Pot game

Hra je velmi vhodna na precvicenie ¢innostnych slovies a prisloviek. U¢itel poziada jedného Ziaka,
aby opustil triedu a zvy$ok triedy vyberie sloveso, napr. type, ski, fly. Potom sa ziak vrati spét do triedy
a pyta sa otazky, aby uhadol, o aké sloveso ide. Chybajuce sloveso sa nahradi vyrazom ,,coffee pot*.
Uvadzame priklady otazok:

»  Why do you ,coffee pot“?

»  Where do you ,,coffee pot*?

» Do you ,,coffee pot“by yourself?

» Do you need any special equipment for ,,coffee potting“?

Varidcia: tvorenie otazok na odpovede ,,yes, ,,n0“ — tak sme to robili na skoleni. Priklady otazok:

» Do I need special equipment for ,,coffee potting*?

»  Can I ,coffee pot“ at home?

»  Guess the word
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Ucitel zvoli pdt slov v stuvislosti s nedavnou konverza¢nou témou. Napise sadu hadaniek, ktoré moti-
vujua ziakov k tomu, aby hadali jednotlivé slova. Hra sa realizuje s celou triedou alebo v timoch.
Uvadzame priklady hadaniek (ucitel ich pise/odkryva postupne):

» Iam anoun and I am very important.

» I begin with the letter ‘F".

»  People in prison have lost it and want it back.

»  People demand it when it is taken away by dictators.

» It is related to speech.

(Puzzle word = Freedom)

Potom uditel poziada ziakov, aby podobné hadanky tvorili v skupinach alebo vo dvojiciach.
1.2.5| Pokradovacie techniky a aktivity na vytvorenie expozicie a kontextu (Pre-drama)

V tejto faze vytvarame pomocou jednotlivych technik dramaticky ramec, t. j. dramaticky kontext.
Cielom je poskytnut zuc¢astnenym dostatok informacii o postavach, priestore a ¢ase, navodit situaciu
a motivovat ich k dalSej praci na vyucovacej hodine. Tu sa objavuje zarodok problému (konfiktu),
ktory Ziaci riesia v dalSej faze. M6ze ho navodit ucitel prerozpravanim pribehu, precitanim listu ¢i
uryvku z dennika alebo prinesenim skuto¢ného predmetu. Na vytvorenie dramatického kontextu
pouzivame dramatické techniky na charakterizaciu postav, vytvorenie prostredia, upresnenie casu
a inych okolnosti. Uvadzame niektoré priklady dramatickych technik pouzivanych v tejto faze:

a) Brainstorming

Utastnici aktivity méZu spontdnne vyjadrit svoje ndpady a myslienky v suvislosti s navrhnutou témou.
b) Vytvorenie postav

Postavy mozeme vytvorit kresbou, prinesenim predmetov, ktoré danej osobe ,,akoze” patria, prine-
senim jej dennika, pustenim nahravky, ukazanim fotografie, vytvorenim statickej sochy, vytvorenim
fotografie, ktora odraza nejaky moment zo Zivota postavy, vytvorenim statusu danej postavy, priamym
rozhovorom s hlavnou postavou zameranym na zistenie faktov, rozhovorom s imaginarnou postavou
v tzv. ,horicom kresle, pricom musi pravdivo odpovedat na vsetky kladené otazky, odohranim
jedného dna alebo klucového momentu zo zivota hlavnej postavy, zobrazenim kultirnych zvykov,
definovanim vztahov medzi postavami neverbalnym prejavom.

Ziaci mozu postavy dotvarat jednotlivo alebo v skupindch, t. j. skupina Ziakov reprezentuje jednu
postavu — napriklad v inych ¢asovych momentoch, v inom priestore, v kontraste k inym postavam,
ktoré maja vplyv na hlavnu postavu.

c) Vytvorenie prostredia

Prostredie mdzeme vytvorit pomocou kresieb, map, zvukov; navodenim typickych voni; pouzitim
jednoduchych rekvizit; imaginarnym definovanim alebo typickym vymedzenim priestoru. Medzi
oblubené techniky na dotvarenie priestoru patria: sprevadzanie turistov a navstevnikov galérie,
resp. priatela po novom dome a podobne. Prostredie mozu acastnici dramy vytvorit aj vizualne, a to

prostrednictvom roznych sloganov, nadpisov, titulkov, inzeratov, portrétov, soch ai.
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d) Sochy

Ziaci (v skupinéch, vo dvojiciach & jednotlivo) vytvoria sochu (staticky obrazok), ktora predstavuje
postavu, jej spravanie a prezivanie v danom momente. Pomocou tzv. ,freeze-frame” na niekolko
sekind zastavime ,hercov” pocas improvizacie, ¢im mdzeme blizsie preskimat a komentovat menej
viditelné vyznamy priamo pocas hry. Technika statickych snimok sa povazuje za relativne jednodu-
cht, a preto je vhodna aj pre Ziakov bez skisenosti s dramou.

e) Narativne techniky

Ucitel (ziak) v role rozprava¢a moze pomocou reprodukcie pribehu (alebo jeho casti) posunut dra-
mu inym smerom a vytvorit tymto spdsobom atmosféru, napitie.

f) Horuce kreslo

»Hortuce kreslo® je pripravnou a rozvijajucou technikou vo vztahu k hre v role. Jeden zo ziakov sedi
v tzv. horicom kresle a musi pravdivo odpovedat na otazky ostatnych ziakov, ktori s v role novina-
rov a chct sa o postave dozvediet ¢o najviac. M6Zu sa pytat na pocity, vlastnosti, vztahy a pod. Vyssie
uvedené dramatické techniky pomézu tcastnikom dramy lepsie pochopit navodend situdciu a moti-
vuja ich k hladaniu alternativ rozuzlenia dramatického konfliktu. V tejto faze odporucame plynuly
prechod od neverbalnych technik, pricom za¢iname najjednoduchsimi a pokra¢ujeme naro¢nejsimi

verbalnymi technikami.
1.2.6| Techniky na riesenie dramatického konfiktu (Drama)

Tato faza ma najvacsie opodstatnenie z hladiska produkcie jazyka a z hladiska vytvarania vnatorného
zazitku ucastnikov hry. Pomocou niz$ie uvedenych technik sa Ziaci ucia nielen hladat rieSenia zi-
votnych problémov, ale aj formulovat svoje postoje a nazory.

a) Ucitel'v ulohe

Technika zahrna rolu uditela, ktory sa zucastnuje dramatickej aktivity ako jeden z ucastnikov, prip. je
v role vodcu, ktory rozvija a riadi dramaticku ¢innost ziakov.

Podla Neelandsa a Goodea, ,ucitel prisposobi vhodnii tilohu, aby vyvolal zdujem, ovldda tak herné
c¢innosti, pozyva a zapdja Ziakov, vyvoldva napitie, nabdda k mysleniu a rieseniu problémov, vytvdra
moznosti, rozvija pribeh, vytvdra interaktivne moZnosti pre skupiny“ (Neelands & Goode, 2000, s. 40).

Ucitel moze mat vplyv na ziakov a mdze sa zamerat na rozvijanie prislusného cudzieho jazyka.

b) Ziak v tlohe

Technika zahtfia rolu Ziaka, ktory sa zti¢astiiuje hrovej aktivity prijatim role. Ulohu moéze zadat ucitel,
alebo si ju vyberie samotny ziak. Ziak sa prispdsobi spravanim a konanim role, ktort reprezentuje
s ciefom poskytnut spoluziakom potrebné informacie. Jednou z vyhod metédy je, Ze sa ziak ocitne
v pozicii niekoho iného, ¢o mu prinasa vacsiu istotu. Na druhej strane sa méze ¢innost vymknut spod
kontroly, pretoze ucitel nevie predvidat, ako sa ziak v tlohe bude spravat, prip. ako bude reagovat.

¢) Rolové zadanie

Rolové zadanie je asi najznamejsia komunikativna a dramaticka technika uplatinovana vo vyucbe

cudzich jazykov. Ziaci st v $pecifickej role a vedti medzi sebou dialdg.
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Autentickost dialogu dosiahneme pripravnymi technikami, napr. vytvorenim postavy a prostredia.
Kazdé rolové zadanie by malo byt reflektované ziakmi. Mali by sa napriklad zamysliet, ¢o ich rola
odhalila o dramatickej situdcii ¢i inych postavach. Reflexia poukaze na schopnost pouzivania nielen
komplexnejsich jazykovych zrucnosti, ale aj kritického myslenia.

Ciel metddy je vzit sa do svojej role. Je siroko pouzivany a dobre znamy vdaka svojej jednoduchosti.
Rola moze byt ziakom jednoducho pridelend alebo si ju mozu vybrat sami. Zlozitejsiou alternativou
je pridelenie kariet roli s dal$imi informaciami o povahe, nazoroch, prianiach alebo radach, ako sa
postava bude spravat v urcitej situdcii. Bez ohladu na to, akd jednoducha sa moze tato ¢innost zdat,
je velmi prospesna, pretoze pomdha ziakom chapat rozne stanoviska a zvyknut si na jazyk réznych
postav.

d) Simulacie

Simuldcie st naro¢nejsou skupinovou dramatickou technikou, pretoze si vyzaduji napodobnenie
skutoc¢nych zivotnych situdcii a udalosti v simulovanom prostredi. Simulacia je typom role-play.
Cielom je simulovat realne situacie, ktoré si vyzaduju rozhodovanie a riesenie problémov. Ziak hra
vo fiktivnej situacii. V dosledku toho ziak kona a sprava sa tak, ako by konal a spraval sa, ak by bol
naozaj v takej situacii. Prostrednictvom simulacie sa ziaci mézu identifikovat s problémom a presku-
mat rozne kritéria predtym, ako prijmu kone¢né rozhodnutie.

e) Zmena (Alteracia)

Zmena je daldim typom role-play. Ziak sa sprava ako niekto iny. Zvyc¢ajne nemé Ziadne Specifické
osobnostné rysy, ale skor vlastnosti typické pre jeho funkciu ¢i povolanie (lekar, ucitel a spravca),
biologické vlastnosti (maly chlapec, star$ia dama) alebo socialne postavenie.

Cielom tejto techniky je nezaoberat sa zlozitymi vlastnostami ziakov, ale opisat vSeobecné rysy urci-
tych rol, ich zakladné vlastnosti, postoje, funkcie a socialnu poziciu (Valenta, 2008, s. 56).

f) Charakterizacia

V skutocnosti ide o rozvinutu alteraciu. Pri charakterizacii sa vytvara vnutorny Zivot postav. Rozvi-
nuta a bohata vnutornd povaha postavy sa prejavuje vo vonkajsich ¢inoch. Charakterizacia umoznuje
a vyzaduje si hlboké vnutorné skusenosti ziaka a jeho identifikdciu s charakterom postavy (Valenta,
s. 58).

g) Improvizacia

Improvizacie naznacuji odohranie situacie bez predchadzajuceho planovania a Strukturovania.
»Herci“ sa vopred dohodnu, kto zahra aku rolu a situdciu. Vytvorenie postav, ich reakcii, vlastnosti
a vztahov, ako aj zapletka a rozuzlenie su spontanne a casto prekvapujtce nielen pre divakov, ale aj
pre samotnych ,hercov®. V jazykovej triede improvizacia odhaluje rozsah jazykovej zdatnosti ziakov
vzhladom na danu ulohu. Improvizacie mozu byt opakované a zlepsované.

h) Nazorové spektrum

Pomocou tejto techniky Ziaci mozu lepsie zaujat svoje stanovisko k urc¢itému problému tak, Ze sa
postavia na urcity bod na imaginarnej usecke medzi dvoma protichodnymi nazormi. Ziaci tak ne-
verbalne vyjadria svoju poziciu. V dalsej faze modzu verbalne podat presved¢ivé argumenty a snazit

sa prehovorit ostatnych, aby zaujali rovnaké stanovisko k rieSenému problému.
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i) Vnutorné hlasy

Ide o velmi zaujimavu dramaticku techniku. Hlavna postava v momente rozhodovania ,,nactiva svoj-
mu svedomiu®. Prechadza ulickou medzi Ziakmi, ktori sa kolektivne mézu vyjadrit k rieseniu problé-
mu a ovplyvnit rozhodnutie hlavnej postavy.

j) Soundtracking

Technika, ktoru opisuji Neelands a Goode, je zaloZzena na redlnych alebo Stylizovanych zvukoch,
ktoré sprevadzaju ¢innosti. Hlasy a nastroje sa pouZivaji na vytvorenie nélady a miesta. Ziaci moézu
pouzivat zvuky a vyjadrit urcita situdciu. Tato technika umoznuje ziakom ziskat doveru v pouzivani
svojich hlasov ako rozsiahlych nastrojov (Neelands & Goode, 2000, s. 24).

k) Spomaleny film

Podstata tejto techniky spociva v tom, Ze pri rieSeni problému maju Ziaci moznost vedome spomalit
rozohrany usek pocas predstavenia a neskor prediskutovat jeho priebeh. Tak mozu ziaci skuto¢ne
»prezit“jednotlivé useky hry a lepsie pochopit detaily.

1) Divadlo forum

Ide o udalost, moment alebo situdciu, ktoru odohraju ziaci pred publikom. Pocas predstavenia mozu
herci, ale aj ziaci v publiku zastavit hru v takom momente, o ktorom si myslia, Ze nie je dost autentic-
ky alebo relevantny vzhladom na rieSenie nastoleného konfiktu. M6zu do hry vstapit napriklad v role
odbornika. Potom Ziaci odohraji rovnaku udalost so zlep$enymi rieSeniami.

m) Kabat odbornika

Ucitel vytvara fiktivny svet, v ktorom sa Ziaci ucia prevziat ulohu réznych odbornikov. Kazdy ziak
predstavuje odbornika inej oblasti. Ucitel pripravuje tlohy pre celd triedu tak, aby kazdy ziak v role
odbornika poskytol ostatnym dolezité informacie.

Cielom je presunut zodpovednost z ucitela na ziakov, zapojit ich do komunikaécie a posilnit ich déveru.
Ziaci st uvedeni do ulohy odbornikov v danom odbore v suvislosti so situdciou. Skupina ma splnit
tilohu pomocou tychto odbornikov. Cinnost méze byt prispdsobend najroznejsim témam a je vyz-
namnou prilezitostou na komunikaciu.

n) Kolektivne kreslenie

Neelands a Goode opisuju tuto dramaticku techniku ako kolektivny obrazok, ktory je vytvoreny
ziakmi celej triedy (Neelands & Goode, 2000, s. 14). Obraz sa stava nevyhnutnou sucastou dramy
a hra délezita ulohu v nasledujucom priebehu deja. Neelands a Goode zddraznuju, ze cielom tejto
techniky je predstavit miesta a postavy, nechat ziakov rozdelit si pracu pri plneni tlohy a vytvorit
spolo¢ny produkt (Neelands & Goode, 2000, s. 14).

o) Svedomie ulicky

Cielom tejto techniky je analyzovat situaciu, ktora si vyzaduje rozhodovanie. Ziaci stoja v dvoch radoch
oproti sebe. Predstavuji dobré a zIé svedomie. Ziak, ktory predstavuje konkrétnu postavu, pomaly
krac¢a do polovice oboch stojacich radov a Ziaci stojaci v jednom rade mu poskytuju argumenty ,,pre®,
zatial Co Ziaci stojaci v druhom rade mu poskytuju argumenty ,,proti®.

Nakoniec sa na zaklade argumentov, ktoré ziak dostal, sim rozhodne, ako bude danu situaciu riesit.
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1.2.7| Techniky na upokojenie (Calm-down) a techniky reflexie a hodnotenia

Medzi techniky na upokojenie patria tie, ktoré ,,... drdmu uzatvdrajii, zniZujii hladinu energie a pos-

kytujii neruseny cas na reflexiu a zhodnotenie prdce na hodine“ (Neelands & Goode, 2000, s. 20).

Reflexia a hodnotenie st podla K. Blahovej prirodzenou stcastou kazdej dramy, casto si dokonca

jej podmienkou. Blahova (1996) reflexiu definuje ako bezprostredné vyjadrenie vlastnych pocitov,

zazitkov a reakcii, pricom hodnotenie je zamerané skor na zhodnotenie prezitého v zmysle kvality.

Reflexiu zaradujeme nielen na zaver aktivity, ale v¢lenujeme ju do vyucovacej hodiny aj priebezne, ked

nastane moment rieSenia (napriklad nejakej klucovej situdcie).

Medzi najcastejsie pouzivané techniky patria:

1. volna reflexia - spontanne vyjadrenie ucastnikov, prejav ich vnatorného prezivania v tstnej alebo
vytvarnej podobe;

2. riadena reflexia - vedend a usmernovana ucitelom pomocnymi otazkami, ktoré sa tykaju rieSenia
problému nastoleného v hre.

Reflexia a zaverecné hodnotenie by sa nemali tykat len Ziakov, ale aj ucitela. Pouzité dramatické

techniky st Gc¢inné len vtedy, ak nimi ucitel splni ciele vyuc¢ovacej hodiny.

1.3| Drama vo vzdelavani AJ
1.3.1| Vyuzitie dramy ako motivaéného, zabavného a edukacného prvku vo vyucovani AJ

Mnoho uc¢itelov md obavu zacat s dramou vo svojich triedach. Charlyne Wessels odportca ,,postupné
induk¢né obdobie®, ktoré umoznuje ucitelovi aj ziakom zvyknut si na dramu.

Ucitelia by mali najprv vyskusat niekolko jednoduchych ¢innosti a reagovat na postoj ziakov: ,, Ak
skupina nechce, aby sa ucili prostrednictvom dramy, nemali by byt k nej niiteni. Postupny a opatrny uivod
a preukdzatelny vispech, radost a uicast je sposob, ako presved(it Ziakov o hodnote ucenia prostrednictvom
dramy“ (Wessel, 1987, s. 20). Vztah medzi ucitelom a ziakmi hra dolezitt ulohu v dramatickej vycho-
ve. Drama vyzaduje nadsenie, a to nielen od ucitela, ale aj od ziakov. To zavisi od vytvorenia vztahu
vzajomnej dovery, v ktorom sa ani ucitel, ani ziak neciti ,,v ohrozeni® ale st ochotni menit svoje tlohy
a postavenie, aby sa dosiahli vyucovacie ciele (Wessels, 1987, s. 15).

Maley a Duff (1982, s. 22) hovoria o nutnosti vytvorenia ,uvolnenej atmosféry“a navrhnutia zmeny
v usporiadani miestnosti. Ovela dolezitejsi je posun v ulohe ucitela v triede. Pri drame nie je ucitel
»zdrojom vietkého poznania, ani jedinym arbitrom toho, o je spravne a nesprdavne alebo dobré a zIé.
Hlavnou funkciou ucitela je ,,dat veci do pohybu“ (Maley & Duff, 1982, s. 22).

Ucitel by mal predstavit ¢innost a nechat zZiakov pracovat samostatne. Vztahy medzi ziakmi budd mat
predovsetkym vplyv na proces, pretoze maju spolupracovat a vzajomne si doverovat. Wessels si mysli,
ze ucitel by mal pomdct skupine lepsie sa navzajom spoznat, a to prostrednictvom aktivit, ktoré veda

a podporia ziakov k spoznaniu aj mimo triedy (Maley & Duff, 1982, s. 22 ).
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Na rozdiel od vztahov existuje niekolko dalsich prvkov, ktoré mozu ovplyvnit aspech ¢i netspech
v dramatickej ¢innosti. V prvom rade musime vziat do uvahy miesto, kde by mali byt realizované
dramatické aktivity. Va¢sinu tried je mozné modifikovat tak, aby zodpovedali potrebam vyucby dramy.
Cinnosti obvykle zahfiiajti pohyb, takze je vhodné ponechat uréity priestor v miestnosti prazdny.
Cas je taktiez velmi dolezity. Vyucovacia hodina trvd 45 mindt, pri vyucovani dramy sa odpordéaja
tzv. ,double lekcie“ (90 minut). Je nutné dosiahnut, aby bolo jasné, ¢o je cielom hodiny a uistit sa, Ze
ziaci su si toho vedomi.

Drama vnasa do vyucovania zabavu, ¢o zvy$uje motivaciu ziakov a umoznuje dozvediet sa o téme viac
alebo si viac zapamatatat.

Harmer (1991, s. 20) piSe, ze ,,jednym z hlavnych cielov ucitela by malo byt pomoct studentom udrzat
ich motivdciu“. Predstavenie dramatickych ¢innosti by mohlo byt jednym z moznych spdsobov, ako na
to. Wessels tiez pise o pozitivhom dopade dramatickych aktivit pri formovani dovery ziakov (Harmer,
1991, s. 13).

1.3.2| Druhy hier: hry s pohybom, hry na rozohriatie, hry na ststredenie, hry na kontakt

S partnerom

Strucna charakteristika a namety hier jednotlivych okruhov:

a) hry na ,rozohriatie, uvolnenie, stistredenie

Ich hlavnou tlohou je zbavit ziakov zabran, napitia a strachu, pomdct im ,,preniest sa do iného sveta®
Patria sem cvicenia na prebudzanie sa a objavovanie seba samého (Ziak postupne objavuje mozné
pohyby svojho tela). Tieto ¢innosti musia prebiehat v atmosfére pohody a uvolnenia. U¢itel svojim
pokojnym hlasom vedie Ziakov pomocou presnych instrukcii a svojou vlastnou ststredenostou im
poskytuje pocit bezpecia.

Cvicenia by mali byt zaradené do vyucby na zaciatku bloku, ked je potrebné zamerat pozornost Ziakov
na to, ¢o sa bude diat teraz a nechat bokom, ¢o sa dialo predtym.

b) hry na mimojazykovi komunikaciu, skupinové citenie, skupinovy rytmus

Ide o neverbalne dialogy vedené pomocou dotykov ¢i zvukov. Zakladny prvok je kontakt s rytmom.
c) hrys predmetmi

Patria sem pohybové etudy, ktoré stvarnuju urcity dej spojeny s konkrétnymi predmetmi.

d) pohyb s predstavivostou a fantaziou

V cviceniach ide o prebudzanie vlastnej predstavivosti, originalneho myslenia, zvySovanie citlivosti
a pruznosti na plnenie uloh v jednotlivych situaciach.

e) zZiacka improvizacia

Predstavuje schopnost ziaka vnasat do hry nové prvky. Ni¢ nie je vopred dané, vsetko sa mdze menit,

pravidla sa vytvaraju v priebehu hry.
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1.3.3| Zaradovanie dramy do vyucovania anglického jazyka prostrednictvom réznych aktivit

»Ziakovi mozno dvojakym spésobom vysvetlit, kto je slepy clovek. MoZeme mu povedat, Ze slepy je clovek,
ktory nevidi — alebo mu moézZeme povedat, aby zatvoril o¢i a nasiel cestu z miestnosti. Tento druhy spdsob
je tvoriva dramatika.“

(Brian Way)

V dnes$nej dobe je dolezité, aby ziaci boli nielen inteligentni, mali vedomosti a vSestranny rozhlad, ale
aby mali aj vyformovany emociondlny svet, t. j. svet lasky, radosti, snov, vztahov.

Jednym zo sposobov, ako dosiahnut, aby sa vedomosti a citovost prelinali, je prave tvoriva dramatika.
Najprirodzenejsia a najcastejsia ¢innost ziakov je hra. U niektorych Ziakov bola tato podstatna zlozka
ich vyvinu narus$ena, napriklad vstupom do $koly, problémami v rodine alebo prilisnym vplyvom mé-
dii. O to dolezitejsia je tloha tvorivej dramatiky — vratit sa spét, ozivit v ziakovi to, ¢o je mu vlastné.
Tvoriva dramatika vyuziva pat druhov hier.

1. Estetické hry - predstavuji umelecké vytvory z réznych materialov. Mézu byt:

a) recepcné — spocivaju vo vnimani, chapani a hodnoteni umeleckych vytvorov urcenych ziakom
(poc¢uvanie piesni, vycitaniek, rozpravok, pozeranie divadelného predstavenia, obrazkov);

b) reprodukcéné — pokusaju sa o reprodukciu roznych umeleckych vytvorov (spev, verse, riekanky,
predkreslené vzory);

¢) tvorivé - snaha o elementarne stvarnenie rozmanitych vyrazovych prostriedkov (zobrazenie vlas-
tnych predstav kreslenim, modelovanim, malovanim, vytvaranie popevkov, improvizacia s babkou).
V tychto hrach vidime skuto¢nu tvorivu ¢innost ziaka, na ktorej stavia tvorivd dramatika a premieta
ju do procesu ucenia.

2. Nametové hry - hra na nie¢o, maskovanie (mimicry), vstup do fiktivneho sveta. Ziak si predstavu-
je, Ze je niekto iny, alebo predstavuje nieco iné a berie tato ¢innost smrtelne vazne. Nerozli$uje medzi
vaznostou reality a nevaznostou hry. Hra dobrovolne a spontanne.

3. Socialne hry - tu je dolezita spolupraca a timov4 tvorivost (kooperativa). Ziaci spolo¢ne rozvijaji
urcity namet. Pocas tohto procesu moze dochadzat aj k stretom roznych nazorov a ku konfliktom,
ked si ziaci overuju rozsah svojich socialnych moznosti. Tak vznika dramaticka hra, resp. prezivanie
simulovanych situacii, na zaklade ktorého dochddza k formovaniu vonkajsieho aj vnutorného sveta
ziaka.

4. Dramaticka hra musi mat tému a ciel, napdtie a kontrast, musi pracovat s urcitou metédou a musi
byt skupinova, resp. samostatna — ale s ohladom na okolie, na celt skupinu. Ucitel musi vediet, ¢o od
ziakov ocakava a preco - aky to ma vyznam, ¢o sa maja naucit. U¢itel sa zapaja do procesu tvorivej hry,
spolupracuje, riadi a usmernuje zvnutra.

Zakladom tvorivej dramatiky st medziludské vztahy. Ide o osobnostno-socialne ucenie, ktorého zak-
lad tvori komunikacia a kontakt. U¢itel re$pektuje a rozvija ziaka ako osobnost vo vztahu k prostrediu
aludom. Ziak (ale aj jeho ucitel) najskor musi spoznat sam seba, svoje vntitro, porozumiet si, nebét sa

vyjadrit svoje myslienky (nazor, postoj, emociu), musi byt kreativny a odvazny v napadoch, mat radost
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z hry a z mali¢kosti v Zivote. Dal$im krokom je porozumiet svojmu okoliu, prirode, rodine, s ktorou
Zije, $kole atd. a nakoniec spoznat a porozumiet ludom, s ktorymi prichadza do kontaktu, pripadne
s ktorymi by mohol prist niekedy v Zivote do kontaktu.

5. Pri tvorivej hre vyuziva jej ucastnik Iudské telo, jeho psychicku aj fyzicku stranku a vsetko, ¢o
s nim suvisi (hlas, re¢, jazyk, pismo, obraz a vsetky javy a predmety v okoli). Ak tvorivii nametovt hru
rozvijame a v pribehu vznikne zapletka, v tom okamihu sa tvoriva hra meni na dramaticka hru. Na
rozvijanie hry je potrebny nas prejav, ktory nie je vopred pripraveny, ale je:

o samovolny (zivelny),

o mimovolny (neuvedomely),

o dobrovolny (nevynuteny).

Takyto prejav nazyvame improvizaciou (Blahova, 1996).

Dramaticka hra a improvizacia nas uci viest dialog, riesit konflikty pokojnou cestou. Je to jedina oblast

vo vychove, ktora takto komplexne pracuje s emociondlnym prezivanim jednotlivca i skupiny.
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2| PRAKTICKA CAST

2.1| Metodika prace s dramou

Tvoriva dramatika predstavuje proces ucenia prostrednictvom priameho prezivania a vlastnej skuse-

nosti pri konani. U¢itel navodzuje najroznejsie situdcie, ziak sa uci riesit problémy a konflikty, spoz-

nava seba a inych [udi.

V porovnani s prezivanim podobnych situdcii v redlnom Zivote sa tvoriva dramatika lisi tym, Ze:

1. hra sa da zopakovat, je mozné pokusit sa ndjst lepsie riesenie;

2. daju sa navodit situacie, ktoré su v redlnom zivote nedostupné (navsteva inych planét, navrat do
minulosti...).

Ucitel si musi zvolit jasny ciel a tému. Zvoli si vhodnd metdédu podla danej aktivity a podla odhadu

konkrétnej skupiny, s ktorou ide pracovat (zistuje, ¢o jeho Ziakov bavi, trapi, zaujima a ¢o ich treba

naucit).

Metody tvorivej hry su:

1. Hra vsituacii - hrame, ako by sme sa spravali v roznych situaciach.

2. Hravrole - ma tri roviny:

a) rovinu simulacie - hrame samych seba v nejakej skupine, napr. sa hrame na rodinu;

b) rovinu alteracie - prejavujeme nazory a predvadzame spravanie niekoho iného, napr. v hre na
rodinu hrame otca a opakujeme, o sme poculi doma z jeho ust;

¢) rovinu charakterizacie - predvadzame postavu ako celok, cize aj s jej vyvojom, jej psychikou
- podavame divakom komplexny obraz o danej osobe. (Metdda je nevhodna pre deti v pred-
$kolskom a mladsom $kolskom veku, vyzaduje zrelt osobnost.)

3. Interpretacia moze byt chdpana dvojako:

a) je to vyklad, vysvetlenie situacie, ktora vznikla;
b) ide o tvorivé spracovanie a podanie umeleckého diela.

4. Charakterizacia je najzlozitejsi typ hry v role. Vyzaduje si urcity stupen rutiny v improvizacii
- je dolezité mat urcita zivotna skusenost, vediet sa vcitit do inej skuto¢nej osoby s urcitymi
charakterovymi rysmi, nazormi a problémami, vediet jej vntitorne porozumiet.

5. Improvizacia je spontanne hranie podla vlastnych predstav a bez scendra. Je to kluc¢ova metdda
tvorivej dramatiky a je najoblubenejsia najma u deti. Umoznuje uvolnenie tvorivého potencialu
osobnosti a pomaha cloveku ziskat a udrzat si dusevnd rovnovahu, ktora je v dnesnom svete pl-
nom stresu zZivotne ddlezita. Ziak moze zazit bez stresu ¢i strachu z nasledkov najroznejsie situdcie

a riesit ich niekolkokrat roznymi spésobmi — modifikuje svoje riesenie.
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2.1.1| Vyber vhodného motivu pre vznik predstavenia

Ak hladate namety pre ziakov, pamatajte si:

a) je dolezité poznat Ziakov ¢o najkomplexnejsie,

b) zohladnit ich vek,

c) vyberat namety blizke ich psychickej i mentalnej Grovni a ich zivotnym skusenostiam.

Néamety mozeme prevziat z literarnych, vytvarnych ¢i hudobnych predloh alebo z redlneho Zivota,
zelani a potrieb ziakov, z vlastnych skusenosti a problémov, ktoré chceme riesit. Namet je najlepsie
formulovat ako otazku - tak davame Ziakom moznost hladat odpovede, vymyslat, tvorit, a to bez
ucitelovho ovplyvnovania a na zodpovedajtcej Grovni. Témy (namety) mozeme vsak zadat aj inym
spdsobom (obrazom, prostrednictvom pohybu a rytmu, nejakého predmetu alebo viacerych predme-
tov v urcitom vztahu, prostrednictvom porekadiel, prislovi, ¢itania alebo rozpravania pribehu...).
Tymto spdsobom rozvijame u ziakov ich zru¢nost a tvorivost, schopnost rychlych reakcii, pohotovych
rieSeni, smelost a sebavedomie, ale aj schopnost sustredit sa a udrzat ich pohybovu kultaru a recovy

prejav na primeranej urovni.
2.1.2| Spracovanie literarnej predlohy umelecky a technicky
Hans Christian Andersen: The Ugly Duckling/Skaredé kdcatko

Ciele vyucovacej hodiny:

« upevnit poznatky ziskané ¢itanim rozpravky;

» na zaklade zazitku precitit postavenie kac¢atka medzi ostatnymi zvieratami;
o rozvoj vyjadrovania, vyslovnosti a komunikdcie;

e rozvoj tvorivosti;

o vyuzivanie medzipredmetovych vztahov;

o rozvoj spoluprace a rozvoj zodpovednosti za svoju pracu.

Metddy a prostriedky: dejova pantomima, rozhovor, alej, diskusia, dennik, hra roli, tvorivé pisanie.

Na prvej vyucovacej hodine si ziaci precitaju rozpravku, analyzuju ju a snazia sa ju pochopit. Na

druhej vyucovacej hodine uz vyuzivame metddy tvorivej dramatiky.

Ziaci pracuju v skupinach, vo dvojiciach aj individudlne.

Praca v skupinach:

o prva skupina ziakov si pripravi scénku, prostrednictvom ktorej sa snazi zachytit ta Cast deja,
v ktorej matka obranuje svoje mlada, ktorym takmer kazdy opovrhuje;

o druha skupina ziakov si pripravi pantomimu, v ktorej bude znazornovat vyliahnutie kacatka z va-
jicka a jeho predstavenie na dvore. Nezabudnu zddraznit, ako sa kazdy ¢uduje, ze je iné, velké...;

o tretia skupina mdze vymysliet basen o osude kacatka;

o §tvrta skupina na velky vykres nakresli premenu kacatka od skaredého vtacata az po peknu labut.
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Praca vo dvojiciach
Dvaja ziaci si pripravia rozhovor. Jeden ziak je redaktor, druhy predstavuje kacatko. Redaktor sa snazi
formulovat otazky kacatku tak, aby boli zamerané na prezivanie jeho pocitov od narodenia az po
premenu.
Individualna praca ziakov
Ziakom zaddme individualne tlohy. Mdzu to byt napriklad tieto:
o jeden ziak sa pokusi vzit do osudu kacatka a opise niekolko dni z jeho zZivota v denniku;
o dalsi ziak moze napisat list, ktory pise kacatko svojej mamke;
o  ziaci napi$u kladnu a zapornd vnutornu charakteristiku kacatka;
o  Ziaci si pripravia komiks.
Spolo¢na praca ziakov
1. Alej — metdda sa moze vyuzit dvojakym spdsobom. Zvierata z dvora sa kacatku bud posmieva-
jt, alebo ho po premene obdivujt. Ziak, ktory hra kdcatko, potom rozpréva ostatnym o svojich
pocitoch.
2. Diskusia - ziaci v ramci diskusie m6zu odpovedat na nasledujuce otazky:
Povedzte, ako vplyva na kdcatko sprdavanie obyvatelov dvora?
Porovnajte spravanie kacacej matky a ostatnych postav voci skaredému kacatku.
Zmenila premena vlastnosti kdcatka?

Ako by mali vyzerat vztahy medzi susedmi a priatelmi?
2.1.3| Priprava a vytvorenie scenara na zadand tému
Téma: The Ugly Duckling

Characters:

Chorus or storyteller, Mother Duck, Ugly duckling, Mother Duck’s friend, Ducks (6), Ducklings (4), Farm
girl, Geese (2), Men (3), Woman, Cat, Hen, Swans (3), Man, Mans children (2), Man’s wife, Children (3),
Children’s mother

2.1.4| Ukazka prace so scenarom (tvorba a iprava scendra)

Scene 1

Chorus: It is summer. A duck sits on his eggs. He sits and he waits. He waits and waits. At last the eggs
open.

Father Duck: At last! My little duckling!

Chorus: But one egg does not open.

Father Duck’s friend: Mm! That egg is strange! Leave it.

Mother Duck: Leave my egg? No. I can’t leave it.

Chorus: He sits down again and he waits. At last the egg opens.
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Father Duck’s friend: What an ugly duckling!
Father Duck: You're right! He is very strange.

Scene 2
Chorus: But the ugly duckling can swim. He can swim very well. And Father Duck is happy.

Father Duck: Come on, Ducklings! Let’s go to the farm. I want all my friends to see you.

Scene 3

Father Duck: Hello, everyone. Look at my little ducklings! This is my family.

Ducks: Very nice, very nice. But that duckling is very big. He is strange! An ugly duckling!
(one of the ducks pecks him)

Scene 4

Chorus: Every day the farm girl comes. Every day she kicks the ugly duckling.
Farm girl: Go away, you ugly duckling! (she kicks him)

Chorus: So one day the ugly duckling runs away. He runs away from the farm.

Ducklings: Go! Yes, go! You're strange! Youre ugly!

Scene 5

Chorus: It's colder now. The ugly duckling is bigger. One day, a goose sees him.

Geese: Mm! You're strange. You're very ugly. But you are interesting. Do you want to fly with me?
Chorus: But suddenly, there is a bang. Bang! Bang! And the geese are dead. There are some men. Men

with guns and dogs. The ugly duckling is afraid. He runs away.

Scene 6

Chorus: The ugly duckling runs away and he comes to an old hut and he goes in. In the hut, there is
a woman, a cat and a hen. The woman is old and she can't see.

Woman: What's this? A duck? Ah! You can give me some eggs.

Cat: Come on! Where are your eggs?

Ugly duckling: I haven't got any!

Hen: Then go!

Chorus: And the ugly duckling goes away.

Scene 7

Chorus: One evening the ugly duckling sees something wonderful. Two swans!

Ugly duckling: Oh! (he cries) What beautiful birds! Big, beautiful and free! Who are you? (he shouts to
the swans) Take me with you!

Chorus: But they do not hear him.
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Scene 8
Chorus: Tt is winter now. It is cold. There is ice on the water. So the ugly duckling can’t swim. A man
sees him. He breaks the ice with his shoe.

Man: Poor bird! Come home with me!

Scene 9

Chorus: The man’s children want to play.

Marn’s children: Come here!

Chorus: But the ugly duckling runs away. He falls into the milk.
Man’s children: (The children laugh). Come here!

Chorus: Then he falls into the butter.

Man’s wife: Oh, dear! What a mess!

Chorus: Then he falls into the flour.

Man’s wife: Get out! Get out of my house!

Scene 10
Chorus: The ugly duckling runs. Suddenly he starts to fly. The door is open. He flies up into the sky.
Ugly duckling: 1 can fly!

Scene 11

Chorus: And now the sun comes out. It is spring. Then he sees a garden. A garden with a river.

Ugly duckling: What a beautiful garden!

Chorus: He flies down. He sees three swans.

Ugly duckling: Oh! They are beautiful! I must speak to them.

Chorus: He is afraid. He looks down at the water and he sees his face. He is not an ugly duckling any

more. He is a beautiful swan too.

Scene 12

Swans: It's true. It’s true! He's not a duckling. He's not a duck. He’s a swan too.
Chorus: Some children run down to the river.

Children: Look, Mother! Look at a new swan!

Children’s mother: Yes. Isn’'t he beautiful?!

2.1.5| Realizécia pribehu na javisku, praca so scénou, priprava hudby, kulis, rekvizit a kostymov,

dramatizacia pribehu

1. Négjdite tému, ktoru chcete spracovat prostrednictvom dramatizacie.
2. Rozpravajte sa, rozmyslajte, hadajte sa, argumentuijte, zbierajte napady, budte flexibilni.

3. Verte svojim ziakom, ale neodbocujte od témy, potrebuju spolahlivého vodcu.
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Ak pracujete s mlad$imi ziakmi, zrejme si scenar budete pisat sami; ak so star$imi, zverte im cast
pripravy.

Dbajte na spravodlivé rozdelenie roli, vsetci si chcu zahrat dolezitejsiu alohu.

Najprv sa s textom spolo¢ne zoznamte — Citajte, hladajte, rozpravajte, kreslite, opisujte postavy,

miesta, zvuky...

Desatoro dramatizacie pribehu:

1.

10.

kazdy ziak dostane svoj vlastny scenar, z ktorého sa musi naucit svoju rolu, no zaroven sa nauci
este jednu pre pripad, ak by niekto ochorel;

za¢neme pracovat s anglickym jazykom, nech si mali herci nezafixuju zIa vyslovnost, poc¢tivame
sa navzajom;

ak ziaci ovladaju texty, spravnu vyslovnost, zacneme sa pohybovat, hladame priestor na vystipenie,
upravujeme texty, ak je to potrebné;

hru realizujeme po Castiach, ziaci si budi pomahat textami a za¢nu spolupracovat;

ak sa vam bude zdat, Ze ziaci prili$ improvizuju, verte, Ze je to normalne a uplne prirodzené a Ziaci
su $tastni;

ak sa vam bude zdat, Ze sa cely vyvoj hry zastavil, Ziaci nezlyhavaja, len st niekedy vycerpani;
zac¢ina to byt zabava, vSetci poznaju Ciastocne texty tych druhych a navzdjom sa kontroluju
a pomahaju si;

ucitel ma aktivitu pod kontrolu, rozmysla nad hudbou, ktora je velmi dolezita na dotvorenie
pozitivnej atmosféry. Spolu so ziakmi si predstavuje scénu, nakresli ju na tabulu a spolo¢ne pre-
myslaju nad rozostavenim scény a pohybom na nej (Ziaci potrebuji mat priestorovu istotu);
za¢neme tvorit kostymy - tymto spésobom podporujeme kreativitu deti. Nezabudame, Ze v jed-
noduchosti je krasa.

Ak sme svoju hru ani raz nezahrali do konca, nezufame, pretoze to, o vyzera ako chaos, sa zrazu

na scéne dokdze zmenit na umelecké dielo.

2.2| Hodnotenie Ziakov pri zaradeni dramatickych technik

2.2.1| Reflexia prace Ziakov pocas dramatizacie, hodnotenie a sebahodnotenie Ziakov,

sebapoznanie, budovanie jazykovej sebadovery a sebaistoty

Po kazdej dramatickej aktivite alebo improvizacii by mala nasledovat reflexia - mo6ze mat r6zne formy,

ale v podstate musi odrazat dve roviny prace, a to:

1.
2.

¢o sme zistili o téme,

ako prebiehala spolo¢na praca v skupine.

Tieto dve roviny sa prelinaju a je takmer nemozné ich od seba oddelit.
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Casto prave reakcia na spolo¢nu pracu a problémy vzniknuté pri vzdjomnej komunikdcii prevazuja
nad reflexiou toho, ¢o sme sa dozvedeli o téme. Postupne vedieme Ziakov k tomu, aby rozlisovali tieto
roviny.

Po kazdom vykone je ddlezité nechat ziakom chvilu na uvolnenie, vyrozpravanie sa. Pri praci
v priebehu vyucovacej hodiny pracujeme najma s emdciami v psychickom aj fyzickom vypaiti, preto
je nutné umoznit ziakom, upokojit sa a zbavit sa napétia. Musime vsak dbat o to, aby priestor na
vyrozpravanie dostali vSetci ziaci, nielen priebojni a stale ti isti jedinci.

Po reflexii nasleduje koniec vyucovacej hodiny, prip. opdtovné prehratie tej istej situacie s obmenami

(iné rieSenie, iné obsadenie roli, nova téma a pod.).
2.2.2| Formativne hodnotenie, slovna spitna vizba s pouzitim otazok

V tejto Casti zosumarizujeme hlavné stratégie formativneho hodnotenia. Zohladnujeme poziadavky
cudzojazy¢ného vyucovania uskutocnovaného prostrednictvom dramatickych technik.

« Kladenie otazok

Stratégia kladenia otazok sa vyuziva na zlep$enie interakcie medzi ucitelom a ziakom, ako aj medzi
ziakmi navzajom. Je dolezité zaclenit otazky do uvodnej ¢asti vyucovacej hodiny, aby sme identifiko-
vali porozumenie Ziakov, ich skisenosti a chdpanie sveta. U¢itel kladie otazky vsetkym ziakom, naba-
da ich k mysleniu a vedome vyuziva ,¢akaciu dobu® na odpovede, pripadne necha ziakov diskutovat
o probléme pocas jednej minuty, aby ziskal lepsie a dlhsie odpovede. Otazky smeruju k navodeniu
atmosféry a komunika¢ného kontextu. Kladenie otazok je nezastupitelna stratégia v ramci reflexie
na danu aktivitu, a to z hladiska dramatickej situacie, ako aj z hladiska budovania metakognitivnych
zrucnosti.

o Spitnavizba

Ide o spdsob ustneho a pisomného hodnotenia vyuzivajuci stru¢né slovné hodnotenia a orientujuci
sa na identifikovanie tych casti v zZiakovom vykone, ktoré splnili, resp. nesplnili stanovené kritéria.
Spociva v spétnej viazbe vo vztahu ucitela k ziakom. Spétna vézba sa potom sustredi na konkrétnu
instrukciu, ako zlepsit vykon v ramci vopred uréeného casu.

o Sebahodnotenie a hodnotenie vykonov spoluziakov

Je potrebné vopred poznat ciele vyucovacej hodiny a kritérid uspe$nosti, aby sme mohli redlne
uskutoc¢nit sebahodnotenie a hodnotenie.

o Budovanie metakognitivnych zruc¢nosti

Budovanim metakognitivnych zru¢nosti pomahame ziakom zlepsit ich vykon pocas vyucby.

Ak pouzivame aspon jednu z uvedenych stratégii, praktizujeme formativne hodnotenie. Dramatické
techniky poskytuju vynikajice moznosti na inkorporaciu vsetkych uvedenych postupov formativneho

hodnotenia.
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2.2.3| Hodnotenie z perspektivy kritickej pedagogiky

Z pohladu kritickej pedagogiky hodnotime nielen samotny produkt ucenia, ale aj proces ucenia.

Cielom kritickej pedagogiky je rozvinut u ziakov tvorivé a kritické myslenie. Vysledkom kritickej pe-

dagogiky su ziaci, ktori robia rozhodnutia a formujt akceptovatelné a rozumné nazory, pripadne ktori

su schopni jasne vysvetlit kritéria, z ktorych vychadzali pri rozhodovani a formovani nazorov. Tito

ziaci taktiez rozvijaju schopnosti, stratégie a koncept vedomosti, ktoré im umoznia pochopit ich svet

a jeho funkcie. St schopni aplikovat tieto zru¢nosti, stratégie a koncepty vo svojom kazdodennom

zivote. Charakteristika ucenia poskytujica vzor aktivnych, nezavislych, zodpovednych zZiakov zahfna:

riskovanie: odvahu hovorit pred velkou skupinou, ponuknutie nazorov alebo rieseni problémov,
preberanie zodpovednosti, ochotu prispdsobit sa inej alebo nepopularnej pozicii, vyskusanie no-
vych aktivit, pontkanie originalnych interpretacii;

samoriadenie: ochotu upravit myslienku pod vplyvom nadobudnutia novych informacii, schop-
nost objavit problém pomocou vlastnych doévodov, vyjadrenie neistoty alebo zmaitenia, ked text
alebo iny zdroj nedavaji zmysel, formovanie predpovedi a ich uprava pomocou novych informacii,
opakované ¢itanie a kontrolu svojho pisania, hladanie odpovedi na vlastné otazky;

schopnost tvorit a byt kreativny: schopnost vyjadrit svoje napady, prevzanie iniciativy, kladenie
otazok na vopred zvolené témys;

byt zdrojom, byt zodpovednym a samoriadiacim cinitelom: vytycenie vlastnych cielov stvi-
siacich s ucenim, naplanovanie, ako dosiahnut dané ciele, rozhodovanie stvisiace s vhodnymi
ulohami a zdrojmi na dosiahnutie tychto cielov;

reflexiu: kritické zhodnotenie vlastnych napadov, kladenie otazok, ktoré presahuju fakty, zveda-
vost na fenomény a myslienky, pytanie sa druhych, ako sa dopracovali k vysledkom, dokdzanie
hodnotiacich nazorov, poskytnutie podpory pre zavery a porovnavania, diskutovanie a hodnotenie
vlastného pokroku;

sebaddveru: vieru v to, Ze ziak je schopny nieco sa naucit, prijat vyzvu;

pouzivanie stratégii: predpovedanie, aktivovanie vedomosti v pozadi, vytycenie cielov v uceni
s vyuzitim heuristiky pri rieseni problémov, navrhovanie vhodnych planov na dokoncenie uceb-
nych uloh, vedomost kedy a kde vyuzit jednotlivé u¢ebné stratégie;

schopnost pracovat kooperativne: poctuvanie ostatnych, prispievanie do skupinovych diskusii,
uznanie prispevkov ostatnych, zicastnovanie sa na skupinovom plneni tloh;

ovladanie stratégii a zrucnosti: ovladanie zrucnosti a stratégii suvisiacich s osvojovanymi ve-
domostami, napriklad s jednotlivymi krokmi pri vedeckych metdédach (vedomosti, ako zistit, co
znamena nezname slovo pri ¢itani a pod.);

ucelené vedomosti: schopnost vysvetlit dolezité koncepty v ucebnej sfére, napr. charakteristiku
rozpravky a pod.;

schopnost aplikovat stratégie, zrucnosti, ucelené vedomosti: schopnost vyuzivat stratégie,
zruc¢nosti, vedomosti v kazdodennom zivote alebo v komplexnych tlohach, napriklad prepajanie

vedomosti jazyka so zru¢nostami suvisiacimi s komunikaciou.
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Zaver

Drama ako alternativna vyucovacia metdda v cudzojazy¢nej edukacii ¢oraz viac prenikd do vyu-
¢ovacieho procesu. Niektori ucitelia stale spdjaju dramu s hereckym vykonom urcenym pre divakov
a povazuju ju za ¢asovo naro¢nu a neefektivnu metddu zalozenu na hre, ktora neprispieva k vyznam-
nému nadobudnutiu cudzieho jazyka Ziakov.

Cielom tejto prace bolo predstavit dramu ako uzito¢nu alternativnu vyucovaciu metddu, ktora by
mohla byt pouzita popri tradi¢nych vyucovacich metdédach a poskytnut rézne tvorivé dramatické
aktivity a techniky vo vyucovani anglického jazyka na roznych stupnoch $kél s cielom rozvijat, roz-
Sirovat a zlepSovat komunikativne zru¢nosti ziakov.

Mnoho ucitelov a ziakov si stale mysli, Ze ziskanie cudzieho jazyka znamena predovsetkym memoro-
vanie gramatickych pravidiel. Pedagégovia zdoraznuja skor presnost vyucovacieho jazyka. Ziaci ¢asto
postradaju plynulost, doveru a sebaistotu v jeho pouzivani a schopnost rychlo reagovat na re¢ nieko-
ho iného. Prostrednictvom pouzitia dramy mdze ucitel pomoct svojim Ziakom prekonat emociondlne
bariéry a zvysit ich doveru.

Popularita komunikativnych metdd v cudzojazy¢nej vyucbe v poslednych desatrociach priniesla
zéujem o vyuzivanie dramy vo vyucbe cudzich jazykov. Stale existuje mnoho ucitelov a Ziakov, ktori
sa zdrahaju uplatnit vo vyucbe dramatické techniky, pravdepodobne z dévodu nedostatku informacii
o tom, ako vyzerd spravne vyuzivanie dramy v jazykovych triedach a ako ju mozno zaclenit do vyucby.
Uplatnenie dramatizacie a dramatickych technik sa zda byt uplne prirodzené u mladsich ziakov, ale
zaclenenie technik, akymi st rolové hry, pantomima, rozpravanie a pod. je mozné dobre vyuzit aj
u starsich ziakov.

Cielom ucebného zdroja bolo preskumat niekolko otazok tykajicich sa mozného vyuzitia dramatickej

vychovy ako nastroja na vyucbu cudzich jazykov na vsetkych typoch skol.
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Prilohy

Namety tvorivej dramatiky na vyucovanie anglického jazyka
»Podstatou hry nie je vitazstvo, ale hra samotnd.“
(Jack London)

VYUCOVACIA HODINA ¢. 1

Téma: The Christmas Play

Jazykova uroven: Al

Trvanie: 2x45 minut

Ro¢nik: 3. - 5. ro¢nik ZS

Jazyky: anglicky

Specifické ciele:

« oboznamit sa so slovnou zasobou k téme ,,Vianoce;

« zopakovat a upevnit slovna zasobu k danej téme formou dramatizdcie a interaktivnych cvicent;

o vyhladavat vhodné informacie potrebné k rieSeniu problémus

o vyuzivat ziskané vedomosti a zru¢nosti k rieseniu problému a aplikovat ich v beznom zivote;

o rozvijat medzipredmetové vztahy;

o rozvijat multikultdrnu vychovu.

Metddy: tvorivé rieSenie problému, pojmové mapovanie, metdda brainstormingu/brainwritingu,
technika volnych asocidcii, interpretacia vlastnych poznatkov, dramatizacia divadelnej hry, tvoriva

diskusia.

Medzipredmetové vztahy

Slovensky jazyk: oslava Vianoc u nas a v anglicky hovoriacich krajinach, porovnanie slovenskych
zvykov a tradicii so zvykmi v anglicky hovoriacich krajinach.

Dramaticka vychova: nacvik dramatizécie hry, nastudovanie a predstavenie hry pred obecenstvom.
Vytvarna vychova: tvorba prezentacii a estetické spracovanie projektov, priprava divadelnych kulis

a kostymov.
Metodicky postup: aktivita je rozdelena do deviatich krokov.

Aktivita 1: Slovna zasoba

Ucitel zistuje, kolko slov suvisiacich s témou Vianoc uz Ziaci ovladaju z predchadzajucich ro¢nikov.
Pomocou metddy brainstormingu/brainwritingu zapisu ziaci (rozdeleni do skupin) niekolko slov,
ktoré sa o danej téme doteraz naucili. Odpovede ziakov porovname.

Ucitel upriami pozornost ziakov na ivodnu prezentaciu v Powerpointe, oboznamuje ziakov so slovnou

zasobou. Najprv zoznamuje ziakov s obrazkom, chvilu pocka a spyta sa: ,What s this?“
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Po chvili priradi k obrazku aj slovo a nacvicuje vyslovnost jednotlivych slov so ziakmi (najprv pre-
cvicuju slovnu zasobu spolo¢ne, potom individualne).

»1ts a Christmas tree.”

Ziaci si zapisujt slova do zogita. Po precviceni slovnej zasoby mé ucitel pripravené obrazkové defilé na
jej zopakovanie a upevnenie v pamiti ziakov. Ulohou Ziakov je pomenovat dané obrazky.

Ucitel pokracuje v aktivite, pocas ktorej ¢ita opis Vianoc. Pocas ¢itania textu zdoraznuje niektoré slova.

Vyzve ziakov, aby pozorne pocuvali a snazili sa zapamatat si ¢o najviac zdoraznenych slov.

Christmas time

Christmas is the most beautiful of all the holidays. Preparations for Christmas starts many weeks
before. Special Christmas decorations, coloured lights and Christmas tree can be seen in the
streets and shops. People sing Christmas carols in the houses, cathedrals and churches. People buy
presents and send Christmas cards to their friends and family. Children put their stockings at the

foot of the bed or on the fireplace for Santa Claus to fill them. In the morning of Christmas Day the

children get up early to find and enjoy Christmas presents.

Ziaci spolo¢ne vymenuju, kolko slov si zapamitali, potom im ucitel rozd4 képie &itaného textu. Jeden

zo ziakov ¢ita tento text nahlas a Ziaci v iom hladaju zdéraznené slova a podciarknu ich.

Aktivita 2: Pojmova mapa
Utitel zistuje formou pojmovej mapy, kolko slov si Ziaci zapamitali o téme Vianoc. Ziaci zapisuju

svoje odpovede do prazdnej pojmovej mapy.

Aktivita 3: Obrazkovy slovnik

Utitel pripravi képiu obrazkového slovni¢ka pre vsetkych Ziakov v triede. Ulohou Ziakov je vyt-
vorit si vlastny obrazkovy slovnicek s osvojovanou slovnou zasobou nakreslenim obrazkov zodpo-
vedajucich napisanym slovam (cracker, star, Christmas tree, Father Christmas, stocking, present,

Christmas card).
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cracker star Christmas tregg Father Christmas

: Christmas cakg | Christmas card | stocking  present

Po ukonceni aktivity sa so ziakmi zahrame hru ,,Bingo™: Ziaci si oznacia tri obrazky a ucitel nahlas

hovori jednotlivé slova. Ak ziak pocuje ucitela vyslovit vSetky oznacené slova, zvola: ,, Bingo!“

Aktivita 4: Dramatizacia hry

V tejto Casti uvadzame scendr divadelnej hry s jednotlivymi postavami a jednotlivé didaktické hry,
ktoré sa osvedcili pri vyucbe témy ,,Christmas“ (Vianoce).

So ziakmi mo6Zeme nacvicit verziu divadelnej hry ,, The Christmas play®, ktoru Ziaci moézu predviest na
viano¢nom vecierku. Jednotlivé repliky st velmi jednoduché a upravené tak, aby im Ziaci rozumeli.
Cely text divadelnej hry je napisany v jednoduchom pritomnom c¢ase. Hru si m6Zeme upravit aj pre
viac postav tak, aby sme do jej dramatizacie mohli zapojit vSetkych Ziakov triedy.

Kazdy ziak si m6ze sam vybrat postavu, ktort bude predstavovat. Jeden ziak z triedy bude rozpravac.
Ziaci si mozu sami pripravit repliky (spojené stolicky prikryté bielou plachtou a vankuas predstavuju
postel, prip. viano¢ny stromdéek, viano¢ny stdl s dobrotami). Ziaci si sami zvolia vlastné kostymy, ktoré
si prinest z domu. Na zaciatku divadelnej hry je na scéne iba ,Father Christmas® Ostatné postavy
postupne prichadzaju.Aktivitu za¢iname citanim divadelnej hry s dérazom na spravnu intondciu
a vyslovnost. Potom si Ziaci rozdelia ulohy a za¢iname so samotnym nacvikom hry.

Christmas play

Storyteller: Christmas morning. Baby is asleep. Father Christmas is crying in the corner of a room and
wakes Baby.

Characters: Baby, Father Christmas, Stevie, Danny, Lucy, Annie, Mummy and Daddy.

Baby: Hello! What’s your name?

Father Christmas: Father Christmas.

Baby: Father Christmas?!

Enter Stevie, Danny, Lucy and Annie.

Stevie, Danny, Lucy and Annie: Shh!

Baby: Look!

Stevie, Danny, Lucy and Annie: Father Christmas!
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Father Christmas: (still crying): Yes.

Danny: Why are you sad?

Father Christmas: Because it’s Christmas.

Stevie: I like Christmas!

Baby: 1 like presents!

Lucy: 1 like crackers!

Annie: I like Christmas dinner!

Father Christmas: 1 like presents and crackers and Christmas dinner.
Lucy: Why don't you like Christmas?

Father Christmas: I work at Christmas. No presents, or crackers, or Christmas dinner for me.
All children: That’s terrible.

Stevie: Have you got a Christmas tree?

Father Christmas: No.

Danny: Have you got Christmas decorations?

Father Christmas: No.

Annie: Have you got a Christmas cake?

Father Christmas: No.

All children: That’s terrible!

Lucy: (taking Father Christmas by the hand): Come and look at our Christmas tree.
The children take Father Christmas to the sitting room.

Annie: Look at the star!

Danny: Look at the decorations!

Baby: Look at the presents!

Father Christmas: Oh!

Enter Mummy and Daddy.

Mummy and Daddy: Children. Shh!

All children: Look!

Mummy and Daddy: Father Christmas!

Stevie: Father Christmas is sad. He doesn’t like Christmas!

Danny: He works at Christmas!

Baby: He hasn't got any presents.

Lucy: Or crackers!

Stevie: Or Christmas dinner!

Mummy and Daddy: That’s terrible!

Daddy: Have Christmas dinner here.

Mummy: Yes. Christmas dinner and crackers!

All children: Hooray!

Baby: (holding out a present): Happy Christmas, Father Christmas.
Father Christmas: A present! For me? Oh, thank you!
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Aktivita 5: Opisné hadanky

Ucitel napise na tabulu slova:

Christmas tree, stockings, Christmas carols, bell, reindeer, candy cane, snowman, mistletoe, angel, elf.
Pripravi si kratke hadanky, ktoré napisal na pasiky papiera.

Zadina aktivitu precitanim prvej hadanky. Ziak, ktory hadanku uhédne, pre¢iarkne slovo na tabuli,
vyberie si dal$iu hadanku a precita ju nahlas pred triedou. Aktivita pokracuje, az kym ziaci vsetky

hadanky spravne nevyriesia.

1. We decorate it with coloured lights and decorations. (Christmas tree)
2. Santa Claus put inside the presents for good children. (stockings)

3. 'The songs about born Jesus Christ. (Christmas carols)
4. Itrings. (bell)

5. Santa Claus’ helper, it guides the sleigh full of presents. (reindeer)

6. The kind of Christmas sweets. (candy cane)

7. It’s made of snow. (snowman)

8. Lovers kiss under it at Christmas. (mistletoe)

9. Very good being, it comes from heaven. (angel)

10. A small being, can be seen at the end od the day. (elf)

Aktivita 6: Piesen Jingle Bells

Ucitel rozda slova k piesni ,,Jingle Bells®, ktora je mierne modifikovana.

Slazi na precvi¢ovanie osvojovanej slovnej zasoby. Cielom piesne je upevnit a zopakovat slovnu zaso-
bu formou zndmej melddie. Iba refrén piesne je v pdvodnom zneni. Ukazku si ucitel moze stiahnut
na webovej stranke http://www.dreamenglish.com/jinglebells.mp3. K piesni si moze ucitel vytlacit

obrazkové karty, ktoré rozda ziakom a pocas nacviku piesne ziaci zdvihnu obrazok vtedy, ked sa

.....

Aktivita 7: Hra s abecedou

Ucitel striedavo vyslovuje jednotlivé pismena a ziaci hovoria slova suvisiace s Vianocami, ktoré
poznaju, napriklad A - Angel/B — Bow/C - Candy cane/D - Decoration/E - Elf/F - Fireplace/G -
Ginger bread/H - Holiday/I -Igloo/J - Jesus/K - Kangaroo/L - Lights/M - Mistetoe/N - Nephew/O
— Orphan/P - Presents/Q -Quiet/R — Reindeer/S - Santa Claus/T - Tree/W -Winter!

Ak Zziaci nevedia vymysliet na dané pismeno vhodné slovo, povedia: ,,Pass. (Vynechat) Uitel zaz-
namenava ich odpovede. Ziaci vyhraja hru vtedy, ak vymyslia na kazdé pismeno aspon jedno slovo.

Za kazdé povedané slovo ,,Pass“ musia ziaci uviest na nasledujice pismeno dve dalsie slova.

Aktivita 8: Simon hovori
Ucitel umiestni do stredu kruhu obrazky s osvojovanou slovnou zasobou a Ziaci stoja alebo sedia

okolo neho. Ucitel povie: ,,Point to a present.
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Spolu so ziakmi ukdze na obrazok. Neskor dava len pokyny a ziaci samostatne ukazuji na zodpoveda-

juce obrazky. V zavere aktivity moze jeden ziak zadavat pokyny a ostatni ukazuju na obrazky.

Aktivita 9: Osemsmerovka

.................................................................................................................................................

................................................................................................................................................

................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................

Santa Claus - stocking - reindeer - lights — elf - Christmas — presents - sleigh — bell - bow - toys —

candy cane - snowman - angel — mistletoe

Zaver vyucovacej hodiny

Stucastou vyucovacich hodin je zaclenenie dramatizacie, dramatickych technik a didaktickych hier,
ktoré su v tomto veku pre Ziakov velmi uc¢innym didaktickym prostriedkom. Jej ucinky sa prejavia
vo vdcSej miere ako pocas vyucovania bez hry.

Hra je pre Ziaka ziaducim a vitanym vytrhnutim z priestoru a ¢asu bezného vyucovania. Ziaci ju
prezivaju ako prijemnu, krasnu alebo vzrusujicu ¢innost. Prispieva k zdruzovaniu a solidarizovaniu
ziakov, spolo¢nému prezivaniu, uspokojeniu a radosti z vysledku, ku spravnemu hodnoteniu a se-
bahodnoteniu v skupine, vytvdraniu a upeviiovaniu socidlnej skupiny. Zblizuje ucitela so ziakmi -

ucitel sa pre ziakov stava skusenej$im partnerom v ramci cudzojazyc¢nej ucebnej komunikacie.
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VYUCOVACIA HODINA ¢&. 2

Téma: ,, Little house, who lives there?“

Jazykova uroven: Al

Trvanie: 2x45 minut

Ro¢nik: 3. - 5. roénik ZS

Jazyky: anglicky

Specifické ciele:

» zopakovat a upevnit slovnu zasobu k téme ,,Zvierata®;

o upevnit pouzivanie a tvary jednoduchého pritomného ¢asu v opakovanych frazach;
o rozvijat medzipredmetové vztahy;

o rozvijat multikultarnu vychovu;

o vyuzivat ziskané vedomosti a zru¢nosti v praxi.

Metddy: tvorivé rieSenie problému, pojmové mapovanie, metdda brainstormingu, technika volnych

asociacii, interpretacia vlastnych poznatkov, dramatizacia divadelnej hry, pantomima, tvoriva diskusia.

Medzipredmetové vztahy

Slovensky jazyk: paralela so slovenskym spracovanim rozpravky ,,Domcek, domcek, kto v tebe byva?“
Prirodoveda/Ekolégia: aktivne uvedomenie si vyznamu starostlivosti o ohrozené druhy zvierat a ich
ochrany.

Vytvarna vychova: tvorba prezentacii a estetické spracovanie projektov.

Metodicky postup: aktivita je rozdelena do desiatich krokov.

Aktivita 1: Slovna zasoba

Ucitel zac¢ina vyucovaciu hodinu cvicenim, v ktorom si Ziaci opakuji nazvy zvierat pomocou obrazkov.
Precvicuje s nimi vyslovnost aj pisant formu jednotlivych slov.

Ak ziaci spravne identifikuju zvieratd, ucitel napiSe ich nazvy na tabulu a vyzve ziakov k ¢itaniu
jednotlivych slov, precvi¢uje s nimi spravnu vyslovnost jednotlivych slov.

Pokracuje aktivitou, v ktorej maju Ziaci z poprehadzovanych pismen vytvorit nazvy zvierat.

SNAEK

ELEHPANT

MONKYE

GIRAEFF

TIEGR

CHEETHA

BUTTERFYL
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Aktivita 2: Pantomima

Ucitel aktivizuje Ziakov, aby pantomimou napodobnili rozne zvierata a uhadli, o aké zviera ide.

Priklady pantomimy pre ucitela:

1.
2.
3.

Whale: hold both arms together and pretend to swim up and down like a whale.

Elephant: stretch and move one arm in front of your head like a trunk.

Crocodile: stretch both arms together one above the other like a crocodile’s big, long mouth (bend
your fingers for teeth).

Tiger: move your hands up and down with bent fingers like a tiger’s paws.

Aktivita 3: Spoj zviera s vyrokom

V nasledujucej aktivite je tlohou Ziakov spojit ¢iarou kratky opis zvierata s jeho nazvom. Ku kazdému

zvieratu patria tri az $tyri opisy, ktoré ziaci k nemu priradia.

This animal eats leaves. PENGUIN

This animal eats meat.

This animal has got longs legs.

This animal is grey and lives in the water. LION

This animal is strong.

This animal has got a long neck.

This animal has got a long tail. GIRAFFE

This animal lives in the grasslands.

This animal has got a long trunk.

This animal is brown and yellow. ELEPHANT

This animal lives in the cold places.

This animal has got big ears.

This animal can swim. HIPPO

This animal has got short legs.

This animal has got big teeth.

This animal has got two legs. ZEBRA

This animal eats grass.

This animal is black and white.
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Aktivita 4: Dramatizacia hry ,,Little house, who lives there?“

V tejto Casti uvadzame scenar divadelnej hry a jednotlivé didaktické hry k téme ,, Animals“ (zvierata).
Pro tato tému sme vybrali dramatizaciu hry ,, Domcek, domcek, kto v tebe byva?“ (,,The little house,
who lives there?®) Je mozné nacvicit aj verziu rozpravky, ktort sme mierne upravili tak, aby ziaci
vSetkym replikam rozumeli. Cely text divadelnej hry je napisany len v jednoduchom pritomnom ¢case,
pretoZe je to jediny ¢as, ktory Ziaci v mlad§om Skolskom veku ovlddajt. Dalsia modifikécia hry spociva
v tom, Ze do hry obsadime viac zvieratiek nez je v klasickej verzii tejto rozpravky, pretoze chceme do
jej dramatizacie zapojit vSetkych ucastnikov triedy. Kazdy ziak si moze sam vybrat zvieratko, ktoré
by chcel predstavovat, t. j. akékolvek zviera nezavisle od povodnej verzie rozpravky. Jedine medved
nesmie chybat.

Domcek mozeme zostavit zo stoliciek a lavic. V pripade prezentacie rozpravky pred vacsim obecen-
stvom mozeme domcek vyrobit z kartonovych krabic.

»Little house, who lives there?“

Na zaciatku rozpravky sa v domceku nachadza len macka. Ostatné zvieratka sa zoradia a postupne
prichadzaju k domceku a klopt nan. Macka v domceku sa pyta, kto klope a zvieratka sa predstavuju.
Storyteller: The cat is in the house.

The bull comes to the house.

Bull: The little house, who lives there?

Cat: It's me, a cat. And who are you?

Bull: Here is me, a bull.

Cat: Come in.

The guineapig comes to the house and knocks on the door.

Guineapig: The Little house, who lives there?

Cat: It’s me, a cat.

Bull: It's me, a bull. And who are you?

Guineapig: And here is me, a guineapig!

Cat: Come in.

The dog comes to the house and knocks on the door.

Dog: The little house, who lives there?

Cat: It’s me, a cat.

Bull: It’s me, a bull.

Guineapig: It’s me, a guineapig. And who are you?

Dog: And here is me, a dog!

Cat: Come in.

The sheep comes to the house and knocks on the door.

Sheep: The little house, who lives there?

Cat: It’s me, a cat.

Bull: It’s me, a bull.

Guineapig: It’s me, a guineapig.
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Dog: It's me, a dog.

Sheep: And here is me, a sheep and who are you?
Cat: Come in.

The mouse comes to the house and knocks on the door.
Mouse: The little house, who lives there?

Cat: It's me, a cat.

Bull: It's me, a bull.

Guineapig: It’s me, a guineapig.

Dog: It's me, a dog.

Sheep: It's me, a sheep and who are you?

Mouse: And here is me, a mouse.

Cat: Come in.

The wild pig comes to the house and knocks on the door.
Wild pig: The little house, who lives there?

Cat: It's me, a cat.

Bull: It's me, a bull.

Guineapig: It’s me, a guineapig.

Dog: It's me, a dog.

Sheep: It's me, a sheep.

Mouse: It's me, a mouse. And who are you?

Pig: And here is me, a wild pig.

Cat: Come in.

The bear comes to the house and knocks on the door.
Bear: The little house, who lives there?

Cat: It's me, a cat.

Bull: It's me, a bull.

Guineapig: It’s me, a guineapig.

Dog: It's me, a dog.

Sheep: It's me, a sheep.

Mouse: It's me, a mouse.

Pig: It’s me, a pig. And who are you?

Bear: And here is me, a bear!

Storyteller: Animals are afraid of the bear and run out.

Aktivita 5: Animal pantomime/zvieracia pantomima

Ziaci dostant od ucitela maly kusok papiera s ndzvom zvierata, ktoré maju predstavovat, t. j. pan-

tomimicky ho stvarnit. Aktivita prebieha tak, aby nikto dopredu nepoznal tilohu svojho spoluziaka,

preto si ziaci nesmu papieriky medzi sebou ukazovat. Posadia sa do kruhu a jeden z nich stoji uprostred

a predvadza svoje zviera. Ostatni ziaci hadaju, o aké zvieratko ide.

43



Aktivita 6: Hromadna pantomima

Ziaci dostant od ucitela listoek s nasledujicim textom:

»In the ZOO there are a tiget, a lion, a monkey, a turtle ...“ (pocet nazvov zvierat a ziakov musi byt
rovnaky). Ziaci si rozdelia v tichosti roly tak, aby ich ucitel nepo¢ul a znézorfuja svoje zvieratd. Ucitel

hada, kto predstavuje aké zviera.

Aktivita 7: ,, Pristupte blizsie!*

Kazdému ziakovi je pridelena dloha zvierata — bud mu ju prideli uditel, spoluziaci, alebo si ju ziak
zvoli sam. Toto pridelovanie tloh prebieha pred zac¢iatkom hry.

Na zaciatku hry stoja ziaci v rade na opacnej strane triedy ako ucitel. Ucitel hovori vety typu: ,Who
has got four legs, come here.“alebo ,Who is a big animal, come here.“ Vyraz ,,come here“v tejto hre vsak
znamena, Ze Ziaci postapia iba o jeden krok vpred. Hru je mozné obmenit tak, ze okrem vyrazu ,,come
here® pouzivame i iné povely, napr. ,one jump®, ,,sit down’, ,,stand up“. Hra sa da tiez modifikovat tak,
ze ziaci nepredstavuju zviarata, ale ucitel sa pyta na ich vztah k jednotlivym zvieratam a na zvierata,
ktoré maju doma. Uc¢itel hovori vety typu: ,Who has got a pet, come here® alebo ,Who likes dogs, come

here.

Aktivita 8: Pisomna sttaZ na cas

Ziaci dostanu od uditela tlohu napisat v priebehu piatich mintit ¢o najviac ndzvov zvierat. Po piatich
minutach si spocitaju, kolko zvierat vymysleli a ziak s najvac¢$im poctom spravnych nazvov vyhrava.
Ziaci potom svoje vytvory ¢itaji a hovoria ostatnym, ¢o ktory anglicky ndzov znamena v slovencine.
Tato faza slazi na kontrolu prace ziakov a prostrednictvom hrovej aktivity sa ziaci nau¢ia pomenovat
i nové zvierata, pretoze nie vSetci majui rovnako rozvinutd slovnu zasobu.

Tato sutaz sa da tiez obmenit tak, ze ucitel rozdeli triedu na niekolko skupin, ktoré plnia rovnaka
ulohu. Tato ¢innost sa realizuje rovnako ako predosla aktivita.

V pripade, ze je v triede malo ziakov, ucitel rozdeli triedu na dve skupiny, ktoré nazvy zvierat pisu na
zadnu stranu tabule (kazda skupina z jednej strany) a nakoniec sa tabule otocia a cela trieda kontroluje
nielen pocet zvierat, ale aj to, ¢i su nazvy zvierat spravne napisané. Vyhrava ta skupina, ktora napisala

spravne najviac zvieracich pomenovani.

Aktivita 9: Animal drawings/kreslenie zvierat
Ucitel opisuje zviera a ziaci ho podla tohto popisu kreslia. ,,I have got a dog. It is big. It is brown but it
has got white legs...“ Hru m6zeme obmenit tak, ze kazdy ziak si vymysli podobny opis zvierata a ten

potom hovori ostatnym spoluziakom, ktori ho kreslia podla navodu.

Aktivita 10: Animal chain/zvieraci retazec
Ziaci utvoria refazec. Prvy Ziak povie, aké zviera predstavuje, druhy Ziak si musi toto zviera zapamitat
(napr. ,,] am a dog.“). Druhy hra¢ zopakuje tato vetu po predchadzajicom a povie, aké zviera vyjadruje

(napr. ,,You are a dog and I am a cat.®).
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VYUCOVACIA HODINA & 3

Téma: Pinocchio

Jazykova uroven: A2

Trvanie: 2x45 minut

Ro¢nik: 5. - 7. roénik ZS

Jazyky: anglicky

Specifické ciele:

o zvladnut slovnua zasobu;

o rozdelit roly medzi ziakov;

o nacvicit spravnu vyslovnost a naucit sa texty;

+ nacvicit dramatizaciu rozpravky Pinocchio;

o pripravit zvukové kulisy, kostymy a scénu;

o vyuzivat ziskané vedomosti a zru¢nosti v praxi.
Metddy: tvorivé rieSenie problému, pojmové mapovanie, metdda brainstormingu, technika volnych

asociacii, interpretacia vlastnych poznatkov, dramatizacia divadelnej hry, tvoriva diskusia.

Scendr k dramatizacii - PINOCCHIO

Characters:

Chorus

Gepetto

Pinocchio

Cricket

Man

Tommy Fox

Puppet Master

Candlewick

Danny Fox

Kind Friend

Scene 1

Chorus: Once there was an old man called Gepetto. He was poor and he lived alone in a small town
near the sea. Gepetto was a carpenter. One day he made a boy out of the wood.
Gepetto: I will call you Pinocchio!

Pinocchio: Put me down, Dad!

Gepetto: Oh! You can talk?

Pinocchio: Of course I can! Put me on the floor, Dad. I feel full of life and I want to dance.
Gepetto: Are you a good boy?

Pinocchio: Of course, I am! I am the best boy in the world.

Chorus: Then Pinocchio ran out of the door.

Gepetto: Pinocchio, my son, come back! Where are you?
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Scene 2

Chorus: The little puppet was having a good time so he didn’t listen. He just ran. But Gepetto loved his
son and so he ran after him.

Gepetto: Come back, Puppet Boy.

Chorus: He tried to grab the wooden puppet but Pinocchio ran faster and faster. Gepetto was old and
could not catch him, and suddenly he could not see him either.

Gepetto: Puppet Boy, where are you?

Chorus: Pinocchio ran back to Gepetto's room. But no one was there, because Gepetto was still out
searching for his puppet. Pinocchio was all alone and he was hungry, but there was no food. Then he
heard a voice.

Cricket: Pinocchio! Look up!

Chorus: There was a green cricket on the wall and it had very bright eyes.

Cricket: Boys should be good to their parents! Good boys go to school and help people. But you're not
a good boy, are you? You're just a bad little wooden puppet!

Chorus: Then Pinocchio did another bad thing. He shouted at the cricket and chased the cricket away.
So now, he was alone again.

Scene 3

Chorus: Pinocchio ran out into the cold, dark street. Then he knocked on someone’s door.

Man: Oy! Be quiet! What do you want?

Pinocchio: Please, Mr Man, I want some bread!

Man: Oh, do you? Wait here!

Chorus: He went inside, and then he came back to the window and poured a bucket of water all over
Pinocchio.

Man: Here! Have a drink! Now, shut up and go away or I'll throw the bucket at you too!

Chorus: Then Pinocchio began to cry. He was wet and cold and hungry. And he was all alone.

Scene 4

Chorus: Pinocchio ran back to Gepetto’s room and fell asleep by the fire. Then his wooden feet burnt.
When Gepetto came home, Pinocchio cried.

Pinocchio: Oh! Dad! Daddy! I'm sorry that I was a bad boy! Make me some new feet, Dad. And give
me something to eat!

Chorus: Gepetto wanted to be angry. But then he saw Pinocchio’s poor burnt feet.

Gepetto: Oh, my poor boy! What a funny little wooden puppet you are!

Chorus: And he gave him all the food he had - three hard green pears. Pinocchio was so hungry he
ate them all.

Scene 5

Chorus: Gepetto made Pinocchio some new feet and the little puppet gave him a big hug.

Gepetto: Listen! I want you to go to school. I want you to work hard and be a good boy.

Pinocchio: But, Dad. I need a writing book! I can’t go to school without a writing book.

Gepetto: Wait here! I'll get one.
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Chorus: When Gepetto returned, Pinocchio said.

Pinocchio: Where is your coat, Dad?

Chorus: Gepetto didn't answer. He just said.

Gepetto: Look! Here’s your writing book!

Pinocchio: Oh, Dad! You sold your coat to buy my book, didn’t you? Oh, Dad, I'll be a good boy. I'll go
to school tomorrow.

Scene 6

Chorus: On his way to school, Pinocchio went to see the famous dancing puppets. Then the nasty
Puppet Master arrived.

Puppet Master: I need some wood for the fire.

Chorus: The Puppet Master grabbed an old puppet.

Pinocchio: Put that old puppet down! Take me!

Scene 7

Puppet Master: Where do you come from?

Pinocchio: My father’s a poor old carpenter. I've been bad, but I want to be good.

Puppet Master: You're interesting ... and brave. Here ... take these coins. Give them to your father.
Scene 8

Tommy Fox: Hello, Pinocchio. What are you doing?

Pinocchio: 'm going home. I've got five coins!

Tommy Fox: Listen! There’s a magic field. Plant those coins. They will grow into money trees.
Pinocchio: Wow! OK!

Scene 9

Chorus: First, the Fox brothers took Pinocchio to a restaurant. At the end of the meal, they went and
Pinocchio had to pay. Then he only had one coin left.

Cricket: Pinocchio! Coins do not grow into trees!

Pinocchio: I haven't got any coins!

Chorus: When Pinocchio told this lie, his nose got longer.

Scene 10

Chorus: Then two robbers grabbed Pinocchio. They wanted his money. But a kind lady came to help
him. She took him to her home.

Kind Friend: Where is your money now, Pinocchio?

Pinocchio: 1 hid it under the tree.

Kind Friend: Your nose has grown. Stop telling lies!

Chorus: Then Pinocchio showed her his coin and his nose was all right again.

Kind Friend: Be good and go and find your father.

Chorus: Pinocchio hurried off back to town.

Scene 11

Tommy Fox: Ah! Here you are! Where is your money?

Chorus: Pinocchio showed the Fox brothers his coin.
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Tommy Fox: Here’s the magic field. Dig a hole!

Danny Fox: Plant your coin! Soon you’ll be rich!

Tommy Fox: First you need to water your coin.

Chorus: Pinocchio fetched some water. Nothing happened.

Cricket: Pinocchio! You've been robbed!

Chorus: Pinocchio looked in the hole. It was empty.

Scene 12

Chorus: Pinocchio wanted to find the Kind Friend. A large bird appeared. Pinocchio got on the bird’s
back and they came to the sea. Pinocchio saw Gepetto in a little boat. Then he fell into the water.
Pinocchio: Dad! I will help you!

Chorus: Pinocchio jumped into the sea. The water carried him to an island.

Scene 13

Kind Friend: Help me carry this bucket and I'll cook something for you.

Pinocchio: It’s you! The Kind Friend! But you've changed!

Kind Friend: Yes. I have grown older.

Pinocchio: Will I grow older?

Kind Friend: No. Only real boys can grow.

Pinocchio: I want to be a real boy!

Kind Friend: If you go to school and work hard, then one day you will become a real boy.

Scene 14

Chorus: Pinocchio went to school. He worked hard. He made friends with a boy called Candlewick.
Candlewick: Hey, Pinocchio. I'm going to school today. 'm going to Lazyland.

Pinocchio: Oh! What's that?

Candlewick: It’s a fun place. We just play and eat sweets all day long. Come on!

Pinocchio: OK.

Scene 15

Chorus: It was fun at first, but soon Pinocchio wanted to go home. The next day he felt strange.
Pinocchio: Candlewick! Help! My ears! Oh no! Your ears are the same!

Candlewick: We've got the donkey sickness!

Chorus: Soon they had tails and fur. A man took them to a donkey market. An angry man bought
Pinocchio. But after a few weeks he threw Pinocchio into the sea.

Scene 16

Chorus: Pinocchio slowly changed back into a puppet. Then suddenly he found himself inside a whale.
He saw his father!

Pinocchio: Dad! I saw you fall and I tried to help!

Gepetto: How can we get out of here?

Pinocchio: The way we came in. Hold my hand, Dad!

Chorus: When the whale opened its mouth, they swam out. Then a dolphin carried them back to land.
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Scene 17

Chorus: Pinocchio went back to school and worked hard. Every night he helped Gepetto around the
house. Some time later he had a dream.

Kind Friend: Pinocchio! You have learned to be kind. You work hard and you are good. Because of this
you have changed. You have become a real boy!

Chorus: When Pinocchio woke up he saw that it was true!
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VYUCOVACIA HODINA ¢&. 4

Téma: Creative writing ,,The Storm on the Island“

Jazykova uroven: Bl - B2

Trvanie: 2 x 45 minut

Ro¢nik: 3. - 4. roénik SS

Jazyky: anglicky

Specifické ciele:

o oboznamit ziakov s pisanim pribehu a jeho strukturou;

o oboznamit Ziakov s osnovou pri pisani pribehu;

o oboznamit ziakov s delenim pribehu na paragrafy a o obsahovej a jazykovej naplni jednotlivych
paragrafov;

« rozvijat fantaziu a imaginaciu.

Metddy: tvorivé pisanie, pojmové mapovanie, metéda brainstormingu, technika volnych asociacii,

interpretacia vlastnych poznatkov, vizualizacia, tvoriva diskusia.
Metodicky postup: aktivita je rozdelena do niekolkych krokov.

Aktivita 1: Brainstorming

Na zaciatku vyucovacej hodiny ucitel vyzve ziakov, aby vo vymedzenom limite ($tyri minuty) zapisali
4 . . 4 7 s . /4 <« . .

¢o najviac slov, ktoré suvisia s témou ,,The weather® (e. g.: sunny, sun, cloud, rain, rainy, snow, snowy,

lightning, thunder, hurricane, storm, raindrops, fog, foggy, warm, hot, cold, miss, freezing, mud...)

Aktivita 2: Stipce
Ucitel napise nazov pribehu na tabulu a Zziaci ku kazdému pismenu napisu dalsie slova (pridavné

mena) tak, aby vytvorili stipce.

Aktivita 3: ,,Hladaj rymy*

Ziaci maju najst k danym pojmom slova, ktoré budu tvorit rymy:

rain - brain
storm - warm
cloud - loud

sun - son
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snowflake - cornflake
icicle - bicycle
raining - training

ocean - lotion

Aktivita 4: Zvuky mora a burky

Ucitel upriami pozornost ziakov na vizualizaciu prostrednictvom obrazu a zvuku. Pusti ziakom kratke
video (http://www.youtube.com/watch?v=YiVpLX4TGQc) zachytavajice burku na mori a vyzve ich,
aby si predstavili, ze s na danom mieste a zapisali si pét az Sest pridavnych mien na vyjadrenie svojich
pocitov (e. g.: I feel scared, frightened, sad, terrible, depressed, cold. I can see the ocean, huge waves, palm

trees, big dark clouds, dirty sand).

Aktivita 5: Pisanie pribehu

Ucitel vysvetluje osnovu pisania pribehu a zapise ju na tabulu.

1. Introductory paragraph

2. Explode the moment

3. TheEnd

Potom vyzve ziakov, aby sa zamysleli nad svojim pribehom - aby rozmyslali nad miestom, postavami,
dejom, udalostami a pod.

« (WHO?)

,Who is the person in the story?“

Ziaci si zapisuju poznamky k otazkam, ktoré ucitel napisal na tabulu. Uvadzame priklady otézok:
»Is it a boy or a girl?“

»Young or old?“

~What does he/she look like?“

~What is he/she like?“

~What does he/she doing?“

Where does he come from?“

»Is he alone?“

« WHERE?

Where is the story set?“

Ucitel vyzve ziakov, aby si zapisali niekolko kltucovych slov, ktoré stvisia s opisom miesta. Ucitel moze
pripravit niekolko fotografii alebo obrazkov.

« BEGINNING

»How does the story begin?“

What is the character doing?“

Ucitel pontkne niekolko moznosti vhodnych na zacatie pribehu:

,Once upon a time there was...“

<

»I woke up that morning and couldn’t believe my eyes. I was not in my bed..."
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o WHEN?

Ucitel pokracuje otazkami tykajucimi sa ¢asu:

When did the story take place?“

« EXPLODE THE MOMENT

(What?) - plot: ,What is happening in the story?“

Ucitel upriamuje pozornost na niekolko udalosti v pribehu a pokracuje otdzkami.

~What the character does?“

»How does the storm affect the island?“

What happens?“

How? (description: using of adjectives, feelings and emotions, 5 senses, voice sounds, talk)

Ucitel vyzve ziakov, aby pri pisani pouzivali nasledujice casové prislovky: at first, finally, meanwhile,
suddenly, eventually, right now, immediately, afterward, of course, naturally, surprisingly.

Potom im da pokyn, aby pouzivali v pisani prirovnania: be angry - angry as a lion, be sad - I was
crying as a new born baby.

Ucitel vyzve ziakov, aby pouzivali v pisani synonyma: run — speed, dash, jog, sprint, walk - promenade,
stride, stroll, amble, wander, strut, meander, limp, crawl, look/see — observe, stare, spy, peek, peep,
notice, peer, search, gaze, glimpse, glance, leer, said - shout, exclaimed, screamed, whisper, cried,
sobbed, whimper, bragged, boasted, asked, questioned, demand, mentioned.

« THEEND

»How does the story end?

»~How do you escape from the storm?“

SWhat do you do?

Pribeh: Storm on the Island

The story began in 1912. Mr. Andrew Spencer honoured and famous explorer starting to organize
an extraordinary expedition to the not yet discovered Black Pearl Island. He had heard of it on his
countless journeys mainly form the representatives of the local tribes he had visited before.

The rumour of the Black Pearl Island’s beauty spread quickly enough for him to want to be the first
one. The first in the world who could be capable to discover and to conquer this hidden ‘gem.

He chose 28 sailors to accompany him on his dangerous trip, that was going to take long cold months.
They accepted his conditions, even though he had offered only very small wages and constant hazard
with doubtful safe return.

Spencer’s ship Mary, left England on 11 July 1912 and finally it reached its destination on 11th January
1912. Despite some navigation and wheather problems. The crew were fascinated by an immense
beauty of the island. Walking around the new place they observed the green fresh nature. Not acting
rationally and exhausted from the long journey they started to drink to celebrate their safe arrival.
The Spencer and his sailors quickly finished all the bottles of whisky they had with them forgetting to
search for the shelter in case of a nature catastrophe.

Unluckily it was just that night that the great storm came. Boom, Bang! The thunders and lightning

stroke. The heavy rain accompanied by hailstones of a decent size were falling from the sky with an
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extreme speed. Ratatatat — as if they were the gun shots. Hurry! Let’s run! Spencer shouted. We need
to find a hide-out. Right now!

Suddenly he had thought of his compass. Thanks to his experience he new how to find a shelter and
save their lives. They sprinted through the beach towards to the palm hill and it took only minutes to
reach it. The compass was right. There lives were saved. The underground cave, their lifesaving shelter

was there, waiting to help.
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