** *****

O o«
:v*; mpC CRFA i

Operacny program z r~) AL - s e
* VZDELAVANW* METODICKO-PEDAGOGICKE CENTRUM /(‘fd A S\\‘v Europska unia
Eurdpsky socialny fond
* y Kk

Moderné vzdelavanie pre vedomostnu spolo¢nost/Projekt je spolufinancovany zo zdrojov EU

Umenie a kultiara — vytvarna vychova

Metodicka prirucka pre ucitel’ky materskych §kol

Renata Pondelikova

2014



Meno autora:

Nazov publikacie:

Recenzenti:

Vydavatel’:
Rok vydania:
ISBN:

PaedDr. Renata Pondelikova

Umenie a kultira — vytvarna vychova

Metodicka prirucka pre ucitel'’ky materskych $kol
prof. PhDr. Branislav Pupala, CSc.

doc. PaedDr. Ondrej Kas¢ak, PhD.
Metodicko-pedagogické centrum

2014

978-80-8052-899-7



Obsah

Uvod

1 Psychologické vychodiska problematiky detského vytvarného prejavu

1.1 Procesy ovplyvitujuce detsky vytvarny prejav

2 Metodologické vychodiské problematiky detského vytvarného prejavu

2.1 Procesy planovania cielenych vzdelavacich aktivit

2.1.1 Vyvin a charakteristika vytvarného prejavu dietat’a predskolského veku
2.1.2 Znaky detského vytvarného prejavu

2.1.3 Typoldgia dietat’a podl'a vytvarného prejavu

2.1.4 Ciele vytvarnych vzdelavacich aktivit

2.2 Procesy realizacie cielenych vzdelavacich aktivit

2.2.1 Metody realizacie vzdelavacieho obsahu v oblasti Umenie akultira —

vytvarna vychova

2.2.2 Obsah vzdelavacej oblasti Umenie a kultira — vytvarna vychova

2.2.3 Formy realizacie obsahu oblasti Umenie a kultura — vytvarna vychova
2.2.4 Vytvarné ¢innosti v materskej Skole

2.3 Procesy evaludcie cielenych vzdelavacich aktivit

Na zaver

Zoznam bibliografickych odkazov

Obrazova priloha

14

14

14

19

20

23

26

27

37

42

43

46

53

54

57



Uvod

»Aby sme vypestovali dar kreslenia, musime stvorit’ oko, ktoré vidi, ruku, ktora poslicha,
dusu, ktora dokdze citit’.“ (Marie Montessori)

Z nasho pohladu to znamend naucit’ deti divat’ sa na svet a vnimat’ ho, uplatiovat’ vytvarné
aktivity, ktoré naucia ruku posliachat, a vytvarné techniky a postupy, ktoré pomozu detom
vyjadrovat’ svoje predstavy bez ohrozenia.

Vychodiskom metodickej priru¢ky vytvarnej vychovy je Statny vzdelavaci program pre
materské skoly (d’alej SVP), rok 2014.

Predkladana koncepcia vytvarnej vychovy pre materské skoly L. Carného a J. Markofovej
vychadza z prirodzeného zdujmu dietata o vytvarné vyjadrovanie svojich predstav, vyuziva
bohatost’ detskej fantdzie a obrazotvornost’ dietat’a, jeho zvedavost’ a zdujem o skimanie
novych moznosti. Vytvarné c¢innosti predstavujii pre dieta hravi ¢innost a moZnost
vizualizovat’ vlastné predstavy.

Eduka¢né procesy vytvarnej vychovy su tvorivé procesy. Pozostavaju z vyjadrovacej,
interpretacnej, vychovnej a vzdeladvacej zlozky. Tieto zlozky sa vzajomne prelinaju.
Vychodiskami tohto procesu su zazitkové procesy, t¢émy a namety a reflexia diel vytvarného
umenia. Vytvarna vychova je stcastou vzdelavacej oblasti Umenie a kultura a ma prevazne
¢innostny charakter.

Utitelka' materskej $koly by mala riadit vychovno-vzdelavaci proces vytvarnej vychovy
ako kompetentna profesionalka, ¢o znamend, Ze by mala vediet planovat, realizovat
a hodnotit’ dané procesy.

V procese planovania by mala poznat psychologické vychodiska problematiky detského
vytvarného prejavu as tym slvisiace procesy vytvarného videnia, vytvarného citenia
a vytvarného myslenia. Mala by vediet’ diagnostikovat’ uroven detského vytvarného prejavu
a s nim suvisiace prejavy vo forme znakov detského vytvarného prejavu. Mala by sa dobre
orientovat’ v didaktike vytvarnej vychovy a v odbore vytvarného umenia.

V procese realizacie uplatiiovat’ formy a metddy, ktoré umozituju dietat'n spoznavat’ vytvarny

jazyk ajeho moznosti, hl'adat’ a slobodne aplikovat tvorivé rieSenia vlastnej vytvarnej

! Pojem ucitel’ka uvadzame na zéklade zdovodnenia pouZitia tohto pojmu v SVP, aj ked si uvedomujeme, Ze

Vv sti¢asnosti vo vychovno-vzdelavacom procese materskych §kol posobia aj muzi ako ucitelia.



vypovede, rozvijat’ tvorivost’ a fantdziu, vediet’ hodnotit’ vlastné uspechy a vytvarat’ si obraz
0 okolitom svete a jeho kulture.

V procese hodnotenia vychovno-vzdeldvacieho procesu vediet navrhnit a pouzit metddy
a nastroje spatnej véizby, vediet’ navrhnat’ kritéria hodnotenia vytvarnych prac deti, navrhnat’
korekciu vlastnych metodickych postupov na dosiahnutie stanovenych cielov v sulade
S0 stanovenymi cielovymi poziadavkami.

Na zéklade potreby uspesnej aplikacie uvedenych procesov v cielenych vzdelavacich
aktivitach vytvarnej vychovy vo vzdelavacej oblasti Umenie a kultira sa v metodickej
prirucke podrobnejSie zameriame na tie stranky procesov, ktoré st v inych metodickych
priruckach vytvarnej vychovy pre ucitel’ky materskych $kél menej rozpracované a z nasho
pohladu st nevyhnutné na realizaciu vytvarnej vychovy na urovni predskolského

vzdelavania.

Cielom metodickej prirucky je ukazat' procesy vytvarnej vychovy zamerané na rozvoj
vytvarného vnimania a videnia, vytvarného citenia a vytvarného myslenia v stilade s SVP cez
psychologické vychodiska, ktoré umoziuju ucitel’ke materskej Skoly porozumiet
zékonitostiam detského vytvarného prejavu, a metodologické vychodiska, ktoré ponukaju
moznosti realizacie takych vytvarnych aktivit, ktorych cielom nie je ,,I'ibezny* produkt, ale

samotny vytvarny proces. Zamerom je ,,ukdzat’ cestu®, ako uvedené procesy realizovat’.



1 Psychologické vychodiska problematiky detského vytvarného prejavu

Poznatky z psychologie vytvaraju dobry predpoklad pre ucitel’ku, aby mohla uplatiovat
Vo vychovno-vzdelavacom procese vychovné zdsady, najmé zasadu individualneho pristupu
a zésadu reSpektovania vekovych osobitosti dietat’a. Umoznuju ucitel’ke pochopit’ zékonitosti
dusevného zivota dietata, poznat’ a aplikovat’ najefektivnejsie metody a zasady vychovného
poOsobenia a pozorovat’ a analyzovat’ vychovno-vzdelavaci proces a na tomto zaklade tvorivo

aplikovat’ vychovné a vzdelavacie poziadavky a ciele.

1.1 Procesy ovplyviiujuce detsky vytvarny prejav

V. Roeselova (2004) uvadza, ze vytvarna tvorba je podmienend schopnostami, ktoré si
prindSame na svet a ktoré sa vplyvom prostredia rozvijaju. Su to citenie, pozorovanie, tvorivé
myslenie, vedomé i1nevedomé reagovanie. Ich prostrednictvom Cclovek vnima estetické
a vyznamové odtiene, reaguje na ulinky vytvarného jazyka, voli si material a nastroj, ktory
mu umoznuje autentickl vytvarni vypoved alebo prijimanie obsahu vytvarnej vypovede

inych.

Pre vytvarni cinnost deti su nevyhnutné podnety. Schopnost pocitovat podnety s ¢o
najniz§im pocitovym prahom a rozliSovat' podnety s ¢o najmensim rozdielovym prahom
sanazyva zmyslova citlivost’ (gtefanovié, In Duri¢, Kadani, 1992). Zmyslovu citlivost’
modzeme rozvijat’ prave cez praktické ¢innosti, napriklad pri vytvarnych aktivitach spojenych
s malovanim podporujeme rozvoj zmyslovej citlivosti na rozliSovanie farieb. Pocity farby

vznikaju pri zrakovom pocitovani.

Na zéklade analyticko-syntetickej ¢innosti analyzatorov sa uskuto¢iiuje vnimanie, ktoré je
sucinnost'ou analyzatorov pri odraZani vonkajSieho sveta. Zakladné procesy vnimania su
pocuvanie, videnie a hmatanie. Dieta sa ich musi naucit. S tym su spojené d’al$ie procesy.
Pozorovanim nazyvame planovité acielavedomé vnimanie. Jeho U€innost’ sa zvySuje
presnym vymedzenim jeho predmetu atulohy pozorovania, planovitym postupom,
ststavnostou pozorovania aje ovplyvnené hladiskom a zdmerom pozorovatela. Spocivaju

Vv schopnosti nasich oc¢i vediet’ fixovat’ pohyblivé a stabilné ciele. Tto schopnost’ sa diet’a tiez
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musi ucit’. Iné¢ budu postrehy diet'at’a z vychadzky, ak ho pred vychddzkou upozornime, aké
javy a predmety si ma v§imat, ako keby sme §li s det'mi na prechadzku bez zadanej tlohy. Pri
pozorovani predmetu alebo javu upozornime diet'a na postupnost. Dieta by malo dopredu
vediet, preCo ma nejaky jav alebo predmet pozorovat, akt naslednu c¢innost na zaklade
pozorovania bude vykonavat. To posilni U¢innost pozorovania. V tomto pripade ide
0 pozorovanie ako metddu ziskavania novych poznatkov.

Podnety z okolia hraji pri vyvoji optického vnimania rozhodujicu ulohu. Stvisi s tym aj
koordinacia o¢i a pohybov nasho tela alebo jeho casti, zvlast koordinacia oko — ruka,
pochopenie a interpretacia rytmu, diferenciacia zrkadlovo podobnych tvarov, kratkodoba
zrakova pamit a komplexnejSia zrakova analyza, zrakova diferencidcia, vizuomotoricka
koordinacia, rozliSovanie farieb a tvarov, zrakova diferencidcia, zrakova analyza a syntéza,
zrakova pamit, rozliSovanie figura — pozadie, rozliSovanie reverznych figur. Pre predskolsky
vek je charakteristické globdlne vnimanie, menej sa uplatiiuje vnimanie analytické, zamerané
na detaily a ich porovnavanie. U niektorych deti sa mozu vyskytnit’ nedostatky v rozliSovani
tvarov. Vnimanie tvaru predstavuje vnimanie formy a velkosti vnimanych objektov. Toto
vnimanie prebieha prevazne prostrednictvom zraku podporované hmatovym vnimanim.
Dominantni tlohu pri vnimani tvaru maji najméd horné casti predmetov. Toto tvrdenie je
dok4zané tym, ze ak zakryjeme pri tlaCenom pisme umiestnenom V riadku dolnt polovicu
pismen, sme schopni text precitat’. Ak zakryjeme hornu Cast’, text neprecitame.

Vnimanie priestoru vznikd vnimanim priestorovych vztahov vnimanych objektov
prostrednictvom zrakového a pohybového analyzatora, pricom zrak ma dominantné
postavenie. Vyznamna je pri tom skusenost’ ¢loveka. Deti pribliZne do 8. roku Zivota sa zle
orientuju v priestorovych vztahoch. Priestorova orientacia je schopnost’ orientovat’ sa
v priestore a davat do vztahov seba sinymi predmetmi alud’'mi. Dieta najprv chape
predmety Vv priestore vo vzt'ahu k sebe a az neskor sa vytvara jeho schopnost’ davat’ predmety
do vztahu s inymi predmetmi v priestore. Je dolezité, aby si ucitel’ka uvedentt skutocnost’
uvedomovala pri planovani vytvarnych ¢innosti.

Priestorové vnimanie zahriiuje aj vnimanie velkosti a hibky. Vnimanie hibky je ovplyvnené
skusenostou.

Vnimanie pohybu sa uskutociiuje prevazne zrakom aje podporované sluchom. Pohyb
vnimame len pri istej rychlosti, ale tato rychlost nemdze prekroéit’ uréiti hranicu. Stefanovié

(In Duri¢, Kadani, 1992) uvadza na jednej strane priklad hodinovych rugigiek, ktory



nevnimame, a na strane druhej priklad pohybu letiacej delovej strely, ktory tieZ nestihneme

vnimat’. Z hl'adiska ontogenézy je vnimanie pohybu u deti zaznamenané najskor.

Vnimanie Casu sa zaklada na skusenosti a uréovanie ¢asovych suvislosti robi detom vel’ké
problémy. Je ovplyvnené faktormi, ako s rychlost’ prebiehajucich zmien, stupen aktivity
Cloveka a citovy vztah k vykonavanej ¢innosti. Vo vytvarnej Cinnosti deti sa to odraza

V problémoch v zobrazeni ¢asovej naslednosti dejov.

Ak vytvarna ¢innost’, ktoru deti robia, je pre ne zaujimava, ¢as im plynie rychlejsSie, ako ked’
sa nudia. To isté plati i pri ¢innostiach, ktoré su pre deti prijemné, a naopak, ¢as sa im zda
vel'mi dlhy, ak prezivaju strach. V ontogenéze sa vnimanie ¢asu vyvija najneskor.

Ucitel’ka identifikuje deti podla typu vnimania a pozorovania (analyticky, synteticky,
analyticko-synteticky a emocionalny), aby zvolila ¢o najefektivnejSie metody spristupiiovania
obsahu vzdelavania.

Poznavaci proces deti ovplyviiuje efektivnost’” vnimania, ktord podmienuju predovsetkym
osobitosti vnimanych predmetov a javov. Bezprostredné vnimanie tvori podla Stefanovi¢a
»prvy stupen ziakovho poznania, na ktoré nadvizuje myslenie, teda zovSeobeciiovanie,
usustaviiovanie zmyslovych poznatkov, tvorenie pojmov asudov, ktoré postrehuju
a objasiiuju vnatorné vzt'ahy a zavislosti medzi predmetmi ajavmi. ,,Efektivne vnimanie
a pozorovanie ovplyviuji podnety ako napriklad ugitelkina re¢, ale aj re¢ deti. Dalsie
ovplyviiujiice Cinitele st optimalna intenzita osvetlenia, velkost' vnimaného objektu, jeho
jednoduchost’ €1 zlozitost, odliSenie objektu od pozadia, bezchybna ¢innost analyzéatorov
(nedoslychavost’, kratkozrakost, d’alekozrakost’, ¢iastocna alebo Uplna farboslepost’ a pod.)
u deti. Preto je potrebné, aby bola dodrzana zasada, ktord uz Jan Amos Komensky (1991)
uviedol vo Velkej didaktike: ,,Preto nech je pre uciacich zlatym pravidlom, aby sa vSetko
podavalo vSetkym moznym zmyslom. Totiz veci viditelné zraku, pocutené sluchu,
¢uchatel'né Cuchu, chutnate'né chuti a hmatate'né hmatu; a ak mozno niektoré veci vnimat’
stiGasne viacerymi zmyslami, nech sa podavaji sicasne viacerym... Poznanie sa musi za¢inat’
vzdy od zmyslov (lebo ni¢ nie je v rozume, ¢o by nebolo prv v zmysle).*

Uspesnost vnimania ovplyviluje aj predchadzajuca skiisenost, vedomost & poznatky

0 vnimanom predmete a jave.

Predstavivost’ (predstavy a fantazia) je podmienkou vytvarnej vypovede deti.



Predstava je nazorny obraz predmetov ajavov, ktoré v danom momente nevnimame.
Predstava je prechodnym stupfiom medzi vnemom a pojmom, t. j. ndzornym a abstraktnym
poznanim (Stefanovi¢, In Duri¢, Kagani, 1992). Predstava je obraz utvoreny vo vedomi bez
priameho posobenia podnetov na zmyslové organy.

Stefanovi¢ d’alej uvadza, Ze predstavy spolu s pocitmi a vnemami tvoria stupefi zmyslového
poznania skutocnosti. Su do istej miery aj prechodom medzi zmyslovym a rozumovym
(abstrahujucim, zovSeobecnujucim) poznanim, ato z toho dévodu, Ze umoznuju uz znacnu
abstrakciu a zovSeobecnenie obrazov Casove a miestne vzdialenych predmetov. Predstavy
vznikaju na zaklade minulych pocitov a vnemov.

Proces utvarania predstav a ich kvalita je zavisla od presnosti vnimania a ucasti myslienkovej
analyzy pri vnimanim, spojenej S pomenovanim predmetu a jeho Casti. To umoznuje lepsiu
fixaciu predmetu v pamiti. Ak sa predstavy a psychické zazitky zdruzuju, hovorime
0 asociacii. Vytvaranie asociacii je jednou z podmienok uspesnosti procesov vytvarnej
vychovy. Predstavy sa vo vedomi nevybavuju ndhodne, ale su podmienené asociaénymi

zékonmi.

Fantazia je psychicky proces umoziujuci vytvarat predstavy takych predmetov a javov,

ktoré sme v danej podobe priamo nikdy nevnimali (Stefanovi¢, In Duri¢, Ka¢ani, 1992).

Vyvin fantazie geneticky predchddza vyvinu myslenia. Dieta, ktoré ma malo sktsenosti
s okolitym svetom, dopliia svoje medzery v poznani fantiziou. Fantizia znamena odklon
od skuto¢nosti. Napriek tomu sa v§ak 0 skuto¢nost’ nepriamo opiera na zaklade vytvarania
asociacii. Fantazijny strom si dieta dokaZe predstavit’ na zaklade poznania inych
stromov. Cinnost’ fantazie teda spo¢iva v novom prepracovani skutoénych predmetov a javov

do novych celkov a kombinacii. (Stefanovié, In Duri¢, Ka¢ani, 1992)

Zuveden¢ho vyplyva, ze pojmy predstava a fantizia nemodzeme stotoznovat, co sa
V pedagogickej praxi vytvarnej vychovy priamo pri realizacii vychovno-vzdelavacieho
procesu casto stava. Nakreslit’ strom podl'a predstavy predpoklada iné procesy, ako nakreslit
strom podla fantazie. V prvom pripade ide o kresbu, ktorti dieta tvori na zaklade predtym
ziskanej skisenosti pomocou vnimania daného predmetu, kym v druhom pripade pri kresleni
zobrazuje nieco, ¢o este nikdy nevidelo, ¢ize vytvara si obrazy predmetov a javov, S ktorymi

nema realnu skusenost’ alebo realnu skusenost’ dokaze posuntt’ na vyssiu uroven.



Fantazijné predstavy svojou podstatou nie su reprodukciou pdvodnych zéazitkov (pocitov
a vnemov), ale tvorbou novych obrazov. Preto sa fantazia nazyva aj obrazotvornost’ou. Hocli
sa fantazijné predstavy opieraju o predchadzajuce skusenosti a vznikaju osobitnou
kombinaciou zazitkov, predsa sa nedaju vysvetlit' iba skusenostou, pamitanim. Predstavuju
nové vytvory v oblasti nazornych predstav. Poznanie jednotlivych druhov fantazijnych

predstav je predpokladom pre porozumenie procesom, ktoré s sucastou vytvarnej vychovy.

Cinnost’ rekonstruujiicej fantazie sa prejavuje vo vytvarani predstav predmetov a javov na

zaklade ich slovného opisu, grafického alebo symbolického zobrazenia.

Cinnost’ tvorivej (konStruujucej) fantdzie sa prejavuje v tvorbe novych, origindlnych
nazornych obrazov, ktoré doteraz neexistovali. Tvorivd fantdzia je sucastou tvorivého

procesu, ktory je podstatnou zlozkou vychovno-vzdelavacieho procesu vytvarnej vychovy.

Schopnost’ vybavovat' si predstavy nazyvame predstavivostou, ktord je predpokladom
tvorivej Cinnosti. Tato schopnost’ je uludi rézna. Nie vSetky deti si rovnako dokazu
vybavovat’ predstavy, ktoré sa tykaji obsahu zazitku. Ak ide o vyraznu schopnost, moézeme

hovorit’ 0 type predstavivosti. NajvyraznejSie sa prejavuje zrakovy, sluchovy a pohybovy typ.

Zrakovy (vizudlny) typ si l'ahko vytvara a vybavuje zrakové predstavy, ktoré dominuju
nad ostatnymi predstavami. Deti takéhoto typu si 'ahko zapamitajii a vybavuju to, ¢o je

farebne rozlisené.

Sluchovy (auditivny) typ si 'ahko vytvéara a vybavuje zvukové predstavy. Deti takéhoto typu

si 'ahko zapamdtaju to, ¢o poculi.

Pohybovy (motoricky) typ si 'ahko vytvara a vybavuje pohybové predstavy. Deti takéhoto
typu si l'ahko zapamétaju to, €o si samy zobrazili, ¢iZe ¢innosti, ktoré samy zrealizovali.
Vyskumy preukazali, ze vyhranené typy su zriedkavé a vicSina ludi predstavuje
tzv. zmieSany typ. Typy predstavivosti sa pocas zivota mozu zmenit' v dosledku prevladajuce;j
¢innosti alebo cvicenia. Vytvaranie predstdv u deti je zlozity psychicky proces, preto mu

ucitel’ka v procesoch vytvarnej vychovy musi venovat’ dostato¢na pozornost’.

V stvislosti s vytvaranim predstav sa stretavame s pojmom prekoncept. Predstavy deti su
casto vzhladom na ich nedostatoné skusenosti nedokonalé. Takymto predstavam
(konceptom) hovorime prekoncepty. Vytvaraji sa spontannym ucenim, ziskavanim

kazdodennej sktisenosti, uspokojovanim tuzby po poznani, po vysvetleni pozorovanych javov.
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Prekoncept je systém, v ktorom necustale prebicha transformacia, integracia a osvojenie
novych alebo odlisnych informacii alebo reprezentacii. Prekoncepty (spontanne koncepty) sa
javia ako vysledok vSetkych interakcii subjektu s jeho prostredim, ako tie vysvetlenia, ktoré
su subjektu vlastné a opisuju niektoré z jeho interakcii s tymto prostredim (Bertrand, 1998).

Prekoncepty nemdzeme chapat’ ako mylné predstavy o skutoCnosti. Neustale sa vyvijaja
Vv suvislosti s novymi poznatkami a skisenostami. Nové poznatky st integrované do Struktiry

poznatkov, ktorti uz dieta ma.

Kym v kognitivne zameranych oblastiach poznavania sveta v ramci vychovno-vzdeldvacieho
procesu Vv materskej Skole deti prechadzaji od prekonceptov ku konceptom, vo vytvarnej
vychove su detské prekoncepty zdrojom rozvijania fantazie, predstavivosti a podporou
rozvoja tvorivosti. Vytvarna vychova vyuZiva teda opacny proces, od Kkonceptov

k prekonceptom, ¢im sa podporuje individualne sebavyjadrenie diet’at’a.

Koncepty a prekoncepty pomahaju odkryvat nd§ vnuatorny svet pomocou archetypalnych
predstav. Ak si dieta namet dokaze sustredene a empaticky predstavit, napadajai mu pojmy,

ktoré z konceptov pochadzaju, a téma prestava byt pre dieta prazdnym pojmom.

V. Roeselova (2003) uvadza, Ze od odkrytia konceptov je len krok k sebauvedomovaniu.
Snim je spojeny hlboky individudlny zazitok alebo predstava, ktoré tvoria zéklad

prekonceptu. Inak povedané, prekoncepty vyjadruji osobnu predstavu o konceptoch.

Specifickymi psychologickymi procesmi su vytvarné videnie, vytvarné citenie a vytvarné
myslenie. V predskolskom veku uz diet'a dokaze pomenovat’ mnohé vytvarné podnety, ako st
napriklad linie, tvary, svetlo, farby, Struktary a pod. Zaroven rozliSuje ich kvality ako velkost
farebnost’ a pod. Najprv sa ststred’uje na ich podstatné znaky, neskor si v§ima 1 vztahy medzi

nimi.

Vytvarné videnie vyzaduje pozornost’ na vytvarné podnety. Vyvija sa sti¢asne s vnimanim.
Diet’a na zaklade sktisenosti nachadza podnety vo svojom okoli alebo v umeni. RozliSuje ich,
porovnava a dava do vztahov. Vytvara si asociacie. Preziva vizualne zazitky. Dokdze sa
vizualne orientovat’.

S vytvarnym videnim a vnimanim stvisi aj schopnost’ reagovat na vizudlne zdzitky, to

znamena vytvarne mysliet’ a citit’.
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Vytvarné myslenie sa prejavuje ako schopnost’ pomenovat’ zlozky vizualneho zazitku. Dieta
pomentva, ¢o vidi, ¢o Si predstavuje. Dokaze ich nahradit obrazotvornymi prvkami
a previest’ ich do vytvarnej vypovede tak, aby vyjadrilo svoj vytvarny zamer. Na schopnost’
operovat s vytvarnymi prvkami nadvdzuje d’al§i rozvoj vytvarného myslenia pomocou
analyzy, syntézy, parafrazy, transpozicie, abstrakcie a variability. Vytvarna komunikacia je
prejavom vytvarného myslenia. To sa prejavuje v Styroch rovindch vytvarnej komunikécie
ako operativne (konstruktivne), neoperativne (asociacné), receptivne a materialové vytvarné

myslenie.

Vlastnosti vytvarného myslenia st:
samostatnost’ — relativna nezavislost’ od hotovych vzorov a cudzich myslienok,
tvorivost’ — schopnost’ tvorit’ origindlne vytvarné diela,

1

2

3. pruznost’ — schopnost’ nachadzat’ nové postupy a prekonavat’ staré,

4. doslednost’ — schopnost’ planovite a logicky sledovat’ rieSenie problému,
5

rychlost’ — pohotovo reagovat’ na Zivotné situacie. (Ger6, In Banas et al., 1989)

Vytvarné citenie sa prejavuje vo vztahu k vytvarnému jazyku. Podl'a V. Roeselovej ,,je
vytvarné citenie zaloZené na uvedomovani si vlastnych reakcii na podnety okolité¢ho sveta, na

¢iastkové posuny vo vznikajicej vytvarnej praci alebo na tvorbu druhych.*

Spojenie vytvarného videnia, citenia a myslenia umoZiiuje dietat'u skimat’ vytvarné hodnoty
prvkov vytvarného jazyka a ocefiovat’ ich uc¢inky. Prejavuje sa to v rozmanitosti vytvarného

vyjadrovania. To tizko stvisi s tvorivym myslenim.

Tvorivost’ je takd interakcia subjektu s objektom, pri ktorej subjekt meni okolity svet, vytvara
nové, uzitocné a pre subjekt, referen¢nu skupinu alebo populaciu vyznamné hodnoty (Zelina,
1997). Pracha, Walterova, Mare§ definuju tvorivost’ ako duSevnt schopnost’ vychadzajucu
a intuicia. Prejavuje sa hl'adanim takych rieSeni, ktoré st nie len spravne, ale sucasne nové,

necakané a neobvyklé.
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Vo vytvarnej vychove sa ako najdolezitejsie javia tieto znaky tvorivosti (podla J. P. Guildorfa

In Banas, 1989):

fluencia — schopnost’ pohotovo, I'ahko vytvorit’ ¢o najviac psychickych produktov
urcitého druhu,

flexibilita — pruzne vytvarat’ r6znorodé rieSenia problémov a prekonat’ myslienkové
zameranie,

originalita — schopnost’ produkovat' nekazdodenné odpovede, ktoré sa zakladaju
na vzdialenych asocidcidch, alebo su bystré, vtipné, prekvapujice,

senzitivita — t. j. citlivost na problémy, schopnost’ rozpoznat praktické alebo
teoretické problémy a schopnost’ predvidat’ potreby alebo dosledky situacie, vSimnuat
si to, ¢o si menej tvorivy ¢lovek nev§imne,

elaboracia — schopnost’ vypracovat’ detaily, aby sa skompletizoval nejaky celok alebo
nejaky plan,

redefinovanie — schopnost’ zmenit' funkciu predmetu alebo jeho Casti a pouzit ho

novym sposobom. (Gerd, In Banas et al., 1989)

Podl'a Hlavsu (1986) ide o tri etapy tvorivého procesu:

1.
2.
3.

stanovi sa kreativna situacia,
rozvija sa proces rieSenia, vytvarania produktu,

spatny vplyv ¢innosti a produktu na subjekt.

Vo vytvarnej vychove V materskej Skole ide 0 zamerné vedenie dietata k tvorivosti

prostrednictvom laborovania s vytvarnymi materidlmi a néstrojmi, objavovanim prvkov

umeleckého diela a hravym skiimanim nametu.
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2 Metodologické vychodiska problematiky detského vytvarného prejavu

Vytvarna vychova ako integraény predmet spaja vSeobecné znalosti dietat’a s jeho emocnym
naladenim, so vztahom k 'ud’om, k svetu a k umeniu, so zazitkami, ktoré z nich pramenia.
Postupy hladania ovplyvnili otazky formy, ktord sa poucila zo Sirokej Skaly podob
vytvarného umenia. Necakané sposoby vyjadrovania nahradili ikonografické schémy detstva.
St predpokladom TI'ahSieho zvladnutia kritického obdobia, tzv. krizy vytvarného prejavu, ¢im
deti aj v neskorSom veku dokazu bez zabran vytvarne komunikovat, tvorit, pytat’ sa a tvorivo
odpovedat. Mdzeme predpokladat’, ze takyto smer vychovy bude pre spolo¢nost’ nevyhnutny.

(Roeselova, 2003)

2.1 Procesy planovania cielenych vzdelavacich aktivit

Predpokladom pre planovanie a projektovanie vytvarnych aktivit v rdmci procesov vytvarnej
vychovy v materskej $kole je dobra znalost' vyvinovych predpokladov dietata v oblasti
detského vytvarného prejavu a s tym stvisiacej problematiky znakov detského vytvarného
prejavu® a typoldgie dietata podla vytvarného prejavu. Znalost’ predpokladov a vyvinovych
moznosti dietata umozni ucitel’ke vhodne naplénovat’ cielené vzdelavacie aktivity vytvarnej
vychovy, atym podporit vSestranny rozvoj psychickych i motorickych funkcii rozvoja

osobnosti diet’at’a.

2.1.1 Vyvin a charakteristika vytvarného prejavu diet’at’a predskolského veku

Vychodiskom pre diagnostikovanie detského vytvarného prejavu je kresba.
Podr'a J. Piageta je kresba formou semiotickej funkcie, ktora ma vo vyvojovom rade miesto
medzi symbolickou hrou a obraznou predstavou. Podobne ako symbolicka hra je kresba

sprevadzana funkcnou radostou a ma sama v Sebe svoj ciel. S obraznou predstavou spaja

*Tejto problematike sa v odbornej literatiire venovalo vela autorov (J. Uzdil, B. Supsakov4, J. Banas, R. Davido,
J. Pogady, D. Valachova), preto jej venujeme krat$i priestor a odporaéame preStudovat problematiku

v odbornych publikaciach uvedenych autorov, ktorych diela uvddzame v zozname bibliografickych odkazov.
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snahu napodobnit’ skuto¢nost. Luquet (In Davido, 2001) nazval kresbu hrou. Avsak ani vo
svojich pociato¢nych podobach kresba neasimiluje hoci¢o k hoci¢omu a ma, podobne ako
obraznd predstava, bliz§ie k napodobiiujucej akomodacii. Medzi grafickym obrazom
a obraznou predstavou existuje nespocetne vela interakcii, pretoze vznikaji priamo
z napodobovania. Prvotny sposob kresby nie je napodobeninou, je skor sucast’ou jednoduchej
hry — cvicenia. Tak vyzera ¢maranica dvojro¢ného dietata, ked mu dame do ruky tuzku. Ale
dieta vel'mi rychlo v tejto bezcielnej mdranici rozpoznéava tvary a kratko na to sa snazi tieto
tvary napodobnit’ spamiti, i ked’” grafické vyjadrenie sa z objektivneho hl'adiska predlohe
podoba len malo. Podla toho moézeme usudzovat, Ze kresba je teda napodobeninou

I predstavou.

Luquet vo svojich znamych S$tadiach o detskej kresbe vymedzil §tadia a podal ich vyklad,
ktory dodnes zostava platny. Pred nim zastdvali autori dva protikladné nazory. Jedni sa
domnievali, Ze prvé detské kresby st vo svojom zdklade realistické, Ze sa pridizaju
skutocnych predloh a ze kresby podla predstavy sa objavuji pomerne neskor. Druhi naopak
zdoraznovali, ze prvé kresby idealizujii skutocnost’. Luquet ukazal, ze detskad kresba je do
Osmich az deviatich rokov vo svojom zamere v podstate realistickd, ale Ze dieta najprv kresli
to, ¢o vie o sebe alebo 0 predmete, potom ovela neskor graficky vyjadruje, ¢o na fom vidi.
To je zékladny postreh. Obrazna predstava je tieZ najprv konceptom a aZ potom sa stava
kopiou vnimaného predmetu. Realizmus kresby podla Luqueta (Davido, 2001) prechéadza

roznymi fazami:

1. nahodny realizmus — ¢maranica, ktorej vyznam odhal’uje diet’a az pocas kresby,

2. nepochopeny realizmus — dieta nie je schopné syntézy, kladie prvky vedla seba
a nekoordinuje ich do celku,

3. intelektualny realizmus — kresba prekonala prvé problémy, ale znazornuje len pojmové
vlastnosti predlohy bez ohl'adu na zrakovu perspektivu,

4. zrakovy realizmus — kresba zachytava len to, o vidiet' z hl'adiska urcitej perspektivy,
kresba prihliada k rozloZeniu predmetu podl'a celkového planu a ich metrickych pomerov.

Tieto Luquetove §tadida su zaujimavé ako uvod do Studia obraznych predstdv. Tie su

podriadené zdkonom, ktor¢ su blizSie zdkonom konceptualizacie nez zakonom vnimania.

U dvojroéného dietata je centrum grafického pohybu v ramennom kibe. Podla toho
vyzeraju aj Ciary, ich sklon a prehnutie prezradzaju kyvavy pohyb, ktory by sa dal zrkadlovo

doplnit’ do ovalu. Po Case dieta uplatiiuje aj lakPovy a zapistny kib, Ciary sa otaaju
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VvV mensSom obluku, vznikaji husté klbka. Objavuju sa uz aj jednotlivé usecky, ktoré vacsinou
sleduju otacavy pohyb. Kym dieta drzi graficky nastroj v dlani, prekracuje plochu papiera.
Krazivym pohybom diet’a vytvara prvy nepravidelny oval. Postupne k nemu prirad’'uje druhti
formu, ktora je zlozitejsia, je to akysi kriz, ktory zaznamenava snahu diet’at’a o zmenu smeru

stopy. Prvé obrazky domov maju vSak zaokruhlené rohy.

Cmaranice maji mnoho poddb. St to kratke tdery — body, klbkéa jemnych ¢&iar a $piraly. St

prejavom hry s grafickym nastrojom zanechavajticim stopu.

Niektori odbornici si myslia, Ze podobnost’ medzi klbkovou ¢maranicou a prototypom l'udske;j
postavy je spociatku Cisto ndhodna. Vyskumy potvrdzuji, ze dieta dodatocne dava svojim
kresbam obsah, ak sa ho dospely opyta: ,,Co si nakreslil?*. Dieta ¢asto svoju prvotni
predstavu optsta a meni obsah vlastnej kresby. V tejto faze dieta nerozliSuje, ¢o je l'ahké
zobrazit’, ¢o je ndro¢nejSie a Co sa zobrazit’ vobec nedd. V obdobi hl'adania obsahov dieta
oznacuje tvary a prirovnava ich k neurCitym tvarom nachédzajucim sa v prirode (spojenie

ovalu a rovnych ¢iarok méze byt slniecko, chrobdk, ale tiez clovek).

Detské kresby, ktoré uz maju vecny obsah a vznikaji vedome, zobrazuju najcastejSie len
izolované predstavy diet'ata. Symboly zobrazujuce tieto predstavy st ¢lovek, dom, auto, kvet,
strom. Naznafenie vzajomného vztahu alebo ich spolo¢né zobrazenie vo vyjadreni dietata

znamena uz vel’ky dusevny vykon.

NajcastejSie zobrazovanou témou je c¢lovek, je stredom zaujmu dietata. Dieta je
antropocentrické. Podl'a M. Prudhommeaua (In Davido, 2001), ked’ dieta kresli postavu,

kresli samo seba, a to tak, ako sa citi.

Na vytvoreni typu l'udskej postavy sa podiel'a hrava pohybova innost' — detské kruhové
¢mdranie. Uzatvoreny oval dieta nepocituje ako obrys hlavy. V postave hlavenoZca, co je
prvé Stadium zobrazovania l'udskej postavy, dieta zobrazuje dolezité znaky ¢loveka: oci, usta,
niekedy nos a vlasy, malokedy usi. K ovalu su pripojené koncatiny. Dieta nema potrebu
zobrazovat’ trup. Podl'a J. Uzdila (2002) to urobi az vtedy, ked’ h'ada miesto pre ,krasny
detail“, napr. gombiky. Symbolicky vyznam hlavy uréuje, Ze trup je mensi ako hlava. Casto

ma originalny tvar.

Niektoré deti hned’ od zagiatku zobrazuju predizeny typ figary, ktora je dobre ¢lenend a ma

trup, niekedy aj krk. Trup moze byt mohutny alebo ma tvar flase, kde je zuzenou Castou uz
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naznaceny aj krk. Zaciatok kresby hlavonozcov mdzeme zaradit’ medzi 3. a 4. rok Zivota
dietat’a, niekedy je to aj skor. Trup sa zaCina objavovat’ okolo 5. az 6. roku. Postava je
zobrazena spredu. Ruky byvaju pripojené v roznej vyske. Podla stadii az 71,5 % péatrocnych
deti kresli koncatiny ako ¢iarku (Davido, 2001). Az okolo 6. roku je telo uplné so vSetkymi
konc¢atinami. Detaily na tele pribudaju s rozvojom, srastom mentalnej arovne diet'ata,
s vnimanim vlastného tela. Az ked’ si diet'a uvedomi vlastna telesni schému, az vtedy zac¢ne
kreslit’ samo seba (az ziska predstavu o vlastnom tele a jeho umiestneni v priestore). Toto
vedomie nie je vrodené, ale sa postupne utvara prostrednictvom rozmanitych a opakovanych

skusenosti.

Zo zaliatku dieta nerozliSuje pohlavie zobrazovanej postavy. Vyvojom pribudaju

charakteristické znaky: sukna, klobuk, zensky uces, topanky s vysokymi podpéatkami.

Pohyb postav je naznaeny vzajomnou blizkostou predmetu a ruky — ruka drzi predmet.
Zobrazit’ pokrcené koncatiny je pre dieta vel'mi narocné. Chodzu naznacuje otocenim néh do
profilu. Dochadza k dokladnym zmenam v chapani Tudskej postavy. Vznika profil. Je
nesymetricky, a preto je pre dieta vel'mi narocny. Dieta si predstavuje, ako vidiet’ postavu
zo strany, nezaklada svoju kresbu len na zrakovych spomienkach, nereprodukuje vnem.
Kombinaciou pohladu spredu aj zboku vznikd zmieSany profil, na ktorom je vidiet,
7e zobrazenie profilu nezavisi len od zrakovej spomienky, ale aj od predstavivosti diet’ata.

Toto obdobie je medzistupiiom v duSevnom vyvoji diet’at’a.

S ¢lovekom vchadza do obsahu detského vytvarného prejavu aj jeho prostredie. Na
vyjadrenie priestoru ma dieta niekol’ko moznosti. Plo$né usporiadanie objemu — jednotlivé
pohl'ady dieta spaja do celku. Zobrazenie vnitorného objemu — zobrazuje predmety, akoby
boli priehl'adné. Obsah v nich je viditeI'ny. Zobrazuje veci, o ktorych vie, nezaobera sa s tym,
¢i ich realne vidiet’ alebo nie. Priestor, ktory obklopuje predmety — vo faze ¢maranic diet’a
rozptyl'uje kresbu po celom formate papiera. Priestor za¢ne diet'a zobrazovat’, ked’ si uvedomi
spodny okraj papiera ako zem. Vtedy uklada vSetky predmety na tato ¢iaru. Problém vznikne
vtedy, ak sa mnozstvo predmetov alebo postav nevmesti na zakladnu ¢iaru. Jedna z moznosti,
ktort dieta vyuziva, je umiestnenie na d’alSich hranach, akési pokracovanie zékladnej Ciary
predstavujicej zem. Inou mozZnostou je doplnenie zdkladnej ciary o dalSiu v urcitej
vzdialenosti, rovnobeznu s okrajom papiera. Niekedy cela plocha papiera urCuje zem a vtedy

dieta zobrazuje predmety tak, aby sa uplatnil ich charakteristicky obrys a podkladova plocha
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je zobrazovana z nadhl'adu. Deti niekedy vyuzivaju pri zobrazeni tzv. obrdtenu perspektivu,
ked’ predmety vzadu st vicsie ako vpredu. Stretneme sa s tym vtedy, ak sa diet’a stotoznilo
s niektorou z postav na obrazku. Vtedy uz obrazovy priestor nie je chapany ako javisko.
U starSich deti sa stretivame s pokusom naznaCit horizont anaznakom perspektivy pri
zmenSovani predmetov smerom do pozadia. Niektoré deti maju snahu vyznacit’ prazdny
priestor ako nieCo realne. VyuZzivaju na to Srafovanie, bodkovanie, kl'ukaté Ciary alebo
neurCité¢ Skvrny. Dieta je schopné vidiet, Ze kruh sa meni na elipsu, napr. pri pohl'ade na
hrniec, ale nema snahu takéto videnie zobrazovat. Pod vplyvom vedomia, ze otvor hrnca je

kruh, dieta ho vel'mi dlho takto zobrazuje a nema potrebu toto zobrazenie menit’.

So zobrazovanim zvierat sa V detskych pracach stretivame velmi Casto. Maji vela
spolo¢nych znakov s clovekom. Odlisuju sa horizontalnou polohou tela a typickymi znakmi —
chvost, rohy. Niekedy ich dieta zobrazuje aj Vo vztycenej polohe ako ¢loveka, najma vtedy,
ak st zvieratka postavami z rozpravok a konaju ako l'udia. Postava zvierata vznikéa z postavy
¢loveka, jeden graficky typ z druhého. Diet’a predskolského veku zobrazuje zviera z profilu —

telo, hlava byva zobrazena en face (spredu), zvic¢sa so znakmi l'udskej tvare.

Dom diet’a zobrazuje so znakmi, ktoré charakterizuju jeho funkciu — byvanie. M4 oknd, dvere
s kI'u¢kou a komin, z ktorého sa dymi. Zvicsa to byva typ dedinskej stavby s trojuholnikovou
strechou. Neskor sa v kresbach vyskytuju aj poschodové domy. Napriek tomu, Ze vacSina
dneSnych deti Zije skor v poschodovych domoch, vich zobrazeni sa vyskytuje skor typ

dedinského domu.

Vyvin kresby stromu ma podobné znaky ako vyvoj pandka. Spociatku diet'a zobrazuje kmen
stromu ako ¢iaru, z ktorej hore v pravom uhle vyCnievaju krat$ie rovné Ciarky. Na nich su
umiestnené ovaly — chumace. Listie a ihli¢ie diet’a zatial’ nerozliSuje. Neskor kondre upustaju
od kolmosti arozvetvuju sa o mensie konariky. Dieta zacina rozliSovat listnaty strom
od ihli¢natého. Na listnatom strome zobrazuje ovocie a listy, ktoré maji Casto dekorativnu
funkciu. Proporcie stromu v pomere Kk formatu iinym zobrazovanym castiam suvisia

so symbolikou stromu.

Dopravné prostriedky dieta zobrazuje na zdklade vlastnej skusenosti velmi rado. Su
vyjadrenim pohybu, dédvaji dietatu moznost’ zobrazit’ dej. Dnesné deti maju vel'a prilezitosti

a dopravné prostriedky st sucastou ich Zivota. Preto nemaju problém s ich zobrazovanim
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na zéklade predstavy. Niekedy mozeme vidiet' aj zobrazenie toho, o sa v nich odohrava,

cestujucich, vodica ale i motor pod kapotou auta.

Zobrazovanie deja — simultaneita — tendencia zjednotit’ niekol’ko vyznamnych okamzikov
ur¢itého deja na jednej obrazovej ploche. Tento charakteristicky znak stredovekych diel
sa uplatnuje aj v detskom vytvarnom prejave. Dieta z pribehu nevyberd len jednu sekvenciu
pre svoju vypoved’, ale ma snahu zachytit’ cely dej sti¢asne na jednej ploche. Su pren rovnako
vyznamné vSetky casti deja, preto zobrazuje na obrazku napr. jednu postavu v réznych
dejovych situaciach. Ide o vytvarné rozpravanie. Dieta pri zobrazovani znova preziva

pribeh, hra sa.

2.1.2 Znaky detského vytvarného prejavu

Pri analyze detskej kresby mozeme detsky vytvarny prejav diagnostikovat’ na zdklade znakov,
ktoré sa v detskej kresbe objavuju. V obdobi predskolského veku je vyskyt a pocet znakov
v detskej kresbe prejavom vyvoja osobnosti dietat’a. Pri diagnostikovani je dolezité vSimat’ si
proces, ktorym jednotlivé znaky prechadzaju, apreto je potrebné poznat charakteristiku
znakov detského vytvarného prejavu. J. Uzdil (2002), B. Supsakova (1995) uvadzaji tieto

znaky a ich charakteristiku:

e linearnost’, ucelenost’, uzavretost’, uspornost’ ahu — vedena linia je stale definitivna,

e kresleny (kresbovy) zhluk, difizna kresba — dieta nereSpektuje v kresbe polohu veci
a predmetov, ani ¢asové suvislosti,

e vytvaranie grafickych typov (grafickych schém) — dieta si vytvara uréity spOsob
zobrazovania jednotlivych veci, 'udi, schémy opakuje,

e antropomorfizmus, personifikacia — prenaSanie znakov z jednej predstavy na druhu,

e deformacie, disproporcie, vytvarna nadsadzka — pdsobivé veci dieta rado zvicsuje,
zdoraziuje, vytvarné zjednodusenia maju charakter ,,skratky*,

e zobrazovanie predmetov dosledne vedla seba a bez prekryvania — dieta kresli to, ¢o
0 veciach vie, nie to, ¢o vidi, usiluje sa o ¢o najvacsiu nazornost’ a vyhyba sa prekryvaniu,

e transparentnost’, priehPadnost’ — dieta v kresbe zobrazuje aj predmety a ich Casti, ktoré
st v skutocnosti zakryté, ale dieta o nich vie,

e vytvarné rozpravanie, Stvrty rozmer detskej kresby — diet'a zobrazuje Cas, naslednost’

viacerych dejov, ktoré sa za sebou odohrali, zobrazuje na jednej ploche,
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e zobrazenie priestoru, plosné usporiadanie — snaha o plosné usporiadanie dovol'uje detom
vidiet’ veci jednej scény sucasne z viacerych pohl'adov,

e preklapanie, sklapanie — diet'a zobrazuje scénu naraz z vtacej a zabej perspektivy,

e viacpohPadovost’, zmieSany profil — diet’a spaja pohl'ady z viacerych stran,

e zaokrihlovanie, grafoidizmus - naklonenie kresby v smere pisaného pisma,
zaokruhl'ovanie ostrych a pravych uhlov,

¢ R-princip, zakon kolmosti — navyk kreslit’ figary a predmety kolmo k vodorovnej linii,

e realnost’ prazdneho priestoru — snaha vyznacit’ prazdny priestor ako nieco reélne,

e zobrazovaci automatizmus — dieta niektoré prvky zmnozi tolkokrat, aZz odporuji
skutocnosti,
e nepravy, zdobeny ornament — zvladnutie niektorého prvku alebo snaha zakryt’

neschopnost’ zobrazit’ zlozitejsi tvar,

e rytmus, opakovanie, symetria — umiestnenie hlavného motivu na os, radenie motivu
Vv pravidelnych intervaloch,

e citlivost’ — vyjadrenie citového vzt'ahu zobrazovanim veci v netypickych situdciach,

e kolorit (farebnost’) — subjektivna preferencia niektorych farieb.

Identifikdcia znakov detského vytvarného prejavu vo vytvarnych produktoch dietata

umoziuje pedagogovi analyzovat’ detsky vytvarny prejav.

2.1.3 Typolégia diet’at’a podla vytvarného prejavu

Cielom vytvarnej typoldgie je hlbSie poznanie diet’at’a, jeho predpokladov a schopnosti, ktoré
su dolezité pre diferencovany pristup zo strany ucitel’ky pri planovani cielenych vzdelavacich

aktivit.

Ak ma ucitel’ka reSpektovat’ individualitu jednotlivych vytvarnych typov, musi ich vediet’
rozlisit’. To dokaze podl'a znakov, ktoré su typické a spolocné pre jednotlivé vytvarné typy. Je
to naro¢ny proces, lebo silne vyrazné typy sa v detskej populacii vyskytuju ojedinele.
Castejsie mdzeme hovorit’ 0 sklone k niektorému vytvarnému typu, &ize o prevazujicich

znakoch vytvarného typu u diet’at’a.
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Duri¢, Ka¢ani et al. (1992) uvadzaju typolégiu podla 1. P. Pavlova, ktory vychadzal
z vlastnosti nervovej stistavy a urcil styri typy vyssej nervovej ¢innosti, ktoré priradil k Styrom
klasickym typom temperamentu: sangvinik, flegmatik, cholerik, melancholik. Tieto typy sa

mozu prejavovat’ vo vztahu k zadanym tloham a v pristupe k ich plneniu.

Sangvinik sa méze prejavit’ vo vytvarnom prejave povrchny, citovo nezainteresovany alebo
aj menej vytrvaly. Podporujeme ho individudlnym pristupom, vol'bou osobitnej motivacie,

povzbudenim a podnietenim citovych a volovych faktorov alebo zmenime zadanie ulohy.

Flegmatik moze prejavovat’ nezaujem, hlavne ak je spojeny s neuspechmi vo vytvarnych
¢innostiach. Takéto dieta podporujeme vhodnou motivaciou, vedieme ho Kk véacsej

zodpovednosti.

Cholerik sa moze prejavit’ narusanim vzdelavacieho procesu svojim impulzivnym spravanim,
ale na druhej strane sa vie 'ahko nadchnuat’ pre aktivitu. Jeho praca moze byt povrchna, ale aj

pozoruhodna. M6Zeme u neho uplatnit’ metdodu experimentovania.

Melancholik tazko znasa pokarhanie, vycitky, kritiku a ironické poznamky. Vie vSak
produkovat’ zaujimavé kompozicie vychadzajice z jeho pohrizenia sa do vlastnych zazitkov.

Tak ako cholerika, aj jeho treba casto usmernovat’.

Poznanie uvedenych typov detskej osobnosti moze ucitel’ke pomoct zvladnut' narocné

procesy Vv priebehu vzdeldvania.

O vymedzenie vytvarnych typov sa pokusilo niekolko autorov, napriklad H. Read,

V. Lowenfeld, J. Itten, J. UZdil, J. Slavik, V. Roeselova.

V tejto metodickej prirucke uvadzame typologiu, ktord na zdklade vlastnej praktickej
skusenosti vymedzila V. Roeselovd. Vytvorila model troch zdkladnych typov prejavu —
vizudlny, imaginativny a dekorativny. Z krajnych poloh vytvarného vyjadrovania vznika
Stvrty typ prejavu — synteticky, zmieSany, v ktorom sa stretavaju predchédzajice tri typy
prejavov. Dieta tohto typu je univerzalne, no vyhranené vlastnosti jednotlivych typov

sa u neho neprejavia v plnej miere.

PrevaZne vizudlne citiaci a reagujici typ dietata prejavuje zaujem o vonkajSiu realitu,
0 objektivny zaznam sveta. Podstatou jeho zobrazenia je vystiZzné napodobnenie. Jeho kresba

je bohata na detaily, ¢o suvisi s jeho dobrymi pozorovacimi schopnostami a schopnostou
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videné javy si pamétat’. Jeho vytvarny prejav vel'mi skoro straca spontannost. Uvolneny
vyraz si najdlhSie zachovdva v modelovani a v grafike, kde mu material a pouzivané nastroje
nedovoluji zaznamenat presnu realitu. Obmedzena schopnost vyjadrit iné hodnoty ho

obmedzuju vo vytvarnom vyjadreni.

Prevazne imaginativne citiaci a reagujici typ dietat’a silne vnima zmyslové podnety,
ststred’'uje sa na svoje pocity avztah kK svetu. Vo svojom vytvarnom vyjadreni vyuZziva
zveliCenie, asociacie a symboliku. KI'ai¢ovym pojmom pre tento typ je tajomstvo. Sustredenie
dietata na vlastny vzt'ah k nametu vedie k tomu, Ze jeho vytvarna vypoved puta pozornost’

Vv celej Skale vytvarnych ¢innosti.

Vytvarny prejav takéhoto dietata je tizko spéty s emocionalnym chapanim sveta, a preto sa

diet'a nedostava do konfliktu s realitou, ale prispésobuje ju svojmu vniatornému chépaniu.

U dietata pri vyjadreni nédmetu prevazuje zveliCenie a dieta nepotrebuje perspektivne
vyjadrovat’ priestor, ¢o v starSom veku spoOsobuje problémy so Studijnou kresbou.

Nezaujimaji ho ani dekorativne ulohy, ktoré mavaju malo spolo¢ného s imaginaciou.

Prevazne dekorativne citiaci a reagujuci typ dietat’a dava prednost’ vytvarnym hodnotam
— linidm, farbam a tvarom, materidlu, gestu, spojenému s vedenim nastroja. KIiCovym
slovom pre tento typ je estetické poteSenie. Vo vytvarnom vyjadreni Casto pouziva az do
dospelosti ikonografické znaky z detstva v bo¢nom alebo frontalnom pohlade, kde je
Stylizacia najviditelnejSia. Kresba sa prejavuje Stylizaciou, chyba objektivna charakteristika
videného. Zameriava sa na kompozi¢né rieSenia a nie na vyjadrenie reality alebo pocity

a zazitky.

Dieta zobrazuje motiv ako Stylizovany znak, a preto ma problémy so zobrazenim redlnej
skuto&nosti. Ma problémy s pochopenim perspektivy. TaZsie reaguje na senzitivnu motivéciu,

lebo mu chyba schopnost’ sustredit’ sa na vlastné vnatorné stavy.

Prevazne syntetizujici, zmieSany typ dietata vsebe spaja vizudlny, imaginativny
a dekorativny pristup vroznom pomere. KIa¢ovym slovom, ktoré ho vyjadruje, je
vSestrannost’. Takéto dieta je spontanne a uplatiuje invenciu, je sebaisté, mnohokrat
I manualne zruéné, ma vztah k skutocnosti a K vytvarnym hodnotam linii, tvarov a farieb.
Problémy mu robi perspektiva a tiez imaginacia. Jeho nevyhodou je velké sebadovera, ktora

sa prejavuje vahavou reakciou na nové podnety. Nechdpe, pre¢o by malo svoj obvykly sposob
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prejavu menit’. Pretoze nema problém s vytvarnym vyjadrovanim, méze mat” mierny sklon

k povrchnosti.

2.1.4 Ciele vytvarnych vzdelavacich aktivit

Ciel’ je zamysl'any a o¢akavany vysledok, ku ktorému maju deti a ucitel’ka dospiet’ v procese
cielenej vzdelavacej aktivity. Je vyjadreny v zmenach, ktoré deti dosiahnu vo vedomostiach,
zruénostiach, vlastnostiach a celkovom osobnostnom rozvoji. Vychadza z celostného pristupu
k rozvoju osobnosti dietata aje vyjadrenim integralneho prepojenia procesu vychovy
a vzdelavania (preto sa formalne nedeli na vychovny a vzdelavaci).

Ciel’ presne ajasne vymedzuje, o sa ma vo vzdelavacej Cinnosti dosiahnut. V takomto
pripade hovorime o Specifickych cieloch, v ktorych definujeme vedomosti, zruc¢nosti
apostoje, ktoré deti ziskaji prostrednictvom stanovenych uloh v priebehu vychovno-
vzdeldvacieho procesu. Zuvedeného vyplyva, ze ciele zaradujeme do troch rovin:
kognitivnej oblasti (vedomosti, mentalne zru¢nosti, sposobilosti), psychomotorickej oblasti
(motorické zru¢nosti, a navyky, pohybové zrucnosti) a afektivnej oblasti (Citova oblast,
postoje, hodnoty).

Podrl'a I. Tureka by mali ciele spinat’ tieto poziadavky:

konzistentnost’ — podriadenost’ niz§ich cielov vys§im ciel'om,

primeranost’ — sulad medzi ciel'mi a schopnostami a moZnost’ami Ziakov,

vyjadrenie v pojmoch Ziackych vykonov — ¢o musi ziak vediet’ vytvorit, vymenovat'...
jednoznacnost’ — ciel’ ma byt’ formulovany tak, aby nemal viacznaény vyklad,
kontrolovateI’nost’, meratenost’ — poZadované vykony formulované v cieli musia byt
preukdzatel'né, mali by byt’ formulované aktivnymi, ¢innostnymi slovesami, ktoré predstavuja
pozorovatel'nt ¢innost,

reSpektovanie taxonémie cielov vyucovacieho procesu — existuju viaceré urovne osvojenia
si uciva, ktorym su prisposobené aj ciele. Kritériom klasifikacie st oblasti psychickej ¢innosti
ziakov pri uceni.

Ciele vytvarnej vychovy sa prelinaju vSetkymi troma rovinami, preto uvadzame taxonomie
vSetkych oblasti, ktoré moézu pomdct’ ucitel’ke porozumiet’, na ktorej Grovni poznania chce

procesy realizovat’.
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Revidovana taxonémia B. Blooma, upravena L. A. Andersenovou a D. R. Krathwohlom
v kognitivnej oblasti:

zapamiétanie — znovuspoznanie, vybavenie z paméiti,

porozumenie — interpretovanie, uvadzanie prikladov, zhrnutie, usudzovanie, porovnavanie,
vysvetlovanie,

aplikacia — realizicia, uplatnenie,

analyza — rozliSovanie, organizovanie, prisudzovanie,

hodnotenie — kontrola, kritika,

tvorivost’ — generovanie, planovanie, produkovanie.

Taxonémia v kognitivnej oblasti podl'a B. Niemierka:

zapamitanie informacii — vybavenie, znovuspoznanie, reprodukovanie faktov, pojmov,
vztahov, zakonov, teorii, zasad ¢innosti, postupov a pod.,

porozumenie informaciam (poznatkom) - predlozenie zapamétanych informacii
(poznatkov) v inej podobe, ako si ich pamédtame, zostruénenie, usporiadanie, rozpovedanie
obsahu vlastnymi slovami, vysvetlenie vyznamu,

aplikacia informacii (pouzitie poznatkov) v typickych situaciach — Specificky transfer —
aplikovanie informacii podl'a predloZzeného vzoru,

aplikacia informacii (pouZzitie poznatkov) v problémovych situaciach — neSpecificky
transfer — formulacia problémov, vykonavanie analyzy asyntézy novych javov,
sformulovanie postupov ¢innosti, hodnotenie podla urcitych kritérii, rieSenie problémovych

uloh.

Taxonomia v psychomotorickej oblasti podl'a R. H. Devea:

imitacia — napodobriovanie ¢innosti,

Mmanipulacia — vykonavanie istej ¢innosti podl'a pokynov, podl'a navodu,

spresnovanie — vykonavanie ¢innosti s vi¢Sou presnostou,

koordinacia — koordinacia viacerych ¢innosti naraz,

automatizacia — objavuju sa automatizované prvky vediuce k psychomotorickym

zruénostiam.
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Taxonémia v afektivnej oblasti podl'a Krathwohla:

prijimanie — vnimavost’ — oakava sa od ziaka, Ze je ochotny prijat’ novu skuto¢nost’, ktora
je mu ponukana,

reagovanie — predpoklada sa, ze ziak dokaze aktivne prijat’ skuto¢nost’...

ocefiovanie hodnoty — vytvorenie postoja,

integrovanie hodnoty — zacina zac¢leiiovanie hodnoty do hodnotového systému ziaka,
zallenenie hodnoty do charakteristickej Struktury, predpoklad, ze ziak zacina menit’ svoje

spravanie na zaklade tejto hodnoty

Stvorstupiiovi taxonémiu vytvoril belgicky pedagoég J. H. de Block. Tato taxonémia ma
rovnaké urovne pre vsetky oblasti cielov.

V kognitivnej oblasti:

znalost’ — zopakovat’, spoznat’, definovat’, ukazat’, vymenovat,

porozumenie — opisat’, charakterizovat’, vyjadrit’ vlastnymi slovami, vysvetlit, porovnat,
aplikacia — vyriesit, vypocitat’, vycislit’, prelozit, ilustrovat,, vypracovat’, analyzovat’,
integracia — navrhnut’, vytvorit’, zhrnat, posudit, rozhodnlt’, naplanovat,

V afektivnej oblasti:

znalost’ — akceptovat’ poznamky, vediet’ si uvedomit’ a pod.,

porozumenie — akceptovat’ nazory inych, spravne reagovat na predpisy, klast' relevantné
otazky a pod.,

aplikacia — akceptovat’ normy a hodnoty, spolupracovat’ v skupine, aplikovat normy
a pravidla a pod.,

integracia — spontanne reagovat’ na pravidla a predpisy, spontanne aplikovat’ normy a spravat’
sa podl'a pravidiel, iniciovat’ spolupracu a pod.,

V psychomotorickej oblasti:

znalost’ — ukazat’, spoznat’ zvuk alebo voiu, zaujat’ spravny postoj, povedat’ spravny postup
a pod.,

porozumenie — zlozit' alebo rozlozit' nieCo zname, vyskusat, demonstrovat’ a zdévodnit
postup ¢innosti a pod.,

aplikacia — vyrobit,, zostrojit, vyskusat’, opravit’, prisposobit’, zru¢ne pouzivat’ a pod.,
integracia — pracovat’ presne arychlo, vykonavat’ ¢innost’ bez zavédhania, robit’ bezchybne
a pod. (Turek, 2008)
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V pripravnej faze ucitel’ka vzhI'adom na ciel robi didaktick analyzu uc¢iva zamerant na:

pojmovu analyzu — ucitel’ vybera z uciva zakladné pojmy — zndme a nezname — snazi sa ich
dat’ do vzéjomnych vztahov a suvislosti,

operacnu analyzu — ucitel’ analyzuje vSetky ¢innosti, ktoré bude vykonavat’ so ziakmi,
analyzu medzipredmetovych vzt'ahov — snazi sa nachadzat prepojenie na iné¢ predmety
alebo pribuznu latku.

Pri didaktickej analyze uc¢iva by mala ucitel'’ka uskutocnit’ tieto kroky:

e ujasnit’ si tému V suvislosti s témou tyzdna, mesiaca a vytvarnym problémom, ktory
chce s det'mi riesit,

e formulovat’ Ciastkovy (Specificky) ciel’, ktory vychadza z vykonovych Standardov
stanovenych v SVP,

e urobit’ pedagogicku, resp. didakticka diagnézu triedy,

e uskutocnit’ pojmovi, operaéni a medzi oblastami prierezovi analyzu ana
zaklade toho si vytvorit’ zakladnu Struktiru cielenej vzdelavacej aktivity (oporné
body), zvazit, ktoré myslienkové pochody st potrebné na osvojenie si obsahu ziakmi,
premysliet si didaktické stvarnenie obsahu (vyber metod, foriem, ucebnych

pomocok).

2.2 Procesy realizacie cielenych vzdelavacich aktivit

Aj ked’ sa vobdobi predskolského veku nestretivame s problémom tzv. krizy detského
vytvarného prejavu a vytvarny prejav deti je prevazne spontanny, je prave toto obdobie
dolezité z hl'adiska nastavenia procesov pre neskorSie zvladnutie problematického obdobia
vytvarného prejavu deti. Procesom, ktorym moZeme dospiet’ k prekonaniu tzv. krizy detského
vytvarn€ho prejavu, oslabit’ jej dosledky, su stratégie a metody, ktorych centrom pozornosti je
téma, jej obsah apodoba. Pedagog by mal vytvarat také podmienky, aby dieta malo
vV kazdom namete moznost’ najst’ iné sposoby rieSenia a nevytvarat' si schematické znaky.
Ak sa sustred'uje na premyslanie atvorbu, menej si uvedomuje priznaky vlastnych

problémov.

Niekedy vyuzivame zazitkové metody, inokedy analyzu alebo syntézu.
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2.2.1 Metody realizacie vzdelavacieho obsahu v oblasti Umenie a kultira — vytvarna

vychova

Metoda ako urcity didakticky postup je zamerna riadiaca Cinnost’ uclitel’ky, ktora vedie
k u¢ebnym cinnostiam deti, ich osobnostnému a socidlnemu rozvoju a k dosiahnutiu
stanoveného ciel'a vyucCby. Z hladiska aktivity dietata moéze ucitelka vyuzivat metody
reprodukéné (diet’a si pri nich osvojuje hotové vedomosti a na poziadanie ich reprodukuje)
a produktivne (dieta ziskava nové poznatky a sklisenosti aktivnou tvorivou c¢innostou).
V procesoch vytvarnej vychovy vyuzivame metédy produktivne, zamerané¢ na aktivnu

tvorivua ¢innost’ diet’at’a.

Vytvarna vypoved’ sa povodne nazyvala praca z predstavy, ale dnes ju obohatila sebareflexia
a pozornost’ vo¢i hlb§im obsahom. Vytvarnou vypoved’ou dieta podava spravu o sebe samom
vo vztahu k okolit¢ému svetu. Aby tito sprava pocas vytvarného prejavu vznikla, dieta
potrebuje vhodné podmienky natvorbu. Délezité je, aby pri motivacii pedagdg objavoval

hlbsie hodnoty a odkryl povrchné vnimanie témy.
Vytvarna vypoved’ sa viaze s niekol’kymi zékladnymi pojmami.

Vytvarné prezivanie obsahuje hlboké zazitky spojené s hl'adanim vnutorného sveta ¢loveka
alebo s vytvarnou tvorbou. Prezivanie vznikd nasledkom hlbokého vnorenia do uvah a do
vytvarnej ¢innosti. Objavy, ktoré dieta pri pozorovani, uvahach alebo pri vytvarnej ¢innosti
prekvapuji, vyvoladvaji vzrusenie anavodzuju potrebu sa one podelit. Sulad medzi
myslienkou, vytvarnou formou a spontdnnou radostou z tvorby navodzuje tizbu znovu ho
prezit. Bez invencie a zanietenosti sa vytvarna vypoved dostavuje len v malej miere. Vtedy

hovorime o nezaujme diet’at’a, povrchnosti pri spracovani témy, pasivite a stereotype.

Ak ma dieta mozZnost' vytvarného zazitku, narasta jeho zdujem o vytvarna tvorbu. Podla
V. Roeselovej (2003) je pre vytvarni vypoved ,vyznamnd hibka, do ktorej dieta na ceste

za poznanim zostupuje “.

K vytvarnej vypovedi dietata sa mdéZzeme dopracovat réznymi spdsobmi. Zvolime si bud’

analyticku cestu, alebo intuitivnu.

Analyticka cesta vychadza z hladania a vyjadrenia podstaty predmetov, javov a pribehov.
»Raciondlne myslenie vo vytvarnej vypovedi neznamena nie¢o naucené, vedomost’, popis ¢i

ilustraciu odbornych informadcii, ale Struktirované vychodisko k uvazovaniu a spominaniu,
27



vyzvu k spojeniu réznych aspektov aich vytvarnému pretaveniu.“ Dieta analyzuje rdzne

stranky reality a svojou predstavivost'ou ich rozvija, experimentuje.

Vytvarné diela v tomto procese ponukaju inspiraciu v podobe vytvarného jazyka, formy
I obsahu. Dieta ma moznost' reagovat na dané podnety kombinovanim rdznych technik,
pouzitim netradi¢nych nastrojov a materidlov, objektovou alebo akcénou tvorbou, ktoré su

typické pre umenie 20. storocia.

Intuitivna cesta Kk vytvarnej vypovedi je zaloZend na poznavani a prezivani zmyslovych
podnetov ana vyjadreni pocitov, nalad a myslienok. Vnimanie, prezivanie a prejavovanie
podporuje silnd téma a motivacia. Vznikd navodenim spomienok, zmyslovym podnetom,
skutoénym zazitkom, informaciou, suvislostami medzi javmi alebo medzi vlastnym

pohladom a pohl'adom umelca.

Poznavanie vytvarnych zakonitosti postupuje od zoznamovania sa s vytvarnymi prvkami k ich
komponovaniu. Vyvrcholenim tejto cesty je poucenad vytvarna tvorba, ktorej vypovedni

hodnotu podporuje aktivna znalost’ vyjadrovacich a vyrazovych prostriedkov.

»Yytvarny jazyk tvori subor Specifickych, v spolo¢enskom Kkultirnom povedomi
relativne stabilizovanych pravidiel nadvizovania medzi znakmi vo vytvarnom
umeleckom diele. Vytvarny jazyk odraza stav vytvarného umenia v urcitej konkrétnej

historickej situacii. (Gerd, In Supsakova, 2004)

Zakladné stavebné (vyrazové) prvky vytvarného jazyka su linia, Skvrna a hmota (kresba,

mal’ba, socharstvo).

Zikladné vyjadrovacie prvky su tvar, svetlo, farba, material.
Tieto prvky maju schopnost menit’ svoje kvality a vstupuji do vztahov so zdkladnymi

stavebnymi prvkami, napr. linia ma tvar, Skvrna ma farbu...

Zakladné vyjadrovacie prvky vstupuju do kvalitativnych vztahov, ktoré rozoznavame
tvarové, svetelné, farebné a povrchové. M6Zu vytvarat’ kontrasty, ak st na opacnych pdloch,

alebo harmonie, ak sa priblizuju.

Kvantitativne vzt'ahy sa mézu uskutocnovat’ zmnozovanim elementov, principmi organizacie

(kompozi¢nymi principmi) — spdsobom usporiadania elementov — priestor a jeho organizaciu,
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rytmus, rovnovahu, symetriu, napitie, pohyb a dynamiku, konStrukciu, mierku

a proporcionalitu.

Bod je zakladny vytvarny prvok. Posobi centricky, dominuje, koncentruje pozornost
vnimatel’'a. Ako bod méze pdsobit’ aj maly atvar. Ak sa v kompozicii vyskytuju dva nezéavislé
body, vytvaraji napitie a dochadza k vytvoreniu rytmického vztahu. Pouzitie troch bodov
vedie k vymedzeniu plochy a k rytmicky bohat§im vyrazovym mozZnostiam. Skupina bodov

tvori ohrani¢enu plochu.

Dva zakladné druhy linii st priamky a krivky. Obrazové¢ linie sa nazyvaju kontiry. Orientacia
linii vytvara Specificki vytvarnu kvalitu. Horizontdlne linie vyvolavaju pokoj, vaznost
arovnovahu, podporuju vyjadrenie S$irky. Vertikdlna linia podporuje lahkost, Stihlost,
vyvolava dojem rastu. Sikma linia, diagondla, spdsobuje napitie, hlavne vo vztahu
k vertikale. Diagonalne prvky poOsobia dynamicky. Lomena linia je prejavom racionality

v protiklade k vinovke, ktorej vyznam je interpretovany ako makky.

Plocha vyjadruje dvojrozmerné zobrazenie priestoru. Plocha je tzko spojena s pojmom
priestor atvar, ktory zas ohrani¢uji linie. Vo vytvarnom umeni ma svoj vyznam
z psychologického hladiska vzhladom na jej velkost a orientaciu. Vyznamnou je plocha
v stivislosti s farbou. Velké plochy posobia dojmom stability a pokoja, vyrovnanosti
a pevnosti, kym malé plochy pdsobia opacnym dojmom. V stvislosti s tvarom ich mo6Zeme
definovat’ ako pravidelné anepravidelné, jasne ohraniCené¢ alebo nejasne ohranicené,
napriklad Skvrny alebo tvrdé a midkké. Vo vztahu k priestorovému rieSeniu kompozicie
rozliSujeme plochy rovinné a zakrivené, plochy vnatorné a vonkajSie. Psychicky
uspokojujucou proporciou ploch je zlaty rez. V tejto kompozicii je pomer mensi diel v pomere
k vagsiemu ako vicsi k celku. Ciselne to mozeme vyjadrit' hodnotou 3/5 alebo 5/8 alebo

0,618.

Objem je sucastou priestoru, ktory zabera nejaké teleso a je vo vzt'ahu k trojrozmernému
priestoru. Kvalita objemu sa prejavuje najviac V Socharskom umeni a V architekture.
Priestorovy objem chapeme nielen kvantitativne ako velky a maly, ale aj kvalitativne. Vel'ké
objemy pdsobia ako t'azké, posobia nehybne, staticky, alebo pomalé a nepruzné. Malé objemy

maju vlastnosti opacného charakteru. S ich vlastnost’ami savisi aj tvar a material.
Farba mo6ze mat’ podl'a Kulku (2008) vo vytvarnom obraze takéto uplatnenie:
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e Vvecna charakteristika — farby nesu informacny obsah,

e emotivny vyznam — psychofyziologicka povaha farieb,

e asociatny vyznam — védzba na konkrétne predmety,

e symbolicky vyznam — V spojeni s asociatnym kontextom,

e Vvytvarnd hodnota — farba je vyznamnym estetickym fenoménom, ktory moze byt

nezavisly od asociacie.

Kandinskij vo svojich vytvarnych dielach skiimal vzajomné vztahy farieb, ich psychologické

pOsobenie a vyznamy. Zaujimavé su jeho asociacie farieb s hudbou.

Cervenii farbu povazoval za farbu typicky tepli a expanzivnu, ktora pdsobi vniitorne vel'mi
zivo a nepokojne, ale v porovnani so zltou nevyzaruje do okolia tak silno. Tepla svetla
cervena evokuje pocity sily, energie, cielavedomosti, rozhodnosti. V hudbe pripomina fanfary
sprevadzané¢ tubou, obtazujici a prenikavy zvuk. V strednych polohdch evokuje

neochabujuce citové vzplanutie ako dlhotrvajica vasen alebo silna sebaistota.

Ak zosvetlime teplii Eerventi farbu Zltou, ziskame oranzovii farbu. Cervena farba dodava
oranzovej farbe vaznost. Podl'a Kandinského znie ako stredne naladeny kostolny zvon, ako

silny alt, ako viola hrajtca largo.

Zltd farba vyzaruje, posobi transcedentdlnym dojmom. Vlastnosti Zltej farby, teda jej vyrazny
sklon k svetlym farbam sa da vystupnovat’ az do poloh, ktoré su pre 'udské oko i 'udské ucho
skoro neznesitel'né. Takto preexponovana zIt4 znie ako stupiiujici sa ostry zvuk tribky alebo
vysoko naladené fanfary. Z psychologického hladiska by mohla stelesiovat’ Sialenstvo,

zachvat zlosti, slepu vasein alebo destruktivne pudy.

Zelena je zlozena z dvoch farieb, zltej a modrej, teda dvoch pohybov, ktoré sa vzajomne
paralyzovali, ale ktoré sa znova daju aktivizovat. V zelengj je preto obsiahnuty potencialny
Zivot.

Modrd farba vyvoldva dojem hibky. Je farbou typicky nebeskou. Vytvara element pokoja.
Hudobnym prikladom svetlomodrej farby je zvuk flauty, tmavomodra pripomina zvuk cela
a ¢im su tony farby tmavsie, tym viac sa priblizuja k tobnom basy. Najtmavsie odtiene modre;j

sa podobaju hlbokym tonom organu.

Fialovu farbu tvori studena Cervend a studend modré, lebo kombindciou teplej Cervenej

a studenej modrej sa fialova vytvorit’ neda. Posobi chladnym a smutnym dojmom. Podoba
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sa zvuku anglického rohu a vo svojich najtmavs$ich odtiefioch pripomina basové drevené

nastroje, napriklad fagot.

Premyslenym uplatiiovanim hnedej moézeme dosiahnut nezvyCajne vnutornt krasu:

spocinutie.

Sedd farba je neznel4 a nehybna. Predstavuje nedostatok priestoru, pridanim bielej sa priestor

zvacsuje.

Cierna je podla Kandinského ako definitivna pauza. Je absolutne nezneld a v spojeni s fiou

sa rozozneju aj farby, ktoré osamotene zneji vel'mi slabo.

Biela, hlavne pre impresionistov, podl'a ktorych v prirode vobec neexistuje, je povazovana
za kvalitu nefarebnu. Posobi na dusSu ako velké ticho. Biela neznie, ¢o v hudbe zodpoveda

pauzam.

Prostrednictvom tvaru sa presadzuje forma vytvarnych diel, podobne ako sa prostrednictvom

jednotlivych vyznamov prejavuje ich obsah (Kulka, 2008).

Tvar je nadradeny inym prvkom (bodu, linii, ploche, telesu), pritom je ale od nich
neodlucitelny. Nase prekoncepty uzko stvisia prave stvarom predmetu. Pri tvare teda
rozliSujeme konceptudlny obsah aobsah expresivne symbolicky. Konceptudlny obsah
zobrazeného geometrického tvaru, napriklad trojuholnika, je jednoduchy, lebo je to tvar
o troch rohoch a troch stranach. Expresivne symbolické kvality reprezentuje trojuholnik ako
muzsky princip, agresivnost’ a pod. Geometrické tvary, Utvary bez uhlov reprezentuji Zensky
princip, poddajnost. Dalimi hodnotami st napriklad plastickost a plosnost, pasivita
a aktivita, tvrdost (Stvorec) a mikkost' (kruh). Tvary vyvazené, pravidelné, symetrické
posobia pasivne a staticky, asymetria, nepravidelnost’ a nevyvazenost' su zdrojom pohybu,

dynamizmu. Tieto vlastnosti sa prejavuju v suvislosti s konkrétnym vecnym obsahom tvaru.

Teleso je tvarovany objem. Ako zvlastna kvalita vstupuje do vztahu aj povrch cez haptické
vnemy. Trojrozmerné objemy sa vyskytuju v socharstve a architektire, maliarstvo, grafika,
a fotografia vyuzivaju pri zobrazovani telies iluzivne prostriedky. Telesa mézeme triedit’
na geometrické a negeometrické. Telesa moézu vyjadrovat’ tieto vlastnosti: otvorenost —
uzavretost’, aktivnost’ — pasivnost’, statickost’ — dynamizmus, tvrdost’ — mékkost’, vyvazenost’

— nevyvazenost’. St vSak zavislé od tvarovych charakteristik telies a vzt'ahu k priestoru.
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Vnimanie priestoru uzko savisi so zobrazovanim perspektivy. Centralna perspektiva byva
nazyvand tiez linedrna. Perspektiva zalozend na premene parametrov farieb sa nazyva

vzdusna perspektiva. Priestor je v izkej suvislosti S kompoziciou.

Svetlo ma v socharstve a architekture podporna funkciu. Pomocou neho vidime a vnimame,
ked’ze svetlo predmety prijimaju, vyzaruju, odrazaju, lomia arozptyluju. V maliarstve je
svetlo prostriedkom zobrazovania. Vyvoldva atmosféru, podporuje kontrast, vytvara tiene,

modeluje tvary, podporuje vyraz farby.

Podl'a Kulku (2008) slovo kompozicia pochadza z latinského ,,composito”, ¢o znamena
zloZenie, usporiadanie, ale tiez dohodu, zmierenie. Vytvarna kompozicia sa da pochopit’ vo
vSetkych jej povodnych vyznamoch, lebo prvky vytvarnej re¢i sa v umeleckom texte
usporiadané tak, aby vytvérali systém, vyvdzenu skladbu. Kompozicia je systém upravujlci
vnutorni stavbu vytvarného diela, sliziaci na preklenutie emocionalneho a racionalneho,
subjektivneho a redlneho, meniaci alebo vytvarajuci spojeniec medzi autorom, realitou

a tradiciou vytvarného umenia.
Kompoziciu pozname linearnu, farebnu, svetelna a figuralnu.

Obrazové prvky vytvarnej re€i byvaji radené a zoskupované vo vztahu k stredu kompozicie.
Mozu byt simerne vyrovnané podla vertikdly, horizontdly alebo diagonaly, ktoré
prechadzaju stredom obrazu. Stmerné a symetrické kompozicie pdsobia staticky. Ich
naruSenie moze kompoziciu ozivit. Dynamicky pdsobia kompozicie na diagonalu.

Kompozicia budovana do rozvijajtcej sa Spiradly zvyraziuje pohyb.

Psychologicky vyznam pri budovani kompozicie maji aj 'avd, prava a hornd a dolna strana
obrazu. Pri vnimani sa uplatituje 'avo-prava orientacia, co moze byt v stvislosti so zvykom
Citania textu. Cava strana tvori zaciatok, prava koniec. V tejto suvislosti je 'ava strana viac
uzavretd, kym prava strana je povazovana za aktivnejSiu, otvorenejSiu svetu. Hornad cast’
obrazu je svetlo, vzduch, kym dolna cast’ je tma, zem. Vznikd tu protipdl vyznamov lahky

a tazky. V symbolike predstavuji duchovnost’, spiritualitu vo¢i hmotnosti, zemitosti.

Umiestnenie objektu do centra vizualneho pola zvyraziuje jeho vyznam. Umiestnenie

horizontu tiez ovplyviiuje kompoziciu.

Kompozi¢né rieSenie obrazu méze byt plosné alebo priestorové. Pri ploSnom rieSeni nie je

vyuzitd perspektiva, obraz je budovany v jednom plane, minimalizuje sa rozdiel medzi
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popredim a pozadim. Priestorové zobrazenie podporuje zdoraznenie perspektivy, rozliSenie

popredia od pozadia, farebné a svetelné rozdiely.

V kompozicii vstupuji prvky obrazu do vzt'ahov (proporcia, miera, mierka, kontrast, rytmus,
velkost’ atvar). Z vyznamovej stranky niektoré prvky vystupuji ako dominantné, iné ako

podriadené.

Osvojovanie vytvarného jazyka nie je zalozené na stupniovani vedomosti. Dieta ziskava
skusenosti, ktoré sa mu ukladaju do pamiti. Ak dieta tvorivo poznava vytvarné zakonitosti,
dochadza podl'a Roeselovej (2003) nielen krozvoju vytvarného myslenia, ale tiez
k ovplyviiovaniu vyvojovych problémov vizudlne orientovanych deti a deti zmieSaného typu

so silnejSou vizualnou zlozkou.

Cesta od experimentovania k poznavaniu je vhodnejSia nez cesta opacna, ked” dieta najprv
nadobuda vedomosti a az potom ich uplatiiuje. V tomto pripade mdze vedomost’ vytvorit
fixné pravidlo, ktoré brani uvidiet, Ze napriklad zIt4 farba méze mat’ v urCitych farebnych
vztahoch polohu teplej farby, kym v inych farebnych vzt'ahoch polohu studenej farby. Snaha
dodrzat’ pravidlo moze negativne ovplyvnit’ tvorivost’ dietat’a.

Poznavanie zakonitosti vytvarného jazyka sa dobre uplatiiuje vo vytvarnej hre.

Vytvarna hra je pre materski Skolu zakladnou a dominantnou metédou vytvarnej vychovy.
Je to aktivny poznavaci proces. V procese hry diet’a objavuje moznosti vytvarnych nastrojov

a materidlov, vytvarnych postupov a vytvarnych vzt'ahov.

Hra s nastrojom umoziuje dietatu osvojit' si pouzivanie nastroja, rozvija jeho motorické
zrucnosti. Umoziuje mu skiimanie stopy po ndstroji a moznosti jej vyuZitia vo vytvarnej
vypovedi. Zvladnutie néstroja vyvolava u dietata pocit uspechu, ¢o je predpokladom pre
dal$iu vytvarnu Cinnost' dietata. Sposoby zvladnutia jednotlivych ndstrojov v suvislosti
s fyzickymi  dispoziciami dietata ajeho temperamentom vytvaraji predpoklady

na individualny rukopis dietat’a.

Hra s materialom umozZuje dietatu spoznavat’ zndmy i1 neznamy material, ktory moze byt
zdrojom inSpiracie, ale aj prostriedkom vytvarnej vypovede. Dieta zistuje, ze material

mu nepontika len jedno rieSenie ¢i stvarnenie.

Laborovanie je proces, pri ktorom deti robia jednoduché pokusy.
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Experimentovanie je badatel'sky pristup, pri ktorom si deti overuju postupy, hladaju
a objavuji nové rieSenia. Vytvarny experiment ponuka dietatu skimanie zalozené
na pokusoch a objavoch. Prostrednictvom experimentovania diet'a objavuje rézne postupy

a variacie stvarnenia nametu v stuvislosti so zvolenymi vytvarnymi prostriedkami.

Komponovanie nadvizuje na experimentovanie. Je to naro¢nejsi proces, pri ktorom si diet’a
na zéklade objavov z experimentovania vytvara vlastné konstrukcie, na zaklade ktorych déava

jednotlivé vytvarné prvky do vzajomnych vztahov.

Podl'a V. Roeselovej vyhodou vytvarnych hier je to, ze zo =zaCiatku pomahaju
pri zoznamovani sa s novymi nastrojmi a materialmi, zbavuju dieta strachu z neznameho
nastroja alebo materidlu, neskor su inSpiraciou pre spontannu tvorbu, ked’ dieta bez zabran
trha, polieva, perforuje alebo kombinuje rozne materialy. Ciastkové objavy postvajii vytvarné

hry k vytvarnym etudam.

Vytvarna etuda je zamerand na vlastnosti obrazotvornych prvkov. Dieta postupne objavuje
zékonitosti vytvarného jazyka auc¢i sa ich uplathovat vo vlastnej vytvarnej vypovedi.
Vychodiskom je vytvarny problém ako podnet k rieSeniu. Podl'a Roeselovej mozeme
vytvarny problém charakterizovat” ako ucebnu latku, s ktorou sa dieta prirodzene stretava
V spojeni s ndmetom a postupne si ju zarad’'uje medzi svoje skisenosti. KonStruuje si tak svoje
vlastné poznanie.

Ked’Zze sa vytvarny problém viaze k zakonitostiam vytvarného jazyka, jeho formulacia bude
vychadzat’ z vlastnosti obrazotvornych prvkov vytvarného jazyka a ich uplatneni na ploche

alebo v priestore.

Projektova metéda si vyzaduje tvorivy pristup. U¢i deti tvorivo pristupovat’ k vedomostiam
a samostatne ich uplatiovat’. Ide o koncept vyucby, ked’ ucitel’ rozpracovava vytvarni tému
ako program na dlhsie ¢asové obdobie a logicky spaja jeho kroky spolo¢nou myslienkou
(Roeselova, 1997).

Pre uspesnu realizaciu vytvarného projektu je potrebné, aby bola zvolena vhodna téma, ktora
je aktudlna pre sucasné deti, dolezité je hladat’ alternativne pohlady na tému a vytvarné
problémy s flou spojené. Vytvarny rad ani projekt nebude uspesny, ak ucitel opakovane
strieda len vytvarné techniky a namet je stale ten isty, napr. list zobrazeny frotazou, kresbou,
mal’bou, monotypiou. Ide tu len o technické variacie zobrazenia nametu. Cas trvania projektu

je tiez dolezity. Ak trva vel'mi dlho, unavuje.
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V. Roeselova radi, aby ucitel’ka najprv volila kratke vytvarné rady, kde sa deti zaoberaju
jednym aspektom témy. Pri vac¢Sich projektoch je potrebné pracu rozdelit’ na viac celkov
a poprepletat’ ju nesuvisiacimi lohami alebo német SirSie rozvinit’ na vedl'ajSie dopliujiuce
cesty. Niekedy pomaha riesit’ niekol’ko tém sucasne a postupne ich striedat’ po uzatvoreni

¢iastkového celku.

Metoda tvorby vytvarnych radov nie je pedagdgom neznama, ide v podstate 0 metodu
pripominajucu metodicky rad, ked sa na vytvarnej vychove postupovalo od navrhu

K realizacii v materiali.

Moézeme teda povedat, ze vytvarny rad je kratky a zrozumitel’ny jav, rozvijajici namet
alebo vytvarny problém. Ulohy na seba navzijom nadvizuji a vytvaraju tak premyslent
koncepciu jednotlivych krokov. Pri vytvarnych radoch moéze dieta zadané otadzky lepSie
pochopit’ a zarovenl sa k nim vytvarne vyjadrit. Ich vyhodou je ich strucnost, atym aj
moznost’ pruzne menit’ vychovnu a vytvarni problematiku alebo vytvarné postupy pocas

jedného skolského roka.

Spdsob rozpracovania témy urcuje typy vytvarnych radov. Je na ucitel’ke, aby zvazila

naro¢nost’ zvoleného vytvarného radu vzhl'adom na vek a schopnosti deti.
KTlucovée slova pre tvorbu vytvarnych radov su:

téma — obsahovy problém — vytvarny problém — vytvarna technika

Individualne spracovanie vytvarného radu vedie dieta ku komplexnému osvojeniu Si

koncepénému uvazovaniu a K h’adaniu vlastnej vytvarnej formy.

Vyber vytvarnej techniky uzko suvisi s témou, deti si samy moZzu volit’ postup na vlastné

vyjadrenie predstav.

Vytvarny projekt je rozsiahlejSi Utvar, pri ktorom sa uplatiiuje viac nez jeden spdsob
vytvarného stvarnenia myslienky alebo problému. Nazerd na tému z viacerych stran a vytvara

zlozity obraz, ktory sa snazi dospiet’ k podstate zvolenej otazky.

Priprava vytvarného projektu: zostavenie kaleidoskopu jednotlivych motivov, musi
obsahovat’ zrozumitel'ni myslienkova liniu, volit’ u¢ivo primerané veku deti, ich zaujmom,
rozumovym moznostiam a vytvarnym schopnostiam, ktoré je pre deti dostatoéne zaujimavé.

Vhodne zvolit’ vytvarné techniky a postupy, aby projekt nevyznel jednostranne.

35



Prinosom vytvarného projektu je motivacna stimulédcia. Deti zistuji, ze moézu najst’ nove,

necakané moznosti a ich sebaddvera rastie.

Priprava vytvarného projektu je ndrocny proces, preto vyzaduje od ucitel’ky podla

V. Roeselovej:

e prestudovanie odbornej literatury, hladanie nametovych a vytvarnych moznosti,
vyhodnotenie informaécii, tvorbu asociacii,

e vyhladavanie zmyslovych podnetov a predstav, zozndmenie sa s realitou, sustredenie sa
na vlastnosti obyc¢ajnych veci a javov, analyzu, pozorovanie, vytvarny prepis,

e vedomé vedenie cestou zazitkov a predstav,

e premienanie a ozvlaStiiovanie sveta, zapojenie novych spdsobov pozorovania, prezivania
a komunikdcie, a to priestorovej, objektovej, akénej a multimedidlnej tvorby,

e posun od spontanneho prejavu k vedomej tvorbe,

e schopnost’ opustit’ pripravu projektu, ak neposkytuje dostatocne Siroky pohlad s jeho

roznymi aspektmi,

e zostavit kaleidoskop napadov tak, aby kazdy objavil a pochopil zdkladné nosné myslienky,

e vyclenit’ niekolko skupin tloh, ktoré vytvaraju uzsie vymedzené vytvarné rady, venované
jednotlivym nametovym okruhom,

e zvazit motivaciu k nametom, spojit’ ju s vytvarnym problémom, vytvarnou technikou
a prepojit’ ju S vytvarnym umenim,

e priradit’ Glohy réoznym skupinam deti tak, aby sa namety, vytvarné problémy a pouzité
techniky vzajomne nepodobali,

e prihliadnut’ na vek a schopnosti deti, aby projekt zodpovedal ich moznostiam.

Projekt méze trvat’ aj niekol'ko mesiacov, nema byt jednostranny, ma obsahovat’ rdzne
zamerané namety alebo rieSenie vytvarnych problémov, preto by mala ucitel’ka pontkat
detom dostatocné mnozstvo vytvarnych technik a postupov na vytvarné vyjadrenie. Sucast'ou

pripravy projektu je aj vyber vytvarnych materidlov a nastrojov a vyvazenost ich skladby.

Takéto chapanie procesov vytvarnej vychovy je nevyhnutnou sucastou sti¢asného ponatia

vzdelavacieho procesu vytvarnej vychovy.
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2.2.2 Obsah vzdelavacej oblasti Umenie a kultira — vytvarna vychova

»Vytvarnd vychova v predSkolskom vzdeldvani vychddza z prirodzenych psychickych
dispozicii dietata. Jeho tendencie vyjadrovat’ sa kresbou a v materialoch suvisia s potrebou
zanechat’ viditeI'ni a hmatate'ni stopu a vyjadrit’ prostrednictvom predmetného artefaktu
SVoju predstavu alebo fantaziu. V ramci vytvarnych ¢innosti sa dava priestor dolezitym
funkciam rozvijajucej sa psychiky dietata: hladaniu a vytvaraniu si foriem na vyjadrenie
svojho vnutorného sveta (stvarnenia svojich myslienkovych modelov) a rozvijaniu schopnosti
a zrucnosti (technického zvladnutia nastrojov a materialov).

V nadvéznosti na detsky spontanne vytvarné vyjadrovanie sa metodicky vytvaraju
predpoklady buducej vizualnej gramotnosti — teda schopnosti rozumiet vizualnym
vyjadrovacim prostriedkom, ktoré¢ su sucast'ou sucasnej kultiry (prezentované vsade navokol
— v kniznej ilustracii, v médidch, na obrazkoch, v ¢asopisoch a v reklamach, architekture,
filmoch, dizajne). Rozvija obrazotvornost’ dietat’a. Pomaha dietat'u znaky a symboly nielen
spoznavat’, ale aj kreovat’ vlastné symboly a znaky a vyjadrovat’ sa prostrednictvom nich.
Vytvarné ¢innosti dietata su hrou. Pdsobenie ucitel’ky je v prvom rade rola spoluhraca, ktory
ma na zreteli zdujem diet'ata a poméaha mu otvarat’ jeho moznosti. Individudlne aj kultarne.
Formuje u dietata vzt'ah ku kultare a umeniu (architektira/najznamejsie pamiatky, maliarske
diela, socharske diela, ilustrdcie v knizkach, filmy, tvary v dizajne atd.) cez verbalnu
interpretaciu  diela (opis diela dietatom rozvija u dietata schopnost komunikovat
a vyjadrovat’ vlastné myslienky a postoje). Pozna rizika schematickosti prejavu, ku ktorej deti
inklinuju — na druhej strane ale chape potrebu istej miery komunika¢nej konvencionality.
Pripravuje detom prostredie na objavovanie inych, novych ciest (tém, motivov, technik,
materidlov, nastrojov), teda na tvorivy pristup, sleduje ich vol'by a vedie s nimi dialog.
Vytvarné cCinnosti mozno velmi dobre prepajat’ s d’alSimi oblastami poznavania sveta,
s dalsimi druhmi umenia a ¢innostami. Ich ciele i procesy sa prekryvaju nielen kvoli
¢innostnému charakteru ucenia sa dietata, ale aj v oblasti pozndvania (napr. matematiky,
prirody i jazyka); su G€innym prostriedkom integrovaného vychovno-vzdelavacieho procesu.*
(SVP, 2014)

Obsah vytvarnej vychovy sa v ramci oblasti Umenie a kultara deli do podoblasti, v ramci

ktorych su nastavené vykonové, obsahové Standardy a evaluacné otazky.
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Podoblasti:

o a ~ wnhE

»Vykonové Standardy v jednotlivych vzdeldvacich oblastiach st

Narabanie s tvarom na ploche
Narabanie s tvarom v priestore
Narabanie s farbou

Spontanny vytvarny prejav
Synestézia (medzizmyslové vnimanie)

Vnimanie umeleckych diel

vyjadrené

v pozorovatelnych a hodnotitelnych vykonoch len pre posledny ro¢nik materskej Skoly

a maju podobu explicitnych parametrov Skolskej sposobilosti. Vykonové Standardy smeruji

k Standardnému vykonu, nestanovuju vykonové optimum ani vykonovy idedl. Vykonovy

Standard je dosiahnutelny u vicSiny detskej populacie v ramci Standardnych vychovno-

vzdelavacich podmienok materskej $koly.“ (SVP, 2014)

V podoblasti Narabanie s tvarom na ploche dieta:

Sklada tvary.

Zachyti (fixuje) zostavu tvarov, ktoru prijme ako zmysluplna.
Pomenuje vysledny tvar.

Vystrihuje Casti obrazkov.

Spaja Casti obrazkov lepenim.

Dokresl'uje do zlepenych kompozicii.

Pomenuje vysledok.

Dopiia (spresiiuje) neurdity tvar.

Kresli postavu.

Porovnava kresliace nastroje a vybera si nastroj na kreslenie.
Pomenuje obsah kresby.

Vyjadruje hlavné Casti postavy.

V podoblasti Narabanie s tvarom v priestore dieta:

Sklada priestorovu zostavu z roznych materidlov.

Zachyti (fixuje) zostavu priestorovych ttvarov, ktort prijme ako zmysluplnt.
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e Pomenuje ju.

V podoblasti Narabanie s farbou dieta:
e Pomenuje zdkladné a vymieSané farby.
e Vymiesa farbu z dvoch zékladnych farieb.
e Porovna niekol’ko technik malby.
e Vyberie si z niekol’kych technik mal’by.

e Vedome pouzije farby vo vzt'ahu k téme.

e Hravo experimentuje s farbami.

V podoblasti Spontanny vytvarny prejav diet’a:
e Vytvarne vyjadruje svoje predstavy o svete.

e Vytvarne vyjadruje svoje pocity.

V podoblasti Synestézia (medzizmyslové vnimanie) diet’a:
e Frotazuje r6zne povrchy.
e Rozliuje rozny charakter povrchov.
e Adekvatne schopnostiam pomenuje hmatovy pocit.

e Farebne vyjadruje zazZitok z hudby (zvuku).

V podoblasti Vnimanie umeleckych diel diet’a:
e Slovne opiSe obraz, sochu, dizajn (tvar predmetu) a architektaru.

e Reaguje vytvarnymi prostriedkami na vytvarné dielo. (SVP, 2014)

,Obsahové Standardy su ukotvené v konceptualnych vychodiskach jednotlivych
vzdelavacich oblasti pre Standardné podmienky vzdelavania v materskych Skolach. Obsah
vzdelavania nie je spracovany vylu¢ne ako vypocet tematickych a pojmovych jednotiek. Je
prezentovany na baze konceptualneho pristupu k jeho Strukturacii, v kazdej vzdelavacej
oblasti sa teda vychadza z ur¢itych odbornych a vedeckych vychodisk. Tieto vychodiska
stanovuju Specifické principy a zasady Strukturacie obsahu. Znamend to, Ze pri obsahu
vzdelavania je priestor na uvedenie zasadnych a zakladnych principov prace s nim. Zaroven
s cielom zabezpecenia funkéného vzt'ahu medzi prvkami obsahu vzdelavania a vykonmi
dietata su zohladnené¢ zdkladné a minimélne podmienky prace so vzdelavacim obsahom.*
(SVP, 2014)
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Obsahom podoblasti Narabanie s tvarom na ploche je:

Hravé skladanie nefigurativnych tvarov do zlozeného tvaru, vznik novotvaru (napr. plo$nych
geometrickych tvarov z farebného papiera) alebo skladanie kartonovych tlacenych pismen (do
tvarov postavi¢iek). Novy zlozeny tvar mozno na vykres obkreslit, ofrotazovat’, prilepit
a pod. Je mozné ho doplnit’ kresbou alebo mal'bou.

Pozn. téma mozZe nadvizovat na tému z matematickej oblasti (rovinné utvary) — deti ale
pracuju bez predlohy.

Skladanie Casti figurativnych tvarov, vznik novotvaru (napr. ¢asti obrazkov/fotografii zvierat
¢i postav vystrihnutych z ¢asopisov, ktoré dieta spaja na ploche vykresu do novych tvarov,
moznost’ dopliiat’ tvary kresbou).

Uplatnenie predstavivosti pri pohlade na tvar bez vyznamu — dokreslovanie alebo
domal'ovavanie Skvrny, odtlacku farby — dekalku (Skvrna, ktora vznikne roztlacenim farebnej
pasty, prelozenim a stlacenim papiera, na ktorom je vytlacena), Carbanice, pokréeného papiera
— krkvaze a pod.

Kresba postavy Cloveka alebo zvierata, bez narokov na vystihnutie proporcii. Pozorovanie
hlavnych detailov (napr. usi, krk, prsty na ruke, chodidld) s dorazom na vyjadrenie
charakteristickych prvkov a spontanny vyraz detského vytvarného prejavu.

Pouzivanie Ciary, bodu (kreslenie vybranym nastrojom a materidlom; dieta ma moznost
vyskusat’ si predtym rézne kresliace prostriedky, napr. ceruzku réznej tvrdosti, fixku, uhlik,

rudku, Stetec/drievko, tus...).

Obsahom podoblasti Narabanie s tvarom v priestore je:

Objekt alebo architektiru vytvara z hotovych prvkov (Skatulky, geometrické tvary,
prirodniny, s vyuzitim kartonu a inych materialov), material spaja lepenim, upeviiovanim
lepiacou paskou, plastelinou... s dérazom na predstavivost’ dietat’a.

Podr’a inStrukcii dieta vytvori jednoduché papierové skladacky (napr. lod’ky, ¢iapka, lietadlo,
nebo-peklo...).

Obsahom podoblasti Narabanie s farbou je:

Tematicka mal'ba (napr. zazitok, udalost, sviatok...). Moznost’ vyberu jednoduchej maliarskej

techniky, napr. tempera — farby rieditel'né vodou (s moznost'ou miesania farebnej masy) alebo
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vodové farby, farebné tuse, pastel, pastelky, fixky (farby s moznostou vyberu pripraveného
farebného tonu); rozhovor o farbach a pocitoch, ktoré vyjadrujt; doraz na vyraz farieb (napr.
teplé — studené, tmavé — svetlé) a na ich mieSanie (v paste alebo prekryvanim). Nazvy
zakladnych farieb a farieb vymiesanych (z dvoch zakladnych farieb), svetlych a tmavych
farieb.

Pozn.:  ucitelka nechava dietatu priestor na vilastnu sebarealizdaciu, objavovanie,
experimentovanie a vyjadrenie fantdazie s moznostou prepojenia na nasledujuci tematicky

okruh.

Obsahom podoblasti Spontanny vytvarny prejav je:

Spontdnna mal’ba, kresba, modelovanie alebo priestorové vytvaranie — vol'ba vlastnej témy,
techniky; s dorazom na sebavyjadrenie a uplatnenie svojich citov, vnemov, predstav
a fantazie. Dieta ma k dispozicii $irSiu Skalu technickych prostriedkov, z ktorych si moze

vybrat’ alebo ich kombinovat’.

Obsahom podoblasti Synestézia (medzizmyslové vnimanie) je:

Snimanie rozmanitych povrchov technikou frotaze (budovanie vzorkovnicka alebo tvarovej
kompozicie z frotazovanych povrchov). Ich pomenovanie.

Pozn.: téma méze nadvizovat na vzdeldvaciu oblast Clovek a svet prdce, podoblast
Materialy a ich vlastnosti.

Inspiracia naladou hudobnej skladby; doraz na vzt'ah zrakovej a zvukovej sktsenosti (kratka,
vyrazovo jednozna¢na ukazka hudobnej skladby — reakcia T'ubovolnymi vytvarnymi
prostriedkami).

Pozn. téma moze nadvizovat na téemu z hudobnej oblasti.
Obsahom podoblasti Vnimanie umeleckych diel je:

Aktivne vnimanie vytvarného diela. Opis vytvarného diela dietatom. Rozhovor o vytvarnom
diele. Vytvarné spracovanie podnetu z umeleckého diela (ukazky vybranych vytvarnych diel
— podla vyberu, prip. navsteva vystavy/galérie). Dietatu umoznime spontanne reagovat

.....

alebo spracovanim (uplatnenie roznych technik). (SVP, 2014)
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2.2.3 Formy realizacie obsahu oblasti Umenie a kultira — vytvarna vychova

Obsah sa realizuje prostrednictvom cielenych vzdelavacich aktivit.

»Cielené vzdelavacie aktivity si hlavnymi aktivitami vztahujicimi sa na sprostredkovanie
planovanych vzdelavacich obsahov materskej Skoly vyjadrenych vo vzdelavacich oblastiach.
V Casovom harmonograme su rozvrhnuté tak v dopoludiajsej, ako aj v popoludiajsej Casti
harmonogramu.

Cielené vzdelavacie aktivity su zakladnou jednotkou ucebného planu pre materské Skoly.
V ramci cielenych vzdeldvacich aktivit sa vytvara nosny priestor na realizaciu vzdeldvacich
Standardov, ako st uvedené v Staitnom vzdelavacom programe.

Dopoludiiajsia cielena vzdelavacia aktivita sa deli na hlavni cielent vzdelavaciu aktivitu
a doplnkovu cielenu vzdelavaciu aktivitu. Hlavna cielend vzdelavacia aktivita predstavuje
nosnu Cast’ vzdelavacich aktivit z danej vzdelavacej oblasti v takom rozlozeni vzdelavacich
oblasti, ako to urcuje ucebny pladn. Doplnkova cielend vzdeldvacia aktivita sa spravidla voli
z inej vzdeldvacej oblasti, sucasne vSak moéze sluzit' ako doplnenie tej vzdelavacej oblasti
a tych vzdeldvacich aktivit, na ktoré¢ bola v dany dent zamerana hlavna cielena vzdelavacia
aktivita. PopoludnajSia cielena vzdelavacia aktivita je vo vztahu k vyberu vzdelavacej
oblasti vyluéne na volbe materskej Skoly. Doplnkové cielené vzdeldvacie aktivity
a popoludnajSie cielené vzdelavacie aktivity vytvaraji Siroky priestor na autondomnu
profilaciu materskej skoly.“ (SVP, 2014)

Statny vzdelavaci program stanovuje organizaciu vychovno-vzdelavacej ¢innosti v materskej
skole v podobe Odportacaného harmonogramu dennych aktivit a Ramcového u¢ebného planu
vzdeldvacich oblasti s ¢asovou frekvenciou na jeden mesiac.

,Stanovené st povinné mesacné Casové frekvencie pre vzdelavacie oblasti, osobitne pre
hlavnu cielenti vzdeldvaciu aktivitu, volitelné Casové frekvencie pre vzdelavacie oblasti
vramci doplnkovej cielenej vzdelavacej aktivity a disponibilné casové frekvencie pre
vzdelavacie oblasti, ktoré sa zarad’'uju do popoludnajsich cielenych aktivit. Pomer hlavnej
vzdelavacej aktivity a doplnkovej vzdeldvacej aktivity, ako aj kombinacia vzdelavacich
oblasti pre jednotlivé dni zéavisi od Specifik vekovych skupin, pripadne od urovne
dosiahnutych spodsobilosti v konkrétnej triede. Optimalne rozvrhnutie rdmcového ucebného
planu pre planovanie vzdelavacej Cinnosti v materskej Skole sa realizuje prostrednictvom

mesacnych planov vychovno-vzdelavacej ¢innosti.
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Miera dodrziavania ucebného planu je vykonatel'nd s ohl'adom na celomesacné rozlozenie
vychovno-vzdelavacich aktivit v materskej Skole. Znamena to, Ze prislusné poziadavky dané
ramcovym ucebnym planom je materska Skola povinnd zabezpecit' v horizonte jedného
mesiaca.“ (SVP, 2014)

Pre planovanie a realizdciu procesov obsahu vytvarnej vychovy to znamena, Ze ucitel'ka
V ramci mesiaca planuje pre oblast Umenie a kultira (hudobné vychova a vytvarna vychova)
4 hlavné cielené vzdelavacie aktivity a 2 — 4 doplnkové cielené vzdelavacie aktivity
ako dopoludnaj$iu cielentt vzdelavaciu aktivitu ak dispozicii ma vramci mesiaca
V popoludnajsSich hodinach moznost vol'by zamerania popoludnajSej cielenej vzdelavacej

aktivity.

2.2.4 Vytvarné ¢innosti v materskej Skole

Vytvarné Cinnosti v ramci cielenej vzdeldvacej aktivity moéze uclitel’ka realizovat
prostrednictvom stratégie EUR.

Ide o trojfazovy model uenia sa a myslenia. V procese troch krokov ma dieta moznost
za pomoci ucitel'a porozumiet” poznatkom, ktoré st definované v obsahovych $tandardoch,
a dosiahnut’ poziadavky vykonovych Standardov.

Evokacia (E), evokovanie — je vyvolanie ¢i vybavenie v mysli. V tvodnej faze
sa uskuto¢nuju dolezité kognitivne ¢innosti. Je to prilezitost’, aby si deti uvedomili, o o danej
problematike vedia, t. j. aktivne si vybavuju vedomosti o danej téme. Proces evokacie by mal
vzbudit' vnutorny zaujem deti 0 dany problém, tizbu po objavovani novych skutocnosti
astvislosti. Utelom tejto fazy je teda aktivizovat’ diet'a, je to proces regeneracie
predchadzajucich vedomosti o danej téme a proces pochopenia ucelu ucenia. Evokacia je
ozivenie skor osvojenych poznatkov stvisiacich s novymi poznatkami. Vzbudzuje zaujem
deti o wucenie, aktivizuje ich, ulah¢uje pochopenie novych informacii ijeho trvalejSie
zapamadtanie. Vzbudenie zaujmu moze ucitel’ka realizovat’ prostrednictvom hry, ¢itania alebo
rozpravania pribehu, rozpravky, dramatizaciou, priamym zazitkom, ale aj experimentom
a hadankou.

Uvedomenie si vyznamu (U) — deti sa dostavaji do kontaktu Snovymi informaciami,
S novymi myslienkami predstavujlicimi nové poznatky. Tato faza vedie deti ku kritickému

mysleniu. Kritické myslenie méa zdsadny vyznam pre efektivne ucenie sa. V tejto faze diet’a
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Vv ramci ¢innostného procesu objavuje nové moznosti vlastného vytvarného vyjadrenia. Tu sa
uplatiuje laborovanie s vytvarnymi nastrojmi a materialmi, experimentovanie a objavovanie.

Reflexia (R) — deti si uvedomuju, ¢o nové sa naucili. V tomto procese si upeviiuju nové
vedomosti a aktivne rekon$truujii svoje poznanie. Porovnavaji svoje su¢asné poznanie s tym
predchadzajicim. Aj v procesoch vytvarnej vychovy je tato faza procesu ucenia sa
nevyhnutnou sucastou edukacného procesu. Sucastou reflexie moze byt aj hodnotenie
vytvarnych prac za podmienky, ze ucitel’ka dopredu stanovi kritéria hodnotenia a deti st

S nimi oboznamen¢ a rozumeju im.

Cely proces vytvarnych cinnosti ucitel’ka realizuje prostrednictvom vytvarnych postupov

a materialov.

Kreslenie, malovanie, modelovanie, konStruovanie a aktivne vnimanie vytvarného diela
su zékladné¢ vytvarné cinnosti realizované v materskej Skole. Prostrednictvom nich dieta

objavuje vytvarny jazyk a moznosti jeho uplatnenia vo vlastnej vytvarnej vypovedi.

Kreslenie je c¢innost, pri ktorej vznika stopa po pouZzitom nastroji, spontannym alebo
zdmernym pohybom dietat’a.

Pre kreslenie je dominujuca linia, ktorda moze mat rézne vlastnosti a S tym spojené vyznamy.
Prostrednictvom vytvarnych etid méze dieta tieto vlastnosti a vyznamy spoznavat’. Linia,
Ciara tvori tvary, ktoré dieta spaja a tvori kompozicie. Kresbu tvori dieta pomocou kriedy,
pasteliek, ceruzy, uhlika alebo hrudky, pierka alebo drievka namacaného do tusu, fixiek, ale aj
pouzitim inych netradi€nych nastrojov zanechavajucich stopu, napriklad po namoceni do

farby a pod. (gul'6¢ka, kolesa auticka, hrebeti...).

Malovanie sa spociatku podobé kresleniu. Dieta Stetcom tvori linie a pomocou linii tvary.
Lisi sa tym, ze je zamerané na pracu s farbou. Mal'ovanie je spojené s uchopenim Stetca, ktoré
je iné nez uchopenie ceruzky. Procesy t'ahov Stetca namoceného do hustej farby zanechavaju
v diet’ati nové sktisenosti a pocity. Podnetom pre tvorivé riesenia si vytvarné etudy zamerané
na poznavanie vlastnosti farby, napriklad zapijanie farieb do vlhkého podkladu, mieSanie
novych odtieniov farieb, nanaSanie farby na plochu, prechod od lokélnej farby k novym
odtienom. Mal'ovanie je tiez spojené s vytvaranim Skvin, objavovanim a artikulaciou
novotvarov, dekalkom. Vyrazové moznosti farieb umoZznuji vytvarat asocidcie a vyjadrovat’
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pocity spojené s hudbou. Pre malovanie st vhodné temperové farby, vodové farby, farebné
tuSe, farebné pastely, fixky apod. Pri malovani je vSak potrebné vyuzit' vlastnosti
jednotlivych druhov farieb, to znamend, ak mal'ujeme temperovymi farbami, vyuZzijeme ich
kryciu schopnost’ a hustotu anezamieniame si ich s vodovymi farbami, ktoré maji iné
vlastnosti. Vodové farby v kombindcii s mastnym pastelom alebo Ciernym tuSom mozeme
vhodne vyuzit’ pri kolorovanej kresbe.

Pre mal'ovanie farbami mézeme pouzit’ okrem roznych §irok a kvalit Stetca aj iné nastroje,
pomocou ktorych diet'a dokaze naniest’ farbu na zvoleny podklad, napriklad plastova karticka,

Spachtla, Spongia, kefa na umyvanie riadu a pod.

Modelovanie a kon$truovanie st procesy, pri ktorych si dieta uvedomuje tvar v priestore.
Ide o trojrozmerné zobrazovanie a zdokonalovanie manualnych zrucnosti, podporu jemnej
motoriky, hmatového vnimania a predstavivosti. Dolezitym predpokladom st pozorovacie
schopnosti dietata a pamét pre tvar. Praca s materidlom podporuje sustredenie sa dietata
ajeho vytrvalost. Vyhodou je, ze dieta méze s tvarom manipulovat’ a opravovat’ ho, ¢o
potlaca pocit ohrozenia z nesplnenej ulohy. Tieto procesy st narocnejSie na podmienky.
Nevyhnutnou podmienkou je dostatok kvalitného materidlu. Mame na mysli kvalitu
Z pohladu tvorivych moZznosti daného materialu. Pri praci mozeme vyuzivat aj odpadovy
material, ale ten musi spiiiat’ hygienické a bezpe&nostné normy. Cielom modelovania, tak ako
aj kreslenia a malovania, nema byt opticka zhoda so skuto¢nostou. Ucitel'ka do prace
nezasahuje ani objekty nevytvara za dieta. Podporuje dieta pri ¢innosti do tej miery, aby
podl'a moznosti samo zvladlo uskutoc¢nit’ svoju predstavu.

Vhodnymi materialmi pre modelovanie a konstruovanie st hlina a rézne modelovacie hmoty

vratane cesta, piesok, papier, karton, prirodné materialy a pod.

Vnimanie vytvarného diela sa v materskej skole deje aktivnou formou. Porozumiet’ umeniu
je jednym z cielov vytvarnej vychovy prdve prostrednictvom spozndvania a interpretacie
umenia. To sa deje spristupfiovanim vytvarného umenia réznymi formami a metodami.
Ucitel’ka sprostredkiiva vytvarné umenie detom prostrednictvom vytvarného diela formou
navStevy v muzeu alebo v galérii, tvorivej dielne, ndvStevy ateliéru umelca alebo
Vv priestoroch materskej Skoly pocas cielenej vzdeldvacej aktivity pomocou réznych metod

(animacie, besedy, analyzy vytvarného diela a naslednej verbalnej a vizudlnej interpretacie).
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Porozumenie vytvarnému dielu sa tak stdva cielom edukac¢ného procesu alebo vytvarné dielo

moze byt prostriedkom a in§piracnych zdrojom pre vytvarna vypoved’ diet’at’a.

2.3 Procesy evaluacie cielenych vzdelavacich aktivit

Evaluacia procesov realizacie cielenej vzdelavacej aktivity v oblasti Umenie akultira —
vytvarna vychova je nevyhnutnou sucastou procesov pedagogickej cCinnosti ucitel’ky
V materskej Skole. Zameriava sa na vytvarné videnie, vytvarné myslenie a vytvarné citenie
dietata v suvislosti s rozvojom dalSich kognitivnych i nonkognitivnych zloziek osobnosti
dietata. Ucitel'ka sa zamysl'a nad priebehom zrealizovanej cielenej aktivity a po jej skonceni
robi pedagogicku reflexiu. Pedagogicka reflexia je uvazovanie o vychovnej skutoc¢nosti
s pedagogickym cielom.

Na diagnostikovanie Grovne uvedenych procesov ma ucitel’ka k dispozicii evaluaéné otazky.
,.Evaluaéné otazky ako tretia rovina SVP pre materské $koly st uréené pre uditelky s cielom
prispievat’ k riadenému a funkénému procesu vyhodnocovania detského ucenia a pokroku.
Praca s tymito otdzkami mda posilnit’ schopnost’ ucitel’ky presne stanovit’ vychodiskovi
situdciu vo vzdelavani a plastickejSie zachytavat’ pokrok deti vo vzdeldvani a zachytit’ tento
pokrok v suvislosti s kultirnym a socialnym kontextom zivota konkrétnych deti ¢i detskych
skupin (tried). Praca s evaluaénymi otdzkami predstavuje konkrétny nastroj na zabezpecenie
inklizie vo vzdeldvani, pretoze umoziuje naplanovat’ dosahovanie Standardov predskolského
vzdeldvania s ohl'adom na diferencie deti a detskych skupin v triedach.

Konkrétne evaluaéné otazky obsiahnuté v SVP (uéitel’ky si vytvaraju a kladi mnohé d’alsie)
aich pouzivanie uzatvara zakladny cyklus organizacie vychovno-vzdelavacieho procesu
(sprostredkovanie obsahu — vykony dietat’a — vyhodnocovanie procesu ucenia — d’al$ia praca
s dietatom) a taktieZ reaguje priamo na trendy projektovania Statnych programov pre
predskolské vzdelavanie vo vyspelom svete, kde sa v ostatnych rokoch v ramci ich revizii
zarad’'uje prave tato rovina s cielom podpory evaluacnych a autoevaluaénych procesov
Vo vzdelavani. Evaluaéné otazky slizia internému, vnutrotriednemu vyhodnocovaniu (t. j.
evaluicii vykonavanej ucitelkou vo svojej vlastnej triede) s cielom optimdlnej podpory
dietat’a a rozvoja jeho sposobilosti. Nejde o ndstroj, ktory by mal sluzit’ externej evaluécii
vychovno-vzdelavacieho procesu realizovanej napr. Skolskou inSpekciou.

Na vyuzivanie evaluanych otdzok sa nepouziva Ziadna pedagogickda dokumentécia.

Evaluaéné otazky sluzia na zefektivnenie planovania vychovno-vzdelavacej ¢innosti. Zaroven
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maju tieto otazky podnietit najméd rozvoj diagnostickych a evaluacnych nastrojov a ich

uplatnenie v pedagogickej praci v materskych skolach.“ (SVP, 2014)

Priklady evaluacnych otazok pre oblast’ Umenie a kultira — vytvarna vychova:
e Vv podoblasti Narabanie s tvarom na ploche

Uplatnuje dieta pri ¢innostiach predstavivost’ a fantaziu? Su jeho riesenia nezavislé/zavislé od
predstav ostatnych deti (ucitel’ky)? Skladd dieta zo segmentov figurativne/nefigurativne
tvary? Akym spdésobom dokdze dieta rozpravat o vytvorenom obrazku/objekte: nazvat ho
(rozvinutejSia urovein: charakterizovat ho, povedat o nom pribeh)? Dokéze pomenovat
artefakty inych deti? Ako sa o nich vyjadruje? Ako dieta reaguje na neusporiadanu predlohu
(napr. Carbanicu, krkvaz): dokéze v nej vyhladat’ inSpiraciu alebo vyjadrit’ svoju predstavu?
Aky nastroj dieta uprednostiiuje: s vlhkou, suchou, prasnou, vla¢nou, vyraznou, jemnou
stopou? Akym spdsobom dieta pouziva néstroje, napr. noznice, ceruzku, Stetec... (drzanie
v ruke, sposob a smer tahu, pritlak...)? Dokéze dieta vystrihnat’ tvar podl'a obrysu (napr.
obrazka z Casopisu)? Dokaze dieta postrehnut’ Casti tvare alebo postavy samostatne (po
upozorneni ucitel’ky) alebo postavu Stylizuje (zjednodusuje) v zdujme vyjadrenia svojho
zémeru? V akej miere vyjadruje detaily? Kde st ich umiestnenia? Ako dieta komponuje
(usporiadanie Casti v celku, rytmus — arytmia, symetria — asymetria)? Tvori kresba uzavrety

celok alebo sa rozpada na detaily?

e Vv podoblasti Narabanie s tvarom v priestore
Ako dieta modeluje plasticky tvar (vychadza prevazne z celku alebo spdja jednotlivosti —
detaily)? Priradi dieta zodpovedajuci nastroj a techniku (napr. stetec a temperu, drievko alebo
pierko a tus...) alebo experimentuje s pouzivanim nastrojov? Ako kombinuje réznorodé
materialy? Vybera si skor geometrické, organické tvary alebo ich kombinuje? Je jeho

priestorova kompozicia ucelend alebo fragmentarizovana?

e Vv podoblasti Narabanie s farbou
Akym spdsobom dieta pomentva farebny nastroj alebo hmotu (pastelku, pastel, temperu,
plastelinu...): nazvom farby — rozoznava zakladné farby alebo aj ich odtiene? Ako dieta
rozlisuje a triedi farby? Dokaze vybrat' farby vyjadrujuce polarity pocitov/vnemov (teplé —
studené, suché — mokré, tmavé — svetlé, smutné — veselé...)? Ktorym farbam priraduje
pozitivne/negativne vyznamy (sympatie/antipatie)? Aky farebny material (pastelka, vodova
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farba, tempera, voskovy a suchy pastel...) dieta uprednostiiuje? Akym sposobom diet'a
experimentuje s farbami (miesa, pouziva lomené/Cisté farby, riedke farby/pasty; ktoré tony si
vybera)? Akt mimiku, gestd a temperament prejavuje dieta pri malovani a kresleni? Ktoré
témy (motivy) dieta opakovane zobrazuje? Kedy dieta interpretuje zobrazenie ako spravu

(pribeh) — kedy je pren symbolom niecoho?

e v podoblasti Spontanny vytvarny prejav
Akym spdsobom dieta uchopuje symboly (znacky, pismend, piktogramy, komiksové
postavicky...) vo svojich vlastnych vytvoroch. Ako uplatiuje fantaziu (vymysl'a si novotvary,

vlastné farebné rieSenia)?

e v podoblasti Synestézia (medzizmyslové vnimanie)
Rozlisuje a pomenovava kvality povrchu (napr. v polaritach drsny — hladky, jednoliaty —
Cleneny, makky — tvrdy...)? Aké pocity vyjadruje prostrednictvom rdznych povrchov?
Zorad'uje frotazované vzorky vedl'a seba mechanicky alebo ich radi podla vlastnej hierarchie,
rytmu, prip. z nich vytvara zobrazenie? Aké prostriedky (zobrazujuce — nezobrazujuce,

farebné, tvarové, kompozi¢né) si diet'a voli na zobrazenie hudobnej nalady?

e v podoblasti Vnimanie umeleckych diel
Na ktory druh vizudlneho umenia dieta reaguje s najvacSim zaujmom (podnecuje jeho
fantaziu)? Co dokaze rozpravat o umeleckom diele, ktoré videlo (vecne ho opisat’, povedat’,

ako naii posobi, pomenovat’ jeho druh)? (SVP, 2014)

V procese evaluacie podpornymi metdédami a nastrojmi na hl'adanie odpovedi na evaluaéné
otazky st pozorovanie a analyza detského vytvarného prejavu prostrednictvom portfolia
detskych vytvarnych préac.

Portfolio detskych vytvarnych prac tvori stbor vyberovych (vzhladom na skumanu
problematiku) vytvarnych produktov dietata. Portfélio ndm umozni zistit, ¢i sa dieta
VO svojom vytvarnom prejave vyvija alebo stagnuje, Co odraza aj vyvin osobnosti diet’ata.
Napr. ak chceme zistit’, ako sa vyvija kresba zobrazujuca 'udskt postavu, zakladame do obalu
vSetky vytvarné prace dietata zobrazujuce l'udskt postavu. Takto postupujeme od nastupu

dietata do materskej Skoly. Cez portfolio moze aj rodi¢ ziskat' informacie o vyvine svojho
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dietat’a. Portfolio umoznuje ucitelom zakladnych $kol pri zapise dietata do 1. ro¢nika

posudit, ako sa kresba dietat’a za predchadzajtice obdobie vyvijala. (Pondelikova, 2011)

Pozorovanie ako diagnosticka metdda ndim umozni sledovat’ prejavy dietata sprevadzajiace
jeho vytvarny prejav. Mézeme pozorovat’, ako diet’a spolupracuje pri vytvarnych ¢innostiach,
ako prejavuje zaujem o vytvarné cinnosti, ako manipuluje s vytvarnymi nastrojmi
a materialmi (napriklad ako drzi a pouziva graficky nastroj) asvoje zistenie porovnat

S poziadavkami s cielom vytvorit’ podmienky pre mozné korekcie.

Sucastou vytvarnych aktivit je praca s grafickymi ndstrojmi a noZnicami. Prave uchopenie
a spravne pouzivanie ceruzky anoznic je spojené s psychomotorikou dietata a Casto robi
dietatu velké problémy. Vytvaranim vhodnych podmienok ulahéime dietatu manualnu
¢innost’ s uvedenymi ndastrojmi a umoznime mu sustredit’ svoju pozornost na vytvarna

vypoved.

Podmienky na spravne uchopenie a pouZivanie ceruzky vo vzdeldvacom procese
vytvarnej vychovy:

e Ceruzka lezi v idedlnom pripade na prostredniku, drzi ju palec a ukazovak.

e Zakladom spravneho drzania ceruzky ¢i pera je uplna volnost svalov hornej
koncatiny.

e Ceruzku drzia prvé tri prsty pravej ruky: palec, ukazovak, prostrednik. Palec je mierne
ohnuty a pridrziava pisaci prostriedok z pravej strany zhora. Ukazovak by mal
pre¢nievat’ nad palcom a smerovat’ k hrotu. Prostrednik ho pridrziava sprava prvym
¢lankom. Posledné dva prsty (prstennik a mali¢ek st mierne ohnuté dovnutra dlane
a mierne sa dotykayju.

e Cela prava ruka lezi I'ahko na prvych dvoch ¢lankoch malicka, aby sa pri pisani mohla
vol'ne posuvat.

e Prinacviku drzania ceruzky vychddzame z polohy hore vyvratenej dlane, na ktorej lezi
ceruzka tak I'ahko, Ze by pri pohnuti spadla.

e U starSiecho dietata nie je mozna korektira chybného drzania ceruzky, preto je
potrebné akceptovat’ individualne drzanie nastroja.

e List papiera nepritahovat’ blizko tela:

- pravaci od stredu tela doprava,

- Pavaci od stredu tela dol'ava.
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e Dieta si samo urc¢i uhol natocenia papiera.
e Nechat dieta pracovat’ dominantnou rukou.
e V niektorych pripadoch je potrebné dat’ dieta vySetrit' u ortopéda, o¢ného lekara,

pripadne dat’ vysetrit’ sluch.

Podmienky na spravne uchopenie a pouzivanie noznic vo vzdelavacom procese vytvarnej

vychovy:

Vyvojové Stadia, ktorymi musi diet’a prejst’, neZ za¢ne pouZzivat’ noZnice:

¢ DrZanie hlavy a prica ramien
U deti sa riadenie pohybov vyvija v smere od hlavy k pite. Pohyb hlavy a ramien sa deti
naucia ovladat’ skor nez chddzu a skor nez pohyby jemnej motoriky. Dieta ovladne najprv
pohyby kibov blizkych telu, aZ neskor zvladne riadit’ pohyby vzdialenejsich kibov. Najprv
bude vediet’ ovladat’ ramena, az potom zvladne riadenie lakt'ov, zapistia a prstov.

e Najprv stabilita, potom mobilita
Schopnost’ ovladat’ ramend sa vyvija od doj¢enského veku, ked’ diet’a lezi na brusku a prenasa
vdhu zo strany na stranu, spredu dozadu. Tato schopnost sa dalej rozvija pri lezeni
po Styroch. Hned’ ako ramena dosiahnu stabilitu, poméha praca laktov a zapdstia zamerana
na nesenie &i prendsanie véhy stabilizovat kiby ana rad prichadza vyvoj riadenia jemnej
motoriky.

¢ RozliSenie telesnych pohybov
Malé deti spociatku ,,natahuji za predmetom obe ruky, nohy, o¢i a dokonca i ista. Postupne
sa ucia rozdelit’ tieto pohyby tak, Ze jedna ruka, nohy i usta mozu zostat’ v pokoji, zatial’ ¢o
druha ruka po nieCom cielene siaha. Pri uchopovani pouziva dieta najprv cela ruku. Vsetky
prsty robia to isté.
V d’alSom S§tadiu sa dieta u¢i pouzivat' palec samostatne a Vv opozicii k ostatnym prstom

a pouzivat’ prsty samostatne na konkrétne ulohy presného uchopenia.
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Z:akladné zru¢nosti potrebné na strihanie:

Rovnovaha. Dieta musi byt schopné sediet’ vo vzpriamenej polohe, s nohami pevne
opretymi o zem alebo o stolicku. Musi mat’ stabilitu a nesmie sa bat, ze spadne
na zem. Potom bude moct’ ststredit’ svoju aktivitu na pracu s noznickami.

Ramenna stabilita. Schopnost’ stabilizovat' a ovladat pohyby ramien je potrebna
k siahaniu po nieCom i K tomu, aby sa pri praci vytvorila opora pre pracu predlaktia,
zapastia a prstov. Dieta musi byt schopné ovladat obe ramena, aby ruky mohli
vykonavat rozdielnu ¢innost’ bez straty presnosti.

Ovladanie predlaktia. Dieta musi byt schopné pohybovat’ predlaktim od polohy
s dlaiiou otoc¢enou dolu (pronace) cez polohu s palcom hore (neutralna poloha) az
k polohe dlani hore (supinace). Nato nesta¢i mat len rozsah pohybov potrebny
k dosiahnutiu tychto pohybov, pohyby musia byt tiez prevadzané Tahko
a s prehl'adom.

Stabilita zapastia. Dieta musi byt schopné udrzat zapistie v urcitej polohe
a pozvolna ho posuvat’ na stranu a spat’ do tejto polohy. Ak pouZivame na strihanie
obe ruky, obe zapdistia sa pohybuji nezavisle po urcitej drahe. Jedna ruka, ktord drzi
papier, sa posuva jednym smerom, druhd, drziaca noznice, sa pohybuje inym smerom.
Uchop. Pri strihani je potrebna schopnost’ zovriet’ ruku. Jedna ruka musi drzat’ papier,
pouziva pri tom radiadlnu (palcovu) stranu ruky. Druhd ruka musi byt schopna pouzit
palec, ukazovak a prostrednik, ktoré ovladajii noznicky, zatial’ co druhd strana ruky je
stabilizovana.

Rozdelenie prace jednotlivych prstov. Schopnost’ oddelit’ pracu palca, prostrednika
a ukazovaka umoziuje dietatu roztvorit, stisnit’ noznice. Vyzaduje to velké
sustredenie.

Uvolnenie ichopu. Pri uchopeni noznic¢iek a papiera je tiez dolezitd schopnost’ tieto
predmety zruky uvolnit. Najprv dieta predmet zatvorenim dlane ,uchopi,
roztvorenim dlane ho ,,uvolni“. Tento pohyb sa prejavuje roztvorenim a stisnutim
nozniciek.

Praca oboch rik. Je potrebné pouzivat obe ruky sucasne, jedna ruka zaistuje
stabilitu, druhd vykonéva Cinnost’ ako veduca ruka. Nato je potrebnd aspon trochu
vyvinutd preferencia jednej ruky. V podstate musi byt’ stabilizacné ruka (t4, ¢o drzi
papier) mierne aktivna, zatial' ¢o dominantna ruka sa pri strihani v rohoch a uhloch

pohybuje. Tym sa strihanie eSte viac komplikuje.
51



o Koordinacia paze, ruky a oénych pohybov. Schopnost’ koordinovat’ o€né pohyby
s jemnymi pohybmi ramien, laktov, predlakti, zapéstia a prstov je pre dieta, ktoré sa

uci strihat’, nevyhnutna.

Odporucame:

J Zacat strihat’ pevnejsi papier, neskor prejst’ k jemnejSiemu.
Vykres — kancelarsky papier — papierové vreckovky.

o Najprv strihat’ malé papiere, I'ahSie sa s nimi pohybuje, potom prejst na vicsie
formaty.

o Vybrat’ vhodny typ nozniciek. (Kirbyova, 2000)
Dovodmi individualneho pristupu pri diagnostikovani diet’at’a si individuélna variabilita

rozvojovych predpokladov, rozdielna socidlna skusenost, vekovy rozdiel deti konciacich

predskolsku etapu, rozdiely v pohlavi a rozdiely v nerovnomernom rozvoji.
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Na zaver

Predpokladom tuspesnosti diet'ata v procesoch vytvarnej vychovy v materskej skole je rozvoj
vytvarného vnimania a videnia, vytvarného myslenia a vytvarného citenia. Vytvarny
prejav dietata je reakciou na okolity svet. Predskolské vzdeldvanie vytvara podmienky pre
tento rozvoj. Dolezita tlohu zohrava v tomto procese uéitel’ka. Jej tlohou je chapat’ vytvarny
prejav dietata v suvislosti s celou jeho psychikou, reSpektovat individualnosti vytvarného
prejavu diet’at’a, jeho zobrazenia skutoc¢nosti. Vytvarnému produktu, ktory dieta vytvori, ma
prikladat’ vaznost’ vytvarného diela, bez poznamok a irdnie. Do vytvarnej prace nezasahuje,
nepredkresl’uje ani nedokresl'uje. ReSpektuje vytvarné stvarnenie diet'ata. Posudzuje tplnost
alebo neuplnost’ vytvarnej vypovede dietata v sulade sjeho psychickym a fyzickym
vyvinom. Vhodnou motivaciou podnecuje dieta k vytvarnému prejavu, vedie s nim dialog
0 zobrazenom namete. Pri h'adani ndmetov vyuziva podnety sticasného vytvarného umenia,
zoznamuje deti s dielami vytvarnych umelcov a vedie ich K vytvarnej reakcii na uvedené
diela. Sleduje vyvoj vytvarného prejavu dietat’a prostrednictvom portfoélia detskych prac. Deti
pri hodnoteni navzajom neporovndva. Vytvara materidlne zabezpecenie pre rdznorodé
vytvarné aktivity. Rovnomerne strieda rozne vytvarné postupy, inovuje ich s ohl'adom
na dodrzanie estetickych kvalit ich vytvarnej] vypovede. Zachovéava postupnost’ a dodrziava
zésadu od jednoduchého k zlozitejSiemu. Podporuje tvorivost a slobodu dietata

VO vytvarnom prejave. V interakcii s dietatom vytvara pozitivnu klimu v triede.
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