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Uvod

Ucebny zdroj k akreditovanému programu sa osobitym spésobom zaoberd
vyuc¢ovanim umenia na druhom stupni zakladnej skoly. Osobité st pouzi-
ta metodika — praktickd estetika, (predstavujeme ju v kapitolach Nitrianska
metodika praktickej estetiky, Metody podporujtice tvorivii aktivitu a Metodické
ukdzky prdce s témou subkultiir), ako aj ponukana obsahova napln - tinedzer-
ské subkultury. Na zaklade skusenosti vieme, ze tato téma je pre ziakov 8.a 9.
ro¢nika pritazliva, v istom zmysle identifika¢nd. Je preto potrebné, aby sub-
kultary pedagégovia chapali ako prejav Zivotnej filozofie a sebavyrazu, typic-
kého pre konkrétne skupiny ,,-nastroénych® a orientovali sa v nich. S tymto
cielom sme do ucebnych zdrojov zaradili kapitolu Estetické prejavy tinedZer-
skych subkultur s podtitulom Identita a sebavyraz a kapitolu Abeceddr hip-ho-
pu. Budeme radi, ak Vam ulahc¢ia porozumiet dianiu v su¢asnej mladeznickej
kultire a pomdzu viest so ziakmi vzajomne obohacujuci dialdg.

Autori



1| Nitrianska metodika praktickej estetiky
(Miroslava Rezna)

Pocujem - a zabudnem.
Vidim - a pamdtam si.
Skumam - a pochopim.
Objavujem - a pouzivam.
Cinske prislovie

Metodika praktickej estetiky, ktorej podstatu, zameranie a konkrétne moznos-
ti realizacie predstavujeme, vznikla v Ustave literdrnej a umeleckej komuni-
kécie (ULUK) Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.
Jej autorkou je profesorka Marta Zilkova — v druhej polovici 90. rokov vytvo-
rila koncept novej metodiky vyucovania umeleckych predmetov, a to najméa
estetickej vychovy, resp. (v aktualnych podmienkach statneho vzdeldvacieho
programu) predmetov vyichova umenim (ZS) a umenie a kultiira (SS).

S kolektivom spolupracovnikov z radov pedagdgov nitrianskych §kol, ako aj
z radov vybranych $tudentov estetiky a estetickej vychovy (toto studium ga-
rantuje prave ULUK) dosiahla, aby sa jej metodické navrhy overili v praxi,
a vysledky predstavila na odbornych podujatiach. Roku 2001 sa stala vedu-
cou autorského kolektivu, ktory vydal prva publikaciu s nazvom Praktickd es-
tetika.! Ako sa v jej uvode pise, zamerom bolo vstapit predkladanou iniciati-
vou na uzemie, ku ktorému ,,sa (este aj dnes) staviame ostychavo, odmietavo,
s rozpakmi alebo s pocudovanim..., pretoZe ak skiiSame pomenovat, o sa skry-
va za slovom estetika, celkom prirodzene a spontdinne objavujeme, Ze vlastne
hovorime o nasom vlastnom (individudlnom, jedinecnom, osobitom) prezZivani

! Tato publikdcia je zaciatkom celej edicie Praktickd estetika, ktord v ULUK vychddza. Do-
teraz obsahuje 7 zvizkov (pozri zoznam citovanej a odporucanej literatiry k metodike) a pri-
pravuju sa dalsie.



sveta“ (Zilkové a kol. 2001, s. 9). Jeho sticastou je skisenost s umenim a roz-
nymi (pre)javmi kultiry — z nej prakticka estetika vychadza a dosledne sa
o nu vykladovo/interpretacne i metodicky opiera.

1.1| Zakladné tézy praktickej estetiky

Zamerat pozornost na tzv. Zivé umenie — o najviac vyuZit prirodzeny, ,,neskol-
sky“ zdujem Ziakov o konkrétne umelecké a popkultiirne prejavy.

Metodika praktickej estetiky zaznamendva a re$pektuje sucasnu situdciu
umenia a kultary. Akceptuje, Ze pozornost ziakov sa prvorado zameriava na
popkultirne prejavy — v recepcii tejto vekovej skupiny dominuje Zaner fan-
tasy; historické udalosti a diela klasikov jej sprostredkivaju komiksys; jej pre-
ferencie si ziskavaja serialy; graffiti v nej nevzbudzuji kontroverzie; na vi-
deohrach ocenuje aj nesporné estetické kvality; akceptuje a podporuje mer-
chandising?® ap. Bez podcenovania ¢i znevazovania prakticka estetika vycha-
dza z tych estetickych, umeleckych a kultarnych javov, s ktorymi prichadzaja
ziaci kazdodenne do styku, a prave ich prostrednictvom sa usiluje predstavit
sféru tvorivej, resp. umeleckej ¢innosti ludi ako dolezitti a obohacujicu su-
Cast zivota, zvlastny a jedinecny sposob vnimania a prezivania sveta.

Za obratom k sucasnym javom umenia a kultiry sa v praktickej estetike
skryva aj metodicka stratégia. Postupuje sa od zndmeho k nezndmemu - od
popkultary ku klasickym dielam umenia, od stc¢asnych javov k minulym.’
Cielom je, aby Ziaci najskor pochopili aktudlne umelecké a popkultiarne pre-
javy, az potom sa usilovali porozumiet dielam vzdialenych dejinnych epoch,

2 Merchandising = spotrebny tovar, in$pirovany popkulturnym artefaktom, prostriedok na-
plnenia popkultirnej idey celoplo$nosti, spritomiiuje popkultirny artefakt v beznom praktic-
kom zivote. Motivy popkulturneho artefaktu sa objavuju na celej skile vyrobkov - od postel-
nej bielizne az ku kréjac¢om pizze. Merchandising je vda¢nym objektom zberatelského zdujmu
fanusikov...“ (Malicek 2008, s. 104)

* Inak povedané, ide o dalsi aspekt tzv. responsive teaching — predpoklada, Ze sa pri praci
s dielom vychddza v tstrety Ziakovej tirovni vnimania (napriklad Vala 2011, s. 113) a zohlad-
nuje sa jeho vyber diel, pretoze je s touto troviou tzko spojeny. Predpoklada sa, Ze Groven
vnimania stipa nielen vekom, ale aj rozsirujicimi sa vedomostami o umeni a celkovo vdaka
kultivécii z kontaktu s nim. Ziakov vyber a preferencie sa tak prirodzene postupom ¢asu me-
nia.



aby na zaklade poznaného, osvojeného umenia/popkultirnych artefaktov
dospeli k ochote prijimat etablované diela aj umelecké postupy.

Klast doraz na bezprostredny zdaZitkovy kontakt s dielami — vSimat si ich estetic-
ké posobenie, nehovorit ,,0 dielach bez diel".

Zazitkovost je hlavnou $tylovou kvalitou kazdej umeleckej vypovede - po-
menutva schopnost diela Zivo, verne, plasticky (za)posobit na recipienta
a »sprostredkovat mu svoj zmysel formou prezivania“ (Plesnik a kol. 2011,
s. 152). Ambiciou metodiky praktickej estetiky je, aby si ziaci dokazali spo-
jit recepcné posobenie diela s jeho vystavbou, t. j. aby pochopili a uvedomili
si vzajomnu spojitost vsetkych rovin diela (5tyl diela spoluvytvara jeho téma,
kompozicia a vyjadrovacie prostriedky), a tak dokazali hlbsie porozumiet
dielu i jeho $ir§im vyznamovym a kontextualnym suvislostiam.

Prakticka estetika reaguje na model dejinného vyuc¢ovania umenia, z ktoré-
ho sa uvazovanie o recepéne pdsobivom umeleckom diele akoby vytratilo.
Pri¢inu mozno vidiet v tom, ako sa umelecké dielo prezentuje v skolskom
prostredi: je vystavené do pozornosti ziakov bez toho, aby sa vytvorila situ-
acia, v ktorej by mali $ancu sami za seba zakusit jeho osobitost, kriticky sa
s nim vyrovnat. Dielo sa im predostiera ako nespochybnitelnd hodnota, ¢o
ich vopred nuti vzdat sa svojho individualneho, mozno aj nesuhlasného po-
hladu. Problém dejinného modelu vyu¢ovania umenia navyse obsahuje pri-
lisné zameranie pozornosti na ,,okolie“ diela — na Zivotopis autora, okolnos-
ti vzniku diela a dobové kritické prijatie a pod. Casto sa pritom stane, 7e sa
strati zo zretela dielo samo. Aby nedoslo k omylu: odbornym textom o die-
le, tzv. metatextom sa neodopiera ich poznavacia funkcia - je uzitocné nieco
o diele blizsie vysvetlit, uviest viac ¢i menej skryté skutocnosti, ktoré pomozu,
aby ziaci dielu lepsie porozumeli (plati to hlavne v pripade, ak umelecké die-
lo presahuje ich esteticku skusenost). O ¢o vsak v metodike praktickej este-
tiky ide, je pontknut vyvazené a zmysluplné spojenie tohto teoretického po-
znavania (,,hovorenie o diele) so zazitkovym vnimanim diela (,,uvedomenie
si diela ako takého®). Praktickd estetika nechce umelecké dielo neprimera-
ne rozsiahlo vysvetlovat a analyzovat, skor chce priviest k uvazovaniu o diele
a k (veku primeranej) schopnosti interpretacne sa o nom vyjadrovat.



Didakticky videné, dielo sa v praktickej estetike nepredklada ako ukazka co-
hosi uz vysvetleného, viac-menej jasného ¢i ,,objektivne” dokazaného, ale ako
individudlna vyzva, tajomstvo, rébus. Stava sa ohniskom pozornosti a zaujmu
ucitela i ziaka - z neho vychadzaju a k nemu smeruju vsetky zazitkové aj teo-
reticky ladené aktivity; ciefom je prehibit jeho pochopenie.

Pristupovat k vyucovaniu tvorivo — prepdjat poznatky o jednotlivych druhoch
umenia, orientovat sa v roznych prejavoch popkultiiry, vyhladdavat zaujimavé
a nekonvencné sposoby prezentdcie umenia v sticasnom svete, vyuzivat aktivi-
zujlice, kreativitu a emocionalitu povzbudzujiice vyucovacie metidy.
Inovativny rozmer praktickej estetiky spociva v interdisciplindrnosti jej vyu-
covacej stratégie. Pri objasnovani, skimani a osvojovani vybranych umelec-
kych javov, resp. estetickych problémov sa prirodzene prepajaju viaceré ume-
lecké druhy - literatura, vytvarné umenie, hudba, film, divadlo a popkultura*.
Konkrétny umelecky jav, resp. esteticky problém teda sprostredkiva umelec-
ké dielo vo vyznamovych stvislostiach, no s poukazanim na odlisné vyjadro-
vacie prostriedky jednotlivych druhov umenia.

Tento pristup sticasne pomaha odkryvat a tvorivo metodicky vyuzivat prin-
cipy intertextualneho nadvédzovania (napr. motivické ¢i $tylové spracovanie
janosikovskej témy moze byt demonstrované komparaciou komiksu autor-
skej dvojice Taragel — Danglar, animovaného filmu V. Kubala, hraného fil-
mu J. Siakela, M. Fri¢a, A. Holland ¢&i dramatickych hier S. Stepku, Lasicu
& Satinského).

1.2| Struktiira vyucovacej hodiny

Metodické usilie praktickej estetiky vyvazovat zazitkové a teoretické pozna-
vanie umeleckého diela sa premieta aj do kompozi¢ného ¢lenenia hodin:

* V praktickej estetike sa reSpektuje nézor teoretika popkultiry Juraja Malicka, ktory pristu-
puje k oblasti popkultiry ako k paralelnému umeleckému druhu a v ramci neho rozliuje - po-
dobne, ako je to v inych umeleckych druhoch - nielen rozne Zanre, ale aj rozli¢nu kvalitu jed-
notlivych artefaktov (pozri Malic¢ek 2008, s. 19-23).
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Motivdcia sa usiluje vzbudit zaujatie netradi¢nou formou (metddy: brainstor-
ming, didaktickd hra, dramaticka hra, hodnotenie pohybom, vstupny dotaz-
nik, hadanka, relaxacia atd.). KedZe sa od nej odvija nasledujica ¢ast hodiny,
treba dbat na zachovanie vnutornej logiky s ohladom na u¢ebnu tému a ciel
vyucovacej hodiny.

Recepcno-informacnd cast vychadza z recepcie konkrétneho umeleckého die-
la, prip. viacerych umeleckych diel toho istého alebo rozdielneho umelecké-
ho druhu. Interpreta¢ny dialég o diele/dielach vhodne dopliiaji teoretické
a kontextualne suvislosti, predkladané metodicky ¢o najnapaditejsie (podla
moznosti usilujeme sa nahradit tradi¢ny vyklad, resp. dialég inymi metoda-
mi: verbalna/neverbdlna interpretacia, myslienkova mapa, aréna, argument
- protiargument, grafické zaznamy, interview, didakticka hra, analdgia, hra-
nie v role, kabat experta atd.).

Tvoriva cinnost prehlbuje — v duchu uvodného motta - ziskané poznanie
prostrednictvom vlastnej kreativnej skisenosti a objavovania (vhodné meto-
dy: dramatizacia literarneho textu, hudobné tvorivé ¢innosti, literarne tvori-
vé ¢innosti, vytvarné tvorivé ¢innosti, dramaticka hra atd.).

Zdver sumarizuje nové poznatky, resp. vytvara priestor na individualnu ¢i
skupinovu reflexiu nadobudnutej skisenosti. Uzatvara a pointuje vyucova-
ciu hodinu, a to s ohladom na jej tému a ciel (opét uprednostiujeme netra-
di¢né metddy: grafické hodnotenie, kolaz pocitov, sebahodnotenie, vystupny
dotaznik, relaxacia, didaktické hry ako umelecka porota, filmovy kritik, tech-
nika listu atd.).’

> Uvedeny model nie je staticky, mozno ho varirovat podla potreby konkrétnej vyucovacej

hodiny. Obsiahlejsi zoznam met6d, ktoré sa pri tom daju vyuzit, uvadzame v nasledujuice;j ka-
pitole.
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2| Metody podporujuce tvorivu aktivitu
(Hana Zelenakova)

Abeceda umenia. Metdéda vhodna na vstupné ,,zahriatie®, resp. skoncentro-
vanie ziakov. Spolo¢ne vymyslaju slova, ktoré stvisia s umenim. Postupuji
podla abecedy, napr. A - autor, (hudobny) album, ambientna hudba; B - ba-
sova linka, body-art, brak; C - cestopis, citat, Coldplay; D - dielo, drum and
bass, Disney ap.

Analégia. U¢i ziakov v§imat si podobné znaky pozorovanych javov: tvarova
¢i kompozi¢nt zhodu medzi vyrazom hrozy vo filmoch A. Hitchcocka so su-
¢asnym filmovym hororom, zhody medzi charakterom rozpravkovych po-
stav a postav z fantasy, zhody medzi egyptskymi néstennymi malbami a ko-
miksom a pod. Analégiu mozeme zaclenit aj do vykladu alebo interpretacie.

Aréna. Metdda, ktora povzbudzuje samostatné uvazovanie a u¢i ziakov respek-
tovat odli$né nazory. Vyberieme kontroverzny vyrok, napr.: ,Naturalistické
zobrazenie brutdlneho muéenia a usmrcovania nepatri do filmu.“ Ziaci sa
rozdelia na dve skupiny, ktoré budu vzdjomne diskutovat: jedna skupina bude
vyrok obhajovat (umenie/film ma skuto¢nost pravdivo zobrazovat, moze $o-
kovat, aby vyznel naliehavo a znepokojivo a pod.), druha sa bude vyjadro-
vat proti nemu (film nemusi vSetko zobrazit, moze iba naznacovat, umenie
ma akceptovat mordlne hranice a pod.). Obe skupiny si pripravia argumenty
a zvolia si svojich hovorcov. Hovorcu kazdej skupiny poprosime, aby predsta-
vil jej zakladné stanovisko. V priebehu diskusie maju ostatni ¢lenovia skupin
moznost posielat svojmu hovorcovi na listkoch dal$ie navrhy na argumen-
ty. V zavere poziadame Ziakov, aby vybrali najlepsie argumenty oboch stran.
Priebeh diskusie sa snazime citlivo moderovat, ak treba, mozeme nazory
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problematizovat a usmernovat. Zivti diskusiu dosiahneme vtedy, ked Ziaci
dostato¢ne vnikna do podstaty problému, na lepsie pochopenie je vhodné
uvadzat ¢o najviac prikladov. (Silberman 1997, s. 142)

Argument - protiargument. Podporuje diskusiu a rozvija kritické myslenie.
Spoc¢iva v konfrontacii dvoch alebo viacerych protichodnych stanovisk. V pr-
vom kroku vyberieme tému, ktora je vo svojej podstate tazko riesitelnd a moz-
no k nej zaujat viacero stanovisk. Podla nich rozdelime Ziakov do skupin a po-
ziadame ich, aby pripravili argumenty na podporu svojho postoja. Vo vytvo-
renych skupindch ponechdme este jedno miesto volné - ak niekto uzna argu-
menty inej skupiny, moze si k nej presadnut. Vstupnou otazkou podnietime
diskusiu. Ked prvy ziak z jednej skupiny predlozi svoj argument, ddme priestor
inému argumentu/protiargumentu ziaka z inej skupiny. Diskusiu je potrebné
viest tak, aby odzneli vSetky postoje. Aktivitu uzavrieme porovnanim r6znych
postojov a zavere¢nou reflexiou ziakov. (Silberman 1997, s. 152-153)

Brainstorming. Metdda podnecujuca hravost a kreativne myslenie. Ide v nej
o hladanie napadov, ktoré sa nasledne triedia a posudzuji. Ddlezité su dobre
polozené vstupné otazky, napr.: Na ¢o je ¢loveku hudba? Od ¢oho zavisi vy-
soka navstevnost filmu? Ako presved¢ime Iudi, aby chodili do galérie? V pr-
vej faze sa zhromazdujui napady, pri¢om sa prijimaju vsetky navrhy, akokol-
vek nezvycajné a blaznivé (ide predovietkym o ich kvantitu), v druhej faze sa
navrhy prehodnocuju, prip. kombinuju alebo dotvaraji. (Hlavnou zasadou
je, ze kritika napadov je zakazana.) Najlepsie napady, ktoré prejda do druhé-
ho kola, sa dalej rozvijaju, prip. sa uvazuje nad spésobom, ako ich uviest do
praxe (Petty 1996, s. 180; Bekéniova 2001, s. 20).

Co nemézeme? Ziaci hladaju odpoved na otdzku, éo nemézeme robit v uréi-
tych situacidch, napr. na divadelnom predstaveni, v galérii, na rockovom ¢i
hip-hopovom koncerte, na literarnej ¢itacke autorskych textov, na premiére
Hobita. Opac¢ny princip vymenudvania nevhodnych situdcii je vlastne hravym
upeviiovanim vhodného spoloc¢enského a kultarneho spravania. (Machkova
2007, s. 83)
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Demonstrdcia. Ziaci pozorujt predmety a javy napr. vytvarnej, hudobnej, lite-
rarnej, filmovej, divadelnej ukazky. Metdda zahrnuje aj predvadzanie mode-
lov, pokusov, praktickych ¢innosti, demonstraciu statickych obrazov a schém,
projekciu ap. Priklad: spoloc¢ne so ziakmi ¢itame bdsen a svojimi otazkami a
postrehmi ich upozornujeme, ¢o si maju pri jej interpretovani vsimat; pre-
¢itame ukazku recenzie na film a rozvinieme rozhovor k jej zakladnym zna-
kom ap.

Dennik. Tato metdda umoznuje lepsie preniknit do vnatorného sveta ume-
lecky zobrazovanych postav. Ziak preberd rolu vybranej postavy a usiluje
sa empaticky preniknut do jej vnutorného rozpolozenia v dennikovych za-
piskoch. Dennik mdze mat opisny alebo uvahovy charakter. Priklad: Ziaci
pisu fiktivne poznamky reziséra Jamesa Mangolda pocas nakrucania filmu
Wolverine (2013) ap., pricom vychadzaju z poznatkov o filme a z estetického
zazitku z jeho recepcie.

Obmena: zaner dennika mozno zmenit na list, v ktorom ziak v role pise list
konkrétnemu adresatovi (napriklad J. Verne pise priatelovi o svojich predsta-
vach buducnosti).

Didaktickd hra. Hra uvoliuje atmosféru, prirodzene vtahuje ziakov do vyu-
¢ovania a podporuje ich sustredenost a zaujem. Vzdy sleduje konkrétny ciel,
rozvija napr. slovnu zasobu, pamit, myslenie, tvorivost, socidlne zru¢nosti,
empatiu (pozri metoédy Abeceda umenia, Kviz, Co nemozeme?).

Dramatickd hra. Zmysel dramatickej hry je v poznavani vztahov medzi lud-
mi. Pomdha odburavat napitie a riesit konflikty, moze byt nastrojom seba-
poznania. (Bekéniova 2001, s. 29-30)

Nie je ur¢ena na predvadzanie, jej zmyslom je vnutorny zazitok a ziskanie
osobnej skusenosti hraca (Machkova 2007, s. 17). Zaklada sa na medzilud-
skom kontakte, na stretdvani sa 0so6b v réznych situaciach, s roznymi nazormi
a postojmi. Existuje mnozstvo dramatickych hier rozvijajucich pamat, vni-
manie, fantaziu, empatiu, priestorové citenie (Improvizdcia na tému, Hranie
roli, Hortica stolicka a i.).

13



Dramatizdcia literdrneho textu. Ziaci premienaju prozaicky literdrny text na
dramaticky ttvar. Dramatizacia im umoznuje hlbsie porozumiet textu a si-
¢asne rozvija myslenie, predstavivost, empatiu, jazykové zrucnosti a pod.
Zakladom je hra v role. Vyberieme vhodny uryvok, precitame ho a reflektu-
jeme, ¢o sa v texte deje, kto v nom vystupuje, aké je vnatorné rozpolozenie
tohto ¢loveka, kam smeruje dej a pod. V dalsej faze Ziaci tvoria scenar alebo
stvarnuju predlohu volne improvizovanymi vystupmi (viac pozri Machkova
2007). Improvizované situdcie hraju simultanne alebo individudlne pred spo-
luziakmi. Po prezentdcii scenara ¢i kratkeho vystupu nasleduje spolo¢na re-
flexia (viac pozri Bekéniova 2001; Machkova 2007).

Grafické zdznamy. Dvojice Ziakov dostanu vybranu tému, ktort maja v krat-
kom case spracovat. Postrehy k téme a poznatky o nej spractivaju graficky
(zaznamenavaju ich napriklad formou odrazok, $ipok, schémy, modelu).
Znazornenie témy by malo byt zrozumitelné a natolko jasné, aby jej porozu-
mel kazdy aj bez tstneho vykladu. Ziaci potom umiestnia svoje prace volne
v triede, aby si ich ostatni mohli prehliadnut a diskutovat o nich. Po vzajom-
nom prezreti prac vyzveme ziakov, aby zhodnotili, ¢im bola tato aktivita pre
nich uzito¢na. (Silberman 1997, s. 198)

Hddaj, na ¢o myslim. Ziak vyberie urcita vec, postavu, film, umelecky zaner
ap. a ostatni sa myslenu vec usiluju odhalit pomocou otazok. Mdze im odpo-
vedat iba slovami 4no a nie.

Hortica stolicka. Je sucastou rolovej hry a zaklada sa na ,,spovedani urcitej
postavy. Na horucu stolicku si moze sadnut ucitel alebo ziak. Ostatni Ziaci sa
postavy pytaju na informacie, ktoré ich v konkrétnych suvislostiach zaujima-
jt: na jej vztahy k inym postavdm, motivéciu konania a pod. Ziak napr. v role
Chrisa McCandlessa (z filmu Into the Wild, USA, 2007) odpoveda na otazky
ostatnych ziakov: Preco si odisiel na Aljasku? Zmenila ta Aljaska v niecom?
Na ¢o si myslel v autobuse tesne pred smrtou? (Bekéniova 2001, s. 34; Slavik
1999, s. 153)
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Hranie roli. Ziaci preberajti na seba ur¢itt rolu a podla toho sa spravaju a re-
aguju. Vstupuja napriklad do roly filmového kritika posudzujuceho kontro-
verznu filmovu ukazku, do roly spevaka, ktory priblizuje svoju umeleckd vy-
poved konkrétnej piesne, do roly scendristu uspesného televizneho seridlu
alebo do roly konkrétnej literarnej ¢i filmovej postavy.

Hry so slovami a bdstiami. Ziaci tvoria baseii o troch krajinach: v jednej sa ho-
vori iba podstatnymi menami, v druhej pridavnymi menami, v tretej slovesa-
mi; tvoria negativnu basen a poviedku, ktora je zaloZena vyhradne na zapor-
nych slovach ako ni¢, nikto, nikam, nikde, nijaky (Machkova 2007, s. 82). Hra
moze nadvazovat napr. na interpretaciu literarneho textu, v ktorej sa spoloc¢-
ne usilujeme o citlivé vnimanie vyznamu slov, detailné v§imanie si autorovej
~umeleckej re¢i (vyberu slov, ich estetického posobenia).

Improvizdcia na tému. Ziaci pracuju vo dvojici. Rozohraju situdciu, v ktorej
¢lovek stardej generdcie uvidi sprejera, ako pise tag na stenu zrekonstruova-
ného ¢inziaka. Ako sa zachovaju tGcastnici tejto situacie? Dvojice prehravaju
situdciu paralelne, dialég si potom mozu prepisat do scenara. Nasleduje re-
flexia, v ktorej vyzveme Ziakov, aby empaticky zhodnotili vnimanie graffiti
u obidvoch generacii. (volne podla Machkova 2007, s. 78)

Improvizdcia s dejom. Ziaci si prehliadaju vytvarny obraz/fotografiu, ktora za-
chytava urcitu situaciu. Na zaklade mimiky a gesta postav situdciu rozvijaju,
uvazuju, ¢o jej predchadzalo a ¢o bude nasledovat. Situaciu mozu aj prehrat,
t. j. zaujmu poziciu postav a rozvind dialég. Oboznamime ich s pojmom stron-
zo: ked' ho zvolame, hrant situaciu podla potreby zmrazime. (Machkova 2007)

Interpretdcia. Zjednodusene ju chapeme ako hibkovy ponor do prvotného es-
tetického zazitku prostrednictvom spoznavania ,,re¢i“ umeleckého diela ale-
bo estetického javu (Zilkové 2001). Interpretacia ndm pomdha orientovat sa
v umeleckom diele a objasnit jeho nejasné miesta, pochopit rézne urovne vy-
znamu diela, jeho kultirno-historické ukotvenie. Jej ciefom je vyrazovo a vy-
znamovo uchopit umelecké dielo, néjst odpoved na zakladné otazky: Ako na
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mna umelecké dielo posobi? Vdaka ¢comu na mna pdsobi prave takto? Preco
sa mi paci/nepdci prave tento film, kniha, hudba? Aky ma pre mna vyznam?
ap. V interpretacii teda reflektujeme osobny recep¢ny zazitok, ktory dielo vy-
volalo, a uvedomujeme si ho vo vztahu k jednotlivym rovinam diela: vyra-
zovej/stylovej, tematickej, kompozi¢nej a rovine vyjadrovacich prostriedkov.
Interpretacia moze byt: celostnd (umelecké dielo sa snazime vystihnut v je-
ho komplexnosti, tzn. ako celok jednotlivych casti), ¢iastkovd (pozornost za-
cielujeme na urcity aspekt umeleckého diela, napr. na zakladny konflikt, vy-
jadrovacie prostriedky, recepény ucinok, motivicka vystavbu, kompoziciu),
formdlna (sledujeme formalne prvky, z ktorych umelecké dielo pozostava,
resp. ktoré utvaraja Strukturu umeleckého diela - farba, linia, $kvrna, kom-
pozicia ap.), obsahovd (zameriavame sa na postavy, vztahy medzi nimi, dej,
odpovedédme na otdzku Co je zobrazené/vyjadrené?), expresivna (termin J.
Slavika) (ide o nepojmovu interpretaciu vykladajicu dielo umelec. prostried-
kami, napr. pohybovym alebo hudobnym, vytvarnym, basnickym vyjadrenim).

Kabdt experta. Ziak vstupuje do roly, ktora je vybavena $pecialnymi poznat-
kami z konkrétnej oblasti. V pripade potreby vstupuje do roly aj ucitel, no
s niz$im statusom, ako ma expert. Tuto metédu modzeme dobre vyuzit pri
ucebnych témach, v ktorych Zziaci vynikaja alebo ktoré vychadzaju z ich sku-
senosti. MoZu sa tak stat filmovymi expertmi na horory, graffiti, detektivnu li-
teraturu, sucasnu popmusic, komiks, pocitacové hry, webovy dizajn ap. Ak sa
rozhodneme zaradit tato metédu do vyucovacej hodiny, je vhodné, aby sme
ziakov na tému upozornili v dostato¢nom predstihu a poskytli im ¢as na na-
$tudovanie si potrebnych informdcii o problematike (Bekéniova 2001, s. 43).

Kazdy moze byt ucitelom. Ide o t¢inni metddu, ktord umoznuje aktivne za-
pojit do ¢innosti celt triedu. Ziaci v nej preberaju rolu ucitela. Rozddme im
prazdne listky a poziadame ich, aby na ne napisali otazku tykajicu sa prebera-
nej témy, ktord by ich v tejto suvislosti zaujimala. Listky zozbierame, zamiesa-
me a znovu rozddme. Ziaci si na vyzrebovanu otdzku premyslia odpoved. Pred
vSetkymi potom otazku precitaji a zodpovedaji na nu. Ak treba, poziadame aj
inych, aby odpoved doplnili alebo poopravili (Silberman 1997, s. 184).
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Klii¢ové slovd. Ziakov poziadame, aby v kratkom c¢ase (cca 3 mintty) napisali
5 slov, ktorymi by vystihli podstatu preberaného uciva. Ulohu mdzeme zadat
ako situaciu: predstavte si, Ze nezasviteny clovek potrebuje ziskat informacie
o tejto téme, no nevie klucové slova, ktoré ma zadat do vyhladavaca. Ktoré
slova by ste mu poradili, aby potrebné informacie ziskal? (Slavik 1999, s. 160)

Kolaz pocitov. Metdda, ktora poskytuje spatnu viazbu. V zavere hodiny vyzve-
me ziakov, aby zhodnotili celkovy jej prinos alebo jednotlivé jej casti. Svoje
hodnotenie pisu anonymne na farebné listky, ktoré potom nalepuju na balia-
ci papier. Metdda je vhodna aj pri ukonceni dlhodobého projektu (Silberman
1997).

Kolektivny pribeh. Ucitel za¢ne hovorit tvodné vety budtceho pribehu. Kazdy
ziak prida jednu vetu a zmysluplne pokracuje v tvorbe kolektivneho pribe-
hu. Pribeh mozno Zanrovo ur¢it a tvorit ho na zdklade jeho typologickych
znakov. Ak by bol uc¢ebnou témou horor, Gvodna veta by mohla byt: ,V ta
noc netopiere zlovestne pistali. Tiene nahrobnych kamenov boli nehybné, no
vo mne rastlo nepochopitelné napitie. Vtom ¢osi zapraskalo...“

Kviz. Vymysla ho vopred ucitel alebo Ziaci sami, sitaz moze prebiehat indivi-
dualne, vo dvojiciach alebo v skupinach. Metédu mozno zaradit v ramci opa-
kovania ucebnej latky.

Lovci ludi. Ziakov initruujeme: néjdite niekoho, kto sa rad bavi, ...poctva
punk, ...pocuva hip-hop, ...¢ita upirske sagy, ...ma rad serialy, ...ma rad ho-
ror, ...veri v posmrtny zivot, ...nema rad telenovely, ...chodi rad do kina ap.
Po odstartovani sa ziaci usiluju ziskat ku kazdému bodu meno iba jedné-
ho cloveka (aj keby sa hodil k viacerym z nich). Ked vécsina ziakov skon-
¢i svoj ,,lov, hru prerusime a nasleduje reflexia a vyhodnotenie vysledkov.
(Silberman 1997, s. 64) Metddu je vhodné zaradit pri vyucovani tém o sticas-
nom umeni, popkulture, subkultdrach ap., pretoze nam pomaha vytvorit si
obraz o zdujmoch Zziakov.
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Mapa hodnét. Ziak vytvéra svoju mapu hodnét, pri¢om seba umiestni do
stredu — do svojej blizkosti zapisuje hodnoty, ktoré povazuje za dolezité, na
okraj mapy pise inou farbou tie, ktoré st mu cudzie. Mapu reflektujeme v na-
slednom rozhovore o hodnotach Ziakov, spolo¢ne sa zamyslame nad tym, ¢i
pozname dobre aj tie hodnoty, ktoré vydelujeme zo svojho zorného uhla na
okraj mapy. (Slavik 1999, s. 150) Ziakov vedieme k tolerancii, ale i ku kritic-
kému pristupu k skutoc¢nosti, ktord ich obklopuje.

Myslienkovd mapa. Je tvorivym spésobom zachytavania myslienok v ram-
ci $tudovanej ucebnej témy. Ziaci zaznamendvaju nejaky problém, na kto-
ry hladaju odpoved a ku ktorému vymyslaju rieSenia, podrobne planuju pro-
jekt, ktory chcu uskutocnit atd. (Silberman 1997, s. 206). Myslienkova mapa
spresnuje vztahy medzi javmi, uci Ziakov systematizovat, porovnavat, hodno-
tit a konkretizovat. Pri jej tvorbe mo6zu pouzivat farby, obrazky, schémy, gra-
fické symboly ap. Jednotlivé polozky triedia podla logickych skupin, napr.
pri myslienkovej mape k Zanru hororu ¢lenia informacie do skupin a pod-
skupin: Horor (definicia) >horor v umeni: horor v literatare (E. A. Poe, R. L.
Stevenson a i.), horor vo filme (A. Hitchcock, P. Jackson a i.), >realizacia témy
hororu: hororové postavy (Dracula, Frankenstein, duch, zombie a i.), horo-
rové motivy (noc, krv, smrt, lebka, kriz, cintorin, burka) a pod. Ziaci mézu
myslienkovi mapu vypractvat individudlne, vo dvojiciach alebo kolektivne,
najlepsie na zvi&seny format papiera. (Silberman 1997; Mandk, Svec 2003)

Nedokonéené pribehy. Ziaci maji dokondit pribeh, tzn. vymysliet zauzlenie,
rozuzlenie, zaver. Vychodiskom moze byt literarny uryvok, fotografia, text
popularnej piesne, filmova ukazka ap.

Odlahcenie napiitej atmosféry. Ziakom vysvetlime, Ze v nasledujtcej ¢innosti
nebudeme vazni, ale sa budeme zabavat a prevratime vaznost situacie naru-
by. Rozdelime ich do skupin a zaddme im tlohu vystrelit si z dolezitej témy,
pojmu alebo otazky suvisiacej s u¢ebnou témou. Priklad: zahrajte scénku,
ktora ukazuje, ako sa nudite v galérii, ako sa iplne nevhodne spravate na hu-
dobnom koncerte, v kine, na besede so znamym spisovatelom a pod. Hrané
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scénky uzavrieme empatickym rozhovorom o vaznych aj komickych stran-
kach prehranych situdcii. (Silberman 1997, s. 104)

Postava na papieri. Ziaci dostanu velky formdt baliaceho papiera, na ktory
obkreslia postavu spoluziaka. Vznikne silueta [udskej postavy. Postava na pa-
pieri moze byt literarnou, divadelnou a i. postavou/osobnostou, ktora je su-
&astou ucebnej témy. Ziaci ju vytvarnymi prostriedkami dotvarajt a vpisuju
do nej fakty z jej Zivota, osobnostnu charakteristiku, vztahy k inym postavam
ap. (Smigovd 2007, s. 17)

Pracovny list. Metdda zaloZena na zaznamenavani postrehov a klucovych po-
znamok k ucebnej téme. Jeho $truktiru mozeme pripravit vopred v podobe
sformulovanych otazok, definicii, tloh alebo otvorenych viet.

Priklady: Na tejto hodine som si po prvykrat v§imol/v8imla, Ze... S autorom
diela stthlasim v tom, Ze... Postava mi je/nie je sympaticka, pretoze... Otazky
zameriavaju ziakov na konkrétny problém, pracovny list mozu doplnat prie-
bezne pocas hodiny, pricom v nom nechame miesto aj na vlastné interpre-
ta¢né poznamky.

Pravda alebo loz? Metoda, ktora moze ozvlastnit napr. metédu opakovania ¢i
vykladu. Vytvorime zoznam vyrokov suvisiacich s u¢ebnou témou, no polo-
vica z nich bude nepravdivé. Ulohou Ziakov je rozhodnut, ¢i je vyrok pravdi-
vy. Na to, aby zistili spravnost vyroku, mozu vyuzit lubovolné sposoby, napr.
$tudovat predlozent literaturu, vyhladat ju na internete a podobne. Obmena:
namiesto vyrokov k preberanej téme vytvorime zoznam roznych postojov,
nazorov na nejakd problémovu situdciu. Ziaci konfrontuju svoj postoj s né-
zorom napisanym na karticke. Aktivita ich uci respektovat odli$ny néazor.
(Silberman 1997, s. 108-109)

Priama skusenost s umeleckym dielom. Spociva v navsteve galérie, koncertu,
filmového alebo divadelného predstavenia a pod. Dolezité je, aby sme o re-
cep¢nom zazitku ziakov — pozitivnom i negativnom - spolo¢ne diskutovali.
Rovnako je vhodné, aby sme im vopred zadali nejakud tlohu, a tak zamerali

19



ich pozornost na konkrétne problémy. Reflexiu mdzeme podporit zhotove-
nim pracovného listu. (Zilkové 2001)

Priciny a ndsledky. Na zaklade ilustracie, fotografie alebo vytvarného diela
ziaci vymyslaju suvislosti k zobrazovanej situacii, pri¢iny jej vzniku aj oc¢aka-
vané nasledky (Machkova 2007, s. 70-110).

Problémové vyucovanie (Riesenie problémov). Tato heuristickd metdda spoci-
va v samostatnej aktivite ziakov, ktori sa usiluju objavit nové suvislosti a po-
rozumiet im. Ziakom kladieme problémové otdzky, oboznamujeme ich s roz-
nymi rozpormi a problémami, no zdroven im pomahame, aby ich dokazali
vyriesit, radime im a usmernujeme ich objavovanie. Vychodiskom je spravne
vymedzenie zakladného problému, ktory Ziaci nie st schopni rozriesit na za-
klade svojej ,,aktualnej zdsoby vedomosti“ (Mandk, Svec 2003, s. 114), a pre-
to sa im zdd4 spociatku tazko rieitelny. J. Mandk a V. Svec rozligujt v procese
rieSenia problému niekolko faz: 1. Identifikacia problému, jeho vymedzenie.
2. Analyza problémovej situacie. 3. Vytvorenie hypotéz, navrhov riesenia. 4.
Verifikdcia hypotéz, vlastné rieSenie problémov. 5. Navrat k predchadzajucim
fazam rie$enia (v pripade neuspechu, omylu).

Priklady vstupnych otdzok: a) Ako vznika filmové dielo? Aky proces predcha-
dza jeho vyslednému tvaru? b) V ¢om spociva tvorba autora filmovej hudby?
Co tento tvorivy proces zahrnuje? ¢) Existuje kontroverzné umenie? Preco je
nazyvané kontroverznym? Co mdze byt kontroverzné? ap.

Projektové vyucovanie. Nadvdzuje na problémové vyucovanie, no je komplex-
nejsie, jeho plany s rozvrhnuté do dlhsieho ¢asového obdobia. Vychodiskom
je tloha (problém, téma), ktort maju ziaci riesit teoretickou a praktickou ¢in-
nostou (individualne alebo v skupinach). Projekt prekracuje okruh jedného
predmetu a nadvézuje na iné predmety - vedomosti z nich potrebuju Ziaci na
vyrie$enie zadanej ulohy. Projekt mézeme napldnovat do niekolkych faz: 1.
Stanovime primerany ciel, ktory maju Ziaci splnit. 2. Vytvorime plan rie$enia
uloh (rozdelenie uloh). 3. Vytvorime priestor na realizaciu uloh (Ziaci hla-
daju potrebné informacie, svoje zistenia dokumentujt, zhotovuju zaznamy,
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modely a pod.). 4. Zistenia vyhodnotime a zhodnotime celkovt uspesnost
projektu. (Mandk, Svec 2003, s. 168)

Priklad: Ziaci rozpracuja projekt Popkultiirny hrdina, v rdmci ktorého sku-
maju zhody a posuny v koncepte postav Batmana, Supermana, Hulka, Wol-
verina, Thora ap.

Recenzia. Ziakov najprv oboznamime so z&kl. znakmi recenzie. Okrem tradi¢-
ného recenzovania oblubenej knihy, hudobného CD ¢i filmu im pontikneme
aj recenzovanie nekonvenc¢nych predmetov alebo estetickych javov. Mozu na-
pisat recenziu na svoju obltubenu $alku, zaujimavé tetovanie, Sperk, ¢iapku atd.

Relaxdcia. Tato znama metdéda moze nadobudnut podobu rozpravania pri-
behu alebo opisu urcitej situacie korespondujucej s u¢ebnou témou. Priklad:
»Zavrite si o¢i...Predstavte si, Ze ste v lese. Sedite na mékkom machu, cez lis-
ty stromov sa predieraja slne¢né luce. Les vonia $iskami a hribmi. Podidete
k stromu a dotykate sa ho. Citite na prstoch jeho drsnu $truktaru...Je tam
neobvyklé, lie¢ivé ticho...Zrazu sa strom pohne, zasusti, zapraska... Zmatie
vas to. Zapocuvate sa lepsie a rozoznavate zvlastne slova: laurelindérenanlin-
deloverandormalinordnélionornemalin...“ (Takyto uvod je vhodny napr. pri
téme fantasy - tajomny jazyk patri postave Stromobrada z knihy Pdn prste-
fiov od J. R. R. Tolkiena.)

Sutaz. Vyhlasime sttaz napr. v napisani ¢o najvacsieho poctu hororovych po-
stav. Presne vymedzime cas, potom sutaz vyhodnotime a vitaza odmenime
vtipnym vecnym alebo pomyselnym darom (ru¢ne vyrobeny lapac strasidel-
nych snov, gumovy cukrik v tvare upirskych zubov ap.).

Tvorba literdrneho scendra. Ziaci pretvaraju vybrany prozaicky text (najlep-
Sie taky, ktory obsahuje nejaky konflikt ¢i napdtie) na filmovy alebo divadel-
ny scenar. S ohladom na ¢as pisu iba kratke uryvky scenara. Najprv ich oboz-
namime so zakladnou strukturou scenara: osoby a obsadenie, vypovede po-
stav, dialog, scénické poznamky, prip. im poskytneme ukazku. Instruujeme
ich, aby si celu situaciu predstavili v konkrétnom priestore.
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Umeleckd porota. Ziaci hodnotia obrazy alebo prace spoluziakov. Pred hod-
notenim treba dopredu ur¢it kritérid, podla ktorych sa hodnoti: originalnost,
népad, zvlddnutie kompozicie, psychologické pdsobenie farieb. Ziaci si takto
osvojuju kritérid, ktoré maju pri hodnoteni vahu. (Slavik 1999, s. 157) Pri
hodnoteni naro¢nejsich umeleckych diel mézeme vypracovat burzu slov, aby
si z nich vyberali, ktoré sa im v konkrétnom pripade zdaja vystizné (napr.
tradi¢né, netradi¢né, klasické, moderné, odvazne, $okujice, vystredné, nena-
padné, jemné, krehké, drsné, jasné, temné, radostné, hravé, romantickeé, sklu-
¢ujuce, ponuré, komické, tragické).

Zdnrové pretvdranie pribehu. Ziaci pretvarajii pévodny Zaner pribehu na iny:
rozpravku na horor, reflexivnu prirodnu lyriku na katastroficky/apokalyptic-
ky pribeh, realisticka poviedku na fantasy ap. K tomu, aby dobre uskuto¢nili
tato premenu, musia ovladat osobitosti oboch zanrov.
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3| Estetické prejavy tinedzerskych subkultar - identita
a sebavyraz
(Michaela Mali¢kova)

3.1| Co je subkultira?

Vychodiskom preverovania subkultiiry ako $pecifického kultdrneho fenomé-
nu je jej suvztaznovanie ku kultare ako nehomogénnemu systému, ktory re-
prezentuje dominantné, oficidlne, mainstreamové.®

Dominantnd kultiira je vacsinova z hladiska pocetnosti, $irky zaberu naprie¢
spolo¢enskym spektrom, i ked koncentrovana okolo spolo¢enského stredu,
a tradi¢na az konzervativna z hladiska tlmocenych hodnét. Vystupuje ako za-
Zity, prirodzeny kultirny poriadok.”

Subkultiira je potom mensinovy subsystém, ktory, podla Dicka Hebdigea
(2012, s. 128), riesi v kazdom jednotlivom subkultirnom pripade Specificky
subor okolnosti, problémov a rozporov a, samozrejme, zazity poriadok domi-
nantnej kultiiry narisa. Tento kulturny podsystém so svojbytnym Zivotnym
$tylom (hodnotami, vyjadrovacimi médiami a pod.) modze fungovat v podo-
be alternativnej kultiiry (vytvaranie moznosti, ktoré obsahuju prvky nadvaz-
nosti, pretvarania, obrany aj ¢iasto¢ného negovania, rebélie) alebo kontrakul-
tury (dominuju prvky opozitného postoja, antagonizmu, vzbury, negovania).

¢ Z moznych modelov stratifikicie kultdry sme pri naSom dalSom uvazovani vychodisko-
vo vyuzivali texty Ericha Mistrika (1999a), pricom nam slazili viac ako prostriedok na pres-
nejsie vymedzenie problémov a terminov ndsho zdujmu, nez ako bezvyhradne prebraty mo-
del fungovania kultury.

7 Opisovanie subkultirnych prejavov ako tych, ktoré narusaju zazity, prirodzeny poriadok,
je sucastou uvazovania Dicka Hebdigea v knihe Subkultura a styl (pozri napr. Hebdige 2012,
s. 26-44).
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Pre sposob existencie subkultdry je definujuci fakt, Ze povaha kultary je dia-
logicka?, teda kultura a jej podsystémy navzdjom komunikujg, a ich vzajom-
ny vztah charakterizuju kvality ako dynamika, napdtie, vyvoj. V tomto zmys-
le je narusanie existujiceho dominantného kultirneho poriadku zelatelné az
ziaduce, a to preto, aby sa zamedzilo stagnacii, regresu. Hoci pre konkrétne
subkultdry moze byt vymena informacii likvida¢na (kolonizacia okrajovych
kultdrnych fenoménov mainstreamom’, posilnovanie ich formalnej znako-
vosti na ukor sémantiky, vyprazdnovanie pévodnych vyznamov, formaliza-
cia - zanik alebo subkultirne redefinovanie, napr. hippies, glam), pre kultaru
ako celok je regenerac¢na, obrodzujuca."

Komunikacia prebieha na osi binarnych opozicii (Popovi¢ 1983), ktoré mo-
zeme konkretizovat do nasledujucich vztahovych dvojic:

my - vy/oni,

nasSe — vase/ich,

insider (vnutri) - outsider (von, mimo),

svoje — cudzie.

Prave poslednu z nich identifikujeme v optike existencidlneho ukotvenia
problematiky subkultur za (podstatou) najpresnejsiu a terminologicky naj-
univerzalnejsiu.'! Klu¢ova bindrna opozicia svoje - cudzie nasledne usmertiu-
je nase dalsie diskurzivne ¢itanie a upriamuje nasu pozornost predovsetkym
k subkultirnym prejavov, ktoré su spojené s tinedzerstvom.

3.2| Znaky tinedzZerskych subkultar

1. Tinedzerské subkultiry velmi vypuklo ukazuji vymedzujticu az konfron-
ta¢nu povahu subkultdrnych pohybov:

8 Analogicky tento motiv rozvijaji napr. aj Heath — Potter 2012.

°  Tento mechanizmus v idedlnej podobe funguje analogicky k Heglovmu triadickému mode-
lu vyvoja: subkultura ako antitéza reaguje na tézu v podobe dominantnej kultiry, aby nasledne
vznikla syntéza, teda kulttra kvalitativne zmenena tym najlep$im zo subkultdry.

10V $ir$om filozofickom ramci ukotvujeme kategériu svoje - cudzie v takom sémantickom
prostredi, ktoré je blizke napr. Bernhardovi Waldenfelsovi (1998).

"' Viac pozri napr. Kulka 1996, s. 9-10.
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V samom psycho-fyziologickom nastaveni tinedzera je kédovana potreba
samého seba nanovo definovat vo vztahu k existujicim autoritam, existuju-
cim socialnym vdzbam a sebe samému; ide o vyrazné obdobie sebadefino-
vania, hladania, vymedzovania sa aj identifikdcie. Ak sme ochotni uvazovat
o psychickom vyvoji spolu s Eriksonom, tinedzerstvo (puberta a adolescen-
cia) spada do piateho a Siesteho vyvojového stupna; psychosocidlnu krizu,
ktora piate $tadium charakterizuje, definuje ako totoznost vs. difuzia identi-
ty.!? Individualna identita je podla psycholégov v tomto veku z velkej casti
odvodzovana prave od identifikacie so socialnou skupinou. V tejto stvislos-
ti si treba pripomentt nasledovné: ,,U kazdé kultury jde o vyjadreni Zivotni-
ho stylu a sankcionovadni specifickych zpiisobii reagovani, v jejich pozadi piiso-
bi ideje, regulativy, instituce a kulturni artefakty. V teenagerské kulture maji
nejmensi vyznam slozky instituciondlni. Vétsi roli naopak hraji sociokulturni
regulativy a artefakty* (Kulka 1996, s. 15).

Zaujimavé je potom sledovat, do akej miery instituciondalne zlozky predsa
len v subkulture svoj status zaujimaju. Prikladom mdze byt vyrazne ¢lenena
a hierarchizovana struktura skinheads. Vo vztahu k vonkajsiemu svetu je tiez
mozné preverovat, ¢i je subkultira vo svojich aktivitach orientovand na na-
cvik zvladnutia reality, alebo skor na posilinovanie pocitu chraneného distan-
cu od vstupu do formalizovanych vizieb dominantnej kulttry, resp. vstupu
do dospelosti. Zrod a formovanie tinedzerskych subkultdr je z hladiska his-
torickej identifikdcie, vyvoja a cirkuldcie jedine¢ny fenomén (myslime tym
vznik mladeze ako spolocenskej skupiny s istou mierou autonémie a ¢iastoc-
ne aj ekonomickej sily - sklamanie z generacie svojich rodi¢ov transformu-
je do redefinovania ich hodnét v kontexte demytizacie univerzalizmu, frag-
mentarizacie kultirnych vplyvov/multikulturalizmu, mnoZzenia a legitimiza-
cie paralelne existujucich semiotickych kultarnych systémov atd.).

2. Tinedzerské subkultiry maji potrebu manifestovat svoju inakost pros-
trednictvom vlastnych vyrazovych médii (hudba, jazyk, méda, Zivotny $tyl),
zvonka citatelnych znakov; ich modelovanie sveta je podmienené optikou
svoje (moje/nase, insider) a cudzie (ich, outsider).

1 K tomuto problému viac pozri Malickovd 2004.
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3. Napriek moznej kratkej zivotnosti tinedzerskych subkultur (napr. glam),
resp. kratkemu pobytu jednotlivca v nej (v zavislosti od veku, vkusovych pre-
ferencii, pripadne osobnostnych dispozicii), ¢i eventualnej diskontinuite ich
vyvoja (napriklad hipster a jeho rozne viditeIné posobenie na kultirnej scé-
ne, sprevadzané obsahovymi/ideovymi posunmi a postupnym pejorativnym
zafarbenim samotného pojmu) maju zvicsa silné vizby na stopy v kultarnej
tradicii.

Subkultdry - a tie tinedzerské zvlast — markantne transponuju subkultiirne
svoje do $tylu. Ten ma podla Hebdigea v pripade subkultur subverzivnu hod-
notu a predmety (veci, znaky) nim pouzivané nadobudaju symbolicky poten-
cial, teda maju dvojakt hodnotu: st vystrahou pre bezny svet a sti¢asne zdro-
jom hodnoty ako znaku odliSenej identity a prerusenia procesu normalizacie
pre ¢lenov jednotlivych subkultur. (Hebdige 2012, s. 26-27)

Idea dvojakej hodnoty znakov, o ktorej hovori Hebdige, koresponduje s na-
$ou predstavou citatelnosti subkultirnych prejavov v dvoch polohéch:

1. Ako sa subkultdra javi smerom von? Inak povedané, ako su jej znaky cita-
né a interpretované mimo subkultiry? Relevantnu odpoved ndjdeme napr.
v réznych medidlnych obrazoch subkultur, ¢i uz ide o komentovanie printo-
vych médii, alebo o modelovanie obrazu v TV serialoch (k tomuto problému
viac pozri Malickova 2004).

2. Ako definuje subkultira samu seba smerom dovnutra? V tomto bode je po-
trebné pripomenut, ze identické symboly mozu byt vyhodnocované rozne
(napriklad kozeny nahrdelnik s kovovymi cvokmi typu pyramida moze byt
u gotika ¢i punkera ¢itany zvonka ako znak agresie, nastroj mozného utoku,
zvnutra, naopak, ako symbol ochrany). Je samozrejmé, ze smerom dovnutra
mozno registrovat aj subtilnejsie prejavy ¢i menej zjavné odchylky, ktoré sui-
visia s moznou vyraznou ¢lenitostou niektorych subkultdr (napr. gotici maja
medzi¢asom desiatky varidcii: gutter goth, gothic lolitas, white goth, vampi-
re goth, perky goth a pod.; tetovanie ¢i slang gangov je ¢asto zrozumitelny len
prostrednictvom znalosti vyrazovych nudns ¢i zvonka takmer neregistrova-
telnych gest a signalov).
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3.3| Subkultirny sebavyraz

V suvislosti so $tylom sa otdzka kladend v podobe Co je subkultiira? nutne
meni na Akym spdsobom existuje subkultiira? Zaujimat nas budu Specifika zi-
votného $tylu, pricom $tylu rozumieme ako synonymu spdsobu vyjadrovania
a vyrazovym kvalitdim ako tomu, ¢o vytvara $tyl vypovede. Ak chceme rozo-
berat $tylovu rovinu vypovede, bude nas zaujimat vypoved z hladiska jej vy-
razovych kvalit.”®

Styl subkultiry je vypovedou — systémom znakov a ich vyrazovych kvalit,

ktorymi sa stavaju vonkaj$imi ich spolo¢né vnutorné kvality. Bude nas teda

zaujimat subkultiirny sebavyraz, ktory sa v tomto sémantickom spresnova-
ni stava nasim klicovym interpretaénym nastrojom. Subkultiirny sebavyraz:

1. vytvara casopriestorové suradnice pobytu tu a teraz,

2. vytvara casopriestorové vizby v kultirnej pamati (hippies nadvazuja na
romanticku ideu slobody, prirodzenosti, spétosti s prirodou, konkretizo-
vanud napriklad u H. D. Thoreaua, recykluju orientalne duchovné systé-
my; glam sa hlasi k dandizmu, androgynnemu idedlu a romantickému
mesiasstvu ap.).

Subkultiirny sebavyraz prezradza, ¢o aktudlne aj v kultarnej tradicii povazuje
jeho nositel za svoje a ¢o za cudzie — sebavyraz teda vyjadruje postoj. MozZeme
ho definovat ako ,,suhrn typickych vyrazovych stranok, ktorymi ¢lovek (sku-
pina) odkryva vlastnd totoznost a chépanie skutocnosti®'* Aj pri subkultd-
rach - rovnako ako v pripade umeleckého diela - plati, Ze je do velkej miery
vysledkom procesu sebauvedomovania, sebavnimania a sebadefinovania, no
podielaju sa na nom i prvky spontdnnosti a neuvedomenosti. Preto sa moze
stat, ze isté skupinové aktivity a kulturne pohyby za¢nd byt vnimané a cha-
rakterizované ako subkultirne najprv zvonka, a prave tato identifikacia na-
pomadha naslednému dotvéaraniu a jasnejsiemu profilovaniu sa skupinovej,
resp. subkulturnej identity (aktualne napr. freerunningova scéna).

3 Vychadzame z definicie $tylu, ako ho v jednej z moznych podéb uvidza Lubomir Plesnik
(Plesnik a kol. 2011, s. 17).

4 Uvazovanie o sebavyraze subkultur vychddza z hesla sebavyraz, ktoré vo vztahu k umelec-
kému textu podrobne vypracovala Eva Parilakova (In: Plesnik a kol. 2011, s. 45-54).

27



Kvality, ktoré definuju sebavyraz, mozeme interpretovat v dvoch aspektoch:

- znaky, ktoré ¢lena subkultury definujt, identifikuju so sebou samym (mo-
zu byt menej zjavné),

- znaky, ktorymi sa ¢len subkultiry definuje voci ostatnym ¢lenom sub-
kultary, a tie, ktorymi sa definuje vo¢i inym, teda tym mimo subkultiary
(zvidcsa evidovatelnejsie).

Tato dvojaka profilacia znaku nas vedie priamo do centra vztahu autenticity

a Stylizacie. Erich Mistrik (2011, s. 54) v suvislosti s autenticitou upozornu-

je predovsetkym na tprimnost, pravost, v nasom vyklade v$ak upriamujeme

pozornost skor na presvedcivost, hodnovernost a hlavne individualnost ako
najvyssie hodnoty autentického.

Autentické sa viaze na spontdnnost a minimalnu korekciu, a preto aj mini-

malne podlieha $tylizacii. Hoci autentické nepodlieha formélnym autoritam,

prirodzené autority dokazu ja menit na my. A to je v subkultirnom sebavy-
raze zasadné: sebadefinovanie na urovni idiognémie sa prelina s identifika-
ciou so skupinou, teda sociognémiou. Posunom ja na my sa sice oslabuje in-
dividualnost a spontannost, ale vo vztahu k oni sa posilriuje jedinecnost, oso-
bitost a na komunikacnej irovni rezonuje v binarnej opozicii insider (ten, kto
je sucastou, je zasvateny) — outsider (ten, kto je mimo). Mnohé pévodné, au-
tentické prejavy sa v tomto procese transformacie ja na my stavaju vzorom az
vzorcom skupinového vyjadrenia a autentické sa transformuje na prizna¢né
(a, samozrejme, ¢iastocne ustupuje Stylizacii).

Subkultiirny sebavyraz ako vyjadrenie postoja funguje v dalSom preverovani
v zmysle $pecifického kulturneho kédu, ktory ndm pomoze porozumiet jed-
notlivym subkultdrnym prejavom (napriklad odev, imidz, vdzba na priestor)
prave prostrednictvom ich vztahu k autentickému, jedine¢nému, prizna¢né-
mu, $tylizovanému, individualnemu (k idiognémii) a skupinovému (socio-
gnomii).

Uvedené charakteristiky mézeme demonstrovat mnoZzstvom rozmanitych
subkulturnych prejavov. Sustredime sa len na priznacny priestor a odev, kto-

ré vstupuju so subkultirou do vztahov akoby rozne funkéne nasiaknuté.
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3.2.1| Subkultarny priestor

Obr. 1 Goticky klub v Denveri

Obr. 2 Freerunner v Nitre

Vztah subkultiry k priestoru je obvykle velmi vypovedny. Podoba priesto-
ru, ktory si subkultura vytvara ako svoj, resp. pretvara na svoj priestor, je se-
mioticky priznakova a dokaze prezradit mnohé aspekty fungovania skupiny
vo vztahu k vonkajsiemu svetu. Signifikantnym miestom stretavania sa a tra-
venia Casu gotickej subkultury su kluby'® (hudba, zabava, kostymovanie), free-
runneri sa zas mimo telocvi¢ne stretavaji kdekolvek na verejnom priestran-
stve'® (park, ¢lenité namestie, sidlisko a pod.), ktoré moze sluzit ako priestor
na zdolavanie prekazok. Kym gotici sa zvd¢sa utahuju do stikromia svojej
subkultury a svoje priestory dosledne estetizuju (s presahmi k ritualizacii az

5 Pozri obr. 1 (In: http://denver-bars.com/wp-content/uploads/2012/11/The_Church_Den-
ver_Clubs.jpg)

' Pozri obr. 2 (In: http://pokec.azet.sk/woolf.x/fotoalbumy/me-freerun-photoshooting-nit-
ra-m-michalova)
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sakralizacii), a tak posiliuju ich (a svoju) $pecifickost a vydelenie, freerunne-
ri, naopak, aktudlne a docasne pretvaraji akykolvek verejny priestor na ich
priestor, zbavuja ho v danej chvili jeho povodnej funkcie a privlastiuju si ho,
aby ho vzapiti znovu z tychto novych vézieb uvolnili.

Pri gotikoch teda ide o priestor staticky, vytvarajuci pocit zazemia a utociska,
pri freerunneroch je priestor dynamicky, do¢asny, vyuzivany ako miesto na-
cviku zdolavania prekazok (fyzickych i komplexnejsie Zivotnych).

3.2.2| Stylotvorny subkultirny odev

Dalsim zo zretelne ¢itatelnych komunikdtorov subkulttrnej identity byva
odev. Musime si v§ak pripomentt, ze o subkultirnej moéde mdzeme najpres-
nejsie hovorit vtedy, ak ju ustvztaznime s médou ako celkom, a to v perspek-
tive, v akej o nej uvazuje Gilles Lipovetsky. Méde potom rozumieme nie ako
starocia sa vyvijajucej odevnej kulture, ale ako fenoménu spojenému s rozvo-
jom moderného zapadného sveta. Moda v demokratickych spolo¢nostiach je
dokazom individualistickych tendencii, autonomnej subjektivity."”

Modda bola povodne znakom socialneho kastovného systému, pricom v de-
mokratickych spolo¢nostiach na tuto ulohu dnes do velkej miery rezignuje.
V subkultirnom odeve sa vSak opat meni na kastovny semioticky systém, ten-
toraz dobrovolny. Binarne opozicie sa konkretizuju predovsetkym do dvojic:
autentické - stylizované, odliujuce — imitacné, osobité — uniformné.

Obr. 3 Skinheads

7 Viac pozri Lipovetsky 2002.
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V pripade subkultirneho odevu sa ukazuje ako najdodlezitejsia posledna
z binarnych opozicii, pretoze prave blizkost ¢i vzdialenost uniformovanému
odevu je dolezitym recepénym signalom. Véacsina subkultirnych odevov ma
spolo¢né charakteristické prvky, ale nie kazdy z nich moze byt ,,¢itany* ako
uniforma. Uniformita subkultirneho odevu je zavisla od miery osobitého,
individudlneho v typickom, priznakovom pre dand subkultiru a tato miera
zaroven vypoveda o povahe vnutornej struktury subkultury a o postaveni je-
dinca v nej, o miere ideologizécie zivotnej filozofie ap. Idealnym prikladom
je az konfronta¢na podoba odevu skinheads'® a odevu hippies': skinheads
maju subkultiurny odev vytvoreny ako skuto¢nu analégiu k uniforme (vzdy
v strehu, vzdy pripraveni na boj), odev hippies je vyrazne individualizovany,
povoluje rozne strihy, vzory, materidly, vytrhava funkéne jasne zadefinované
¢asti odevov z ich pévodnych kontextov (napr. kabat vojenskej uniformy, in-
dianske celenky z peria) a vkladd ich do novych vztahov s inymi, ¢asto tplne
netradi¢nymi prvkami oblecenia, zamerne rusi rodové definovanie odevu ap.
Samozrejme, ¢astym opakovanim napriklad etno prvkov vznikaju aj v tom-
to slobodomyselnom odeve isté konvencie a naznaky uniformity, ale v zasade
subkultdrny odev kore$ponduje so zivotnou filozofiou hippies.

Obr. 4 Hippies

' Pozri  obr. 3  (https://nrwenglishl1.pbworks.com/w/page/26304936/Skinhead-
$%281960%275%29 — Skinheads)
19 Pozri obr. 4 (http://anuki008.files.wordpress.com/2013/10/hippies_by_english_pyro.jpeg)
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Subkulturny odev, napokon rovnako ako subkultarny priestor, je zdrojom
relevantnych informacii o existencialnom postoji jeho nositela a na§ model
uvazovania by mal byt moznym néstrojom porozumenia semiotike subkul-
tarnych prejavov v duchu vyroku: ,,Vsechno je v tom druhym pohledu a nék-

teti jich potrebuji i Sest.“*

» Vyrok W. Burroughsa (Hebdige 2012, s. 49).
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4| Abecedar hip-hopu
(Martin Boszorad)

Podla internetovej verzii Slovnika siicasného slovenského jazyka (z roku 2006)
je slovo abeceddr

1. » abecedny zoznam: a. mien;

2.» ucebnica ¢itania pre prvakov, slabikar

3. » prirucka zdkladnych poznatkov, zakladnych pravidiel; zakladné pravi-
dla vSeobecne.”

KedZe kapitola nie je $truktirovana abecedne, vyraz abecedar je pre niu do ur-
¢itej miery avistom rozsahu definujuci iba vo vyzname 2. a 3. bodu uvedene;j
slovnikovej charakteristiky — tento text je totiz prehladovym, uvadzajucim
vstupom do problematiky reflexie mimoriadne Zivej hip-hopovej subkultury.
Chceme pontknut zékladny navod, ako hip-hop ako tinedzerska subkultiru
»Citat®, resp. ako k nemu ako k (vyucovacej) téme pristupovat. Z pomyselné-
ho hip-hopového abecedara vyberieme iba niektoré problémy a problémové
okruhy, ktoré sa podla nasho ndzoru javia ako klucové. Nechceme sa veno-
vat $pecifickym a nadstavbovym jednotlivostiam, sistredime sa na poznatko-
vu bazu, vdaka ktorej sa otvori cesta k legitimnemu a erudovanému chapaniu
hip-hopovej subkultiry. Nepdjde nam o to, aby (¢itatelia vdaka tejto stati (s)
poznali rozdiel medzi slovami can (plechovka spreja) a cap (tryska na spre-
ji), ale o to, aby dokazali graffiti - teda jeden zo spdsobov, akym sa prislusnik
hip-hopovej subkultiry moze vyjadrovat — vnimat nie ako striktne destruk-
tivny fenomén, ale ako cosi, ¢oho zakladnou funkciou je ,,dopIﬁat’ uz existu-
jucu skutocnost a prostrednictvom tvorivych (teda rozhodne nie principial-
ne destruktivnych - dopl. M. B.) zdsahov jej dodat novy charakter (Kubalova
1997, s. 51).

21 Dostupné na: http://slovniky.juls.savba.sk [cit. 16-02-2015].
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Alebo ako ¢osi, ¢oho ,,zakladnym principom je nutkavd, ba obsedantna snaha
o prekrytie redlnej kulisy kazdodenného polis kvantami figurativnych aj ab-
straktnych, grafematickych aj malebnych tvarov (teda transformaécia kazdo-
dennosti/vSednosti/,,sedivosti“ na nevSednost — dopl. M. B.)“ (Val¢ek 2000,
s. 41). V istom zmysle chceme ¢itatelov indpirovat k tomu, aby o hip-hopo-
vej subkulture uvazovali s otvorenou myslou a vybaveni zakladnymi poznat-
kami.
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4.1| Hip-hop? Hip-hopova subkultura?

Na zakladné otézky Co je to ten hip-hop? Co je to td hip-hopovd subkultiira®?
sa da odpovedat viacerymi sposobmi:

1. Mozeme siahnut po definicii Josefa Smolika: ,,Subkultura hip hop neni
pouze hudebni, ale i Zivotni styl, jak je u subkultur bézné. Jako umélecka for-
ma v sobé hip hop zahrnuje Ctyfi elementy: graffiti*, breakdance*, MCing*
a DJing*“ (Smolik 2010, s. 193).

2 K téme subkultir odpord¢ame nahliadnut do nasledujucich titulov: DZAMBAZOVIC,
R., KLOBUCKY, R. (eds.). 1999. Suicasné subkultiiry mlddeze : zbornik prispevkov zo semind-
ra Sekcie sociologickej tedrie Slovenskej sociologickej spolo¢nosti pri SAV uskutocneného 21. ok-
tobra 1998. Bratislava : Slovenska sociologickd spolo¢nost pri SAV, 1999. ISBN 80-85447-08-8;
HEBDIGE, D. 2012. Subkultura a styl. Praha : Dauphin/Volvox globator, 2012. ISBN 978-80-
7207-835-6; KOLAROVA, M. (ed.). 2011. Revolta stylem : hudebni subkultury mlddeze v Ceské
republice. Praha : Sociologické nakladatelstvi - Sociologicky tistav AV CR, 2011. ISBN 978-80-
7419-060-5; SMOLIK, J. 2010. Subkultury mlddeze : uvedeni do problematiky. Praha : Grada
Publishing, 2010. ISBN 978-80-247-2907-7.

#  Povod slova graffiti byva oby¢ajne v odbornej literature spajany s gréckym graphein (pisat)
alebo s talianskym graffito ($krabanec) (pozri napr. Smolik 2010, s. 191). Dana Kubalova cha-
rakterizuje p6vod pojmu graffiti obsirnejsie, ked uvadza suvislost aj s franctizskym slovom gra-
vure (rytie, rytina, ryteckd praca) (Kubalovd 1997, s. 47). Nazdavame sa, Ze aj definicia graffiti
je v podani uvedenej autorky primerand: ,,My budeme za graffiti pokladat $pecidlny druh ex-
teriérovej malby, ktora je spojend s pouzivanim $pecifickych vytvarnych technik (spreje, aero-
solové bomby, $ablony ap.), s osobitym druhom ndmetov (predovsetkym obrazova stylizovana
forma pisma, podpisu) a so svojskou filozofiou“ (Kubalova 1997, s. 48).

V zdujme korektnosti sa ndm tu ziada dodat, Ze vzdjomné spojenie graffiti a hip-hopovej sub-
kultary nie je, hoci prax zvdcsa naznacuje opak, nevyhnutnostou. Povedané inymi slovami,
nie kazdy grafhiti artist (writer) musi principidlne a automaticky byt prislugnikom hip-hopo-
vej subkultdry.

#  Tanecny $tyl, ktory sa sformoval prakticky bezprostredne v ¢ase vzniku hip-hopovej sub-
kultury.

» ,MCing - odvozeno od skratky MC, ktera se ptivodné vykladala jako Master of Ceremo-
nies (tedy néco jako mistr obfadnik, ceremonidf), v soucasnosti se uziva spi§ Microphone
Controller nebo Microphone Checker - ten, kdo drzi mikrofon* (Skatupové; Smolik 2010, s.
194). MCing je vlastne rap, teda deklamdcia textu na podklade rytmu hudby alebo beatboxu.
% Zakladny princip vytvérania hip-hopovej hudby (Smolik 2010, s. 191). ,,Hudba je (ked je
re¢ o jadre DJingu - dopl. M. B.) komponovand vyberanim a kombinovanim casti uz nahra-
tych piesni, aby vytvorila ,nova‘ nahravku® (Shusterman, 2003, s. 316).

77 Stotoznujeme sa s tymto §tvor¢lennym vymedzenim hip-hopu, hoci v niektorych zdrojoch
(pozri napr. A. Oravcova; Kolarova 2011, s. 124) je hip-hop charakterizovany ako komplex
viacerych nez $tyroch elementov. Oravcova uvadza ako piaty element beatbox - zjednodusene
povedané, imitovanie hudobnych néstrojov (predovsetkym bicich a perkusii) pomocou ust za
ucéelom vytvorenia beatu, teda v podstate rytmického podkladu pre rap.
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2. Mozeme nahliadnut do textu niektorej z hip-hopovych skladieb, ktoré
tento problém tematizuju, napriklad do skladby slovenského reprezentanta
hip-hopu, interpreta s umeleckym menom Majk Spirit, do textu z roku 2011
s prizna¢nym nazvom Hip-hop:

Mlady rebel s mikrofénom, to sa vold hip-hop,
kultira tej ulice, a to znamend hip-hop.
Mier, ldska, jednota a sranda, to je hip-hop.
Komunita, jedna velkd banda, to je hip-hop.
Moda, biznis, umenie, to je hip-hop.
Gestd, slangy, hiilenie®, to je hip-hop.

[...]

Bud hip-hop, na zaciatku bolo slovo,
malokto je MC, ale raperov je mnoho.

DJ je ten pan, co hrad tii muziku,
hraje sa s tym gramofénom, zabdva to publikum.

B-boy?¥, to je lietajiici gumeny chlapec,
saltd, freezy®, Capoeira® je to viac ako tanec
A graffiti ma historiu dalekai,
steny malovali sa uz v jaskyniach v praveku.

Obidve moznosti — definicia i skladba - st v zasade korektné a obidve mozu
byt do urcitej miery v suvislosti so snahou o pochopenie problematiky hip-
hopovej subkultury efektivne. Obsahovo sa do zna¢nej miery prekryvaju, a to
napr. v pomentvani $tyroch zéakladnych hip-hopovych elementov. Definiciu
totiz charakterizuje perspektiva zvonka (outside/z dialky, t. j. mimo ramca
subkultdry), zatial ¢o skladbu definuje perspektiva zvnutra (inside/zblizka,
t. j. v ramci subkultury).

Zvolili sme si taky sposob hladania odpovedi na polozené otazky, ktory sa na-
chadza na pomedzi mimo subkultirneho (,,outsiderského®) a subkultirneho

# 'V ramci jazyka mladeZe a aj v rdmci hip-hopového slangu ide o oznacenie konzumacie
lahkych drog — marihuany.
¥ Jednoducho povedané, ¢lovek praktizujici breakdance.
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(»insiderského®) pristupu k problému - rozhodli sme sa vypovedat o hip-
hopovej subkultire na zaklade dokumentarneho filmu ceskej proveniencie
so zaujimavym a mimoriadne hravym ndzvom Ceskd RAPublika, ktory vzni-
kol pod rezisérskou gesciou Pavla Abrahdma v r. 2008 (viac pozri na: http://
www.csfd.cz/film/236067-ceska-rapublika/).

Prave tento film mozno vnimat ako akysi kinematograficky abecedar hip-
hopu, pretoze sa dotyka sa takmer vsetkych zakladnych otdzok stvisiacich
s problematikou hip-hopovej subkultury.

Z tohto pohladu moze posluzit 1. ako ,ucebnica ¢itania“ hip-hopovej sub-
kultary s jej typickymi, resp. charakteristickymi vyrazovymi osobitostami;
2. ako ,filmova ucebnica®, ku ktorej je tento text dopliujicim - blizsie vy-
svetlujucim a kontexty objasnujicim komentarom.

4.2| Filmovy abecedar hip-hopu?

Film Ceskd RAPublika je hudobnym dokumentom, ktory od bezprostred-
ného uvodu zodpoveda konceptu, v ktorom je forma podriadena obsahu.
Dolezité pritom je, Ze onen koncept nie je umelou nadstavbou nad neexistu-
jucou zakladnou, ale prave naopak. Film je totiz kompozi¢ne vystavany ako
filmova (audiovizualna) napodoba klasického modelu hudobného albumu,
napr. aj zanru hip-hop - spéja filmové a hudobné do homogénneho celku.

Prvé, ¢o sa pred divakovymi ocami objavi, je postupne sa rozbalujuci playlist
(v anglictine ide o oznacenie zoznamu skladieb), ktory obsahuje nielen nazvy
jednotlivych casti filmu, ale i presny tdaj o ich minutazi, pricom - a to v ram-
ci hudobnych nosicov patri k akémusi nepovinnému $tandardu - otvaracia
cast nesie nazov Intro (skratka od slova introdukcia/tivod, vstup) a uzatvara-
cia Outro (od anglického out/von).

Uvodna, najkratsia ,,skladba“ je akymsi audiovizualnym rychlo exkurzom do
dejin hip-hopu, k jeho korennom. Najcharakteristickej$im obrazom, vystihu-
jucim uvodné desiatky sekind filmu, je listovanie v blizsie nijako nespecifi-
kovanej knihe s patri¢nym hip-hopovym obsahom.

37



V druhej asti Intra sa perspektiva meni. Ked pouzijeme predovsetkym v kon-
texte uvazovania o subkultirach jednu z najdélezitejsich binarnych opozicii,
z kultary ,,cudzieho” (ide predsa expresné oboznamovanie sa s neznamym,
cudzim) sa stava kultdra ,,svojho*/,,nasho*. Hip-hop ako ¢osi importované
(hip-hop sa sformoval v 70. rokoch 20. storocia v USA), netypicky ceské sa
zrazu objavuje v spojeni s ¢eskymi redliami — autori ho v sekvencii s beat-
boxujicim Markom Ebenom a rapujicim Karlom Gottom vlastne ukotvuju
v Ceskej kulture. Uvedena opozicia sa tu vSak k slovu dostava este v inej ro-
vine. Karel Gott nie je subkulturnym prislusnikom a pravdepodobne nie je
ani umelcom, ktory by bol hip-hopovou subkulturou akceptovany, uznava-
ny. Z pohladu zvnutra subkultdry je teda ,,cudzim®, tzn. osobou, ktora si to,
¢o je subkulturne, iba docasne privlastniuje. Tento motiv je v kontexte uvazo-
vania o hip-hopovej subkulture v su¢asnosti mimoriadne dolezity. Rapujuci
Karel Gott je metaforickym zosobnenim toho, ¢o sa s hip-hopom dnes deje.
Hip-hop sa totiz za posledné obdobie - a to bez ohladu na to, ¢i hovorime
o globalnom/svetovom, ¢i o lokdlnom/domdacom - stal vyrazne mainstrea-
movou/strednopridovou zélezitostou, ¢im sa ako subkultura vlastne ,roz-
pusta“. Hip-hopova mdda (typické Siroké nohavice, $iltovky obratené dozadu,
XXL mikiny s kapucnou atd.) straca tradi¢ny rozmer ,,nositela subkultirne-
ho posolstva/idey® a trivializuje sa ako vyprazdneny, uz vobec nie subkultur-
ny obal bez dolezitejSieho obsahu. A naopak plati, Ze to, ¢o predtym nebolo
tradi¢nou sucastou hip-hopovej moédy (uzke nohavice, napr. tzv. skiny jeans,
uprednostiiovanie elegancie pred striktnou a absolatnou lezérnostou atd.), sa
v kontexte hip-hopovej subkultiry objavuje ¢oraz castejsie.

Druha ,skladba® s nazvom Fotky z novin je venovana navsteve fotoateliéru
v ramci priprav plagatu k pldnovanej prezentacii vznikajicej Ceskej RAPu-
bliky. Tu sa na jednej strane ukazuje, Ze ustredné postavy (¢lenovia ¢eskych
hip-hopovych zoskupeni PSH a Supercrooo) nechcu fotografiami vypovedat
ni¢ viac, ako to, Ze existuji. Vo véeobecnosti plati: jednou z klticovych funk-
cii subkultur je, Ze jedincovi umoznuju nielen komunikovat to, Ze je, ale pre-
dovsetkym to, aky je. Na druhej strane tato pasaz ,koketuje“ s niektorymi ste-
reotypmi vnimania hip-hopovej subkultury, napriklad prehnana gestika (pri-
lisné mavanie rukami) v ramci subkulturnej, $pecialne hip-hopovej (seba)
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prezentacie sa odhaluje ako prezita a iny stereotyp (drzanie sa pri rapovani
za rozkrok) ako stale aktualny. Hip-hopova subkultira je jednou z ,,najgestic-
kejsich® subkultur vobec, v stvislosti s niektorymi jej ¢iastkovymi prejavmi
(predovsetkym v suvislosti s rapom) totiz gesto ako doplnok slovnej vypove-
de zohrava klucovu tlohu.

V nasledujucich dvoch ,,skladbach® (Party Shit a Frekvence Phat) dochadza
ku konfrontdcii minority (hip-hopovej subkultary) s predstavitelmi va¢sino-
vej spolo¢nosti (na ulici a v ramci promo v rozhlasovej reldcii). Piata ¢ast fil-
mu s nazvom Dokument Orionek je venovana navsteve byvalej strednej $ko-
ly Oriona (jedného z ¢lenov hip-hopového zoskupenia PSH), kde pred ka-
merami odhaluje akusi svoju ,,falo$nost®, nie celkom netypicku pre hip-hop.
Prezradza, Ze mu v tomto §tadiu uz vlastne nejde o posolstvo (v anglictine sa
pouziva ekvivalent message) a Ze to, ¢o prostrednictvom svojej tvorby pove-
dat chcel, uz povedal. Hoci rap sam seba velmi ¢asto ,,pasuje” do polohy pria-
mociarej, pravdovravnej, zasadné posolstvo prinasajucej vypovede, Orion
bez okolkov priznava, ze v tomto $tadiu kariéry mu ide o zabavu (smerom
dovnutra, vo vztahu k sebe samému, i von, vo vztahu k ludom) a o peniaze.
K slovu sa tu teda dostava dalsi z klucovych problémov suvisiacich s hip-ho-
pom - jeho komercializacia. V zaciatkoch bol rap vyrazne ,zatazeny* mys-
lienkami, bol ideovy a protestny (interpreti sa prostrednictvom neho vyslo-
vovali k chudobe, rasovej a spolocenskej diskrimindcii atd.). Jeho tvdr bola
jednoducho ,urcovana zdola“ (Smolik 2010, s. 194). Hoci stale existuje rap
s presahom (nielen na drovni undergroundu, ale v ur¢itom rozsahu aj main-
streamu), ako dominantnejsi sa javi taky, ktorému akykolvek presah chyba
(skladby maju nezriedka podobu akychsi ,,lahkych® party-songov).
»Skladba® Raz, dva, 3, 4, 5 je venovand stretaniu sa, presnejsie dvom stretnu-
tiam, z ktorych jedno je afirmativne/sthlasné, dochadza v nom k absolutne-
mu porozumeniu medzi protagonistami dokumentu a skupinou rémskych
mladikov, a druhé je kolizne. V iom na seba ,,narazia“ dva svety: svet hip-ho-
povej subkultury a svet establiSmentu, administrativnej ,masinérie®, byro-
kracie, matri¢ného odboru ako spravneho organu, teda mechanizmu v sys-
téme majoritnej Casti spolo¢nosti zastupovaného ,soudruzkou® Souckovou.
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Pointa vzniknutého konfliktu spociva hlavne v roznych nahladoch na identi-
tu: subkultirna totoznost tu akoby vstupuje do kolizie s identitou ob¢ianskou.
»Skladba®“ s prizna¢nym nazvom Moje fec je takisto o stretani sa, tentoraz
o stretani sa spisovného jazyka a jazyka rapu. Celu sekvenciu pritom upl-
ne dokonale vystihuje napis nad tabulou v ucebni, v ktorej sa dana sekvencia
odohrava: ,Hranice mého jazyka znamenaji hranice mého svéta.“

Znamy citat filozofa Ludwiga Wittgensteina, jedného z najvyznamnejsich fi-
lozofov 20. storocia, nadobtida v kontexte stuvislosti jazyka a hip-hopovej sub-
kultary celkom $pecificky vyznam. Rap ako sucast hip-hopu byva nezriedka
chapany ako akysi pouli¢ny, surovy, neupraveny (kvoli ¢astému vyuzivaniu
vulgarizmov, substandardnej lexiky a slangovych novotvarov do zna¢nej mie-
ry i hruby, drsny) variant novodobej poézie, ktora baziruje v prvom rade na
autenticite re¢i. Poézie, ktorej cielom je, nenechat sa limitovat danymi hrani-
cami jazyka a pristupovat k nemu hravo a kreativne. Prave praca s jazykom
(napriklad pouzivanie nekonvenénych metafor) je jednym z klacovych krité-
rii pri posudzovani kvality a zdatnosti rapera. Jazyk rapu charakterizuje mi-
moriadne priliehavo Richard Shusterman - opisuje ho pomocou privlastkov
$tylizovany a agresivny, pysny (Shusterman 2003, s. 318).

Nie nadarmo napr. Cesky interpret s umeleckym menom Marpo opakova-
ne vyzyva posluchacov, aby vnimali, Ze je ,,Metaphorical King® (metaforicky
kral) alebo ¢lenovia slovenskej hip-hopovej forméacie H16 v jednom zo svo-
jich textov Choré riadky (2006) akcentuju svoju jazykovu zdatnost:

Nase metafory su jak semafory,

kdo chdpe, ide dalej, kdo sa chdpat boji, stoji.

Siedma ,,skladba“ Dumky Op. 90 sa za¢ina ako dokonalad konfrontacia hip-
hopovej hudby s hudbou vaznou. Ak pouzijeme jazyk hip-hopu, zacina sa to
ako battle (z angl. suboj), ale celd pasaz vrcholi ako zaujimavy hudobny cros-
sover (z angl. prekriZenie, premostenie). ESte predtym vsak obe strany argu-
mentuju, preco je prave ich hudba lepsia (dotykaji sa tak otazky vnimania
hudby;, jej recepéného prezivania). Do popredia vystupuje opozicia povodné/
origindlne vs. prebraté/prevzaté, ktora sa casto stava ustrednym argumentom
v neprospech hip-hopu.
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Rok PSH je zaznamom vyletu do Karvinej, do romskeho ,,ghetta® za tce-
lom ,,ulovit® talenty. Cela tato cast je do velkej miery poznacend motivom
hip-hopu ako azda najpopuldrnejsieho hudobného Zanru medzi tamoj$imi
obyvatelmi. Toto este va¢$mi posililuje kratky zaber na televiziu, v ktorej pra-
ve vysielaju videoklip (v ¢ase vzniku dokumentu slovenského ,,zlatého telata“
hip-hopu) interpreta s umeleckym menom Rytmus.

Moje 7ec remix vlastne neponuka ziaden vyznamnejsi motiv konfliktu ¢i kon-
frontacie (okrem tej s jazykovedcami, ktora v$ak v kone¢nom dosledku po-
sobi ako ,manifest” akceptacie), pretoze hip-hoperi st rozhlasom v rodnej
obci Josefa Jungmanna, zachrancu jazyka ceského, oznaceni za jeho pokra-
¢ovatelov.

Posledna desiata ,,skladba“ s nazvom Kde domov miij je zdarne zvolenym za-
koncenim celého filmu. Nielenze v istom zmysle ,,rehabilituje” hip-hop pre-
dovsetkym ako hudobny zaner vdaka spolupraci s Hanou Hegerovou, ale de-
monstruje to, Ze dotyk minority (subkultdry) a majority, hoci aj realizovany
¢iastkovo, moze bez viacsich problémov vyustit do vzajomného ,,zdielania®
¢ohosi spolo¢ného - skusenosti, vypovede a pod.

Mozno povedat, Ze film Ceskd RAPublika zobrazuje v zésade dve ustredné
polohy (re)prezentacie vztahu minority (subkultary hip-hop) a majority. Ak
opit zostaneme na urovni jazyka hip-hopovej subkultury, ide o polohu feat.
a polohu vs.*!

Na podklade state Antona Popovica Semiotické modelovanie obrazu sveta
v texte (1983, s. 64-80) sa pokisime na uvedeny film, najma na to, v akej po-
dobe sa don projektuje a v akej sa v nom realizuje poloha vs., pozriet prostred-
nictvom protikladov, tzv. bindrne opozicie.

Ak vychadzame z toho, ze umelecké dielo je do urcitej miery vzdy odrazom
reality, je samozrejmé, ze skuto¢nost dielom zobrazovana ¢i transformova-
na do znakov, aby modelovala ,,obraz sveta® alebo urcitej jeho casti. Jednou

¥V tejto suvislosti sa nam zda zaujimavé nasledujice tvrdenie Anny Oravcovej: ,Ve stu-
diich zabyvajicich se hiphopovou subkulturou mimo USA pievlddd domnénka, Ze pravé et-
nické minority prebiraji tuto kulturu jako prvni. Souvisi to s ponékud romantickou predsta-
vou hip hopu jakozto kulturni formy, kterd dava hlas utiskovanym ¢i uml¢ovanym (pfi¢emz
pro hudebni zZanr zaloZeny na maskulinnich hodnotach je symptomatické, ze se do této skupi-
ny nepocitaji zeny)“ (A. Oravcovd; Kolafova 2011, s. 128).

' Skratky z angl. featuring (vystupovat s...) a lat. versus.
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z podob takéhoto modelu je potom systém binarnych protikladov, na ktorych
zaklade je tento obraz konstruovany.*

S ohladom na to, Ze hlavnou premisou Ceskej RAPubliky je existencia opo-
zicie hip-hopovej subkultury a zvysku spolo¢nosti, tstrednym protikladom,
artikulujucim tento vztah, je opozicia my - oni, resp. svoje - cudzie. Tento
vztah sa vo filme objavuje aj v dalsich dvoch podriadenych formach:

1. ako vyjadrenie absolutneho antagonizmu, neporozumenia, neakceptova-
nia cudzieho kultirneho kodu;

2. ako vyjadrenie sice diStancovaného postoja, ale ¢iasto¢ne pripustajuceho
obohatenie kultary my.*

Popri tomto klu¢ovom vztahovom vzorci sa vo filme ukazuje, aj ked stried-
mejsie, protiklad staré - nové, ktorého najvyraznej$im prejavom je azda refle-
xia genera¢nych rozdielov pri vnimani danej subkultdry. Rovnako nejde len
o Cisty antagonizmus, pretoze v niektorych pasazach Abrahdmovho rezisér-
skeho pocinu vstupuje kultara starého a nového do vzajomnej interakcie, vy-
tvarajuc tak cosi, ¢o sa takémuto pristupu v zasade vlastne vymyka.

Pavel Abraham natocil celovec¢erny dokument o hip-hopovej subkultire a da
sa teda predpokladat, ze jeho snahou bolo zostat ¢o najblizsie k realite a pos-
kytnut divakovi ,,obraz sveta“ ¢o najvernejsie zodpovedajuci predlohe. Mozno
prave v tom sa prejavuje dovod, preco Ceskd RAPublika vypovedne a vyrazo-
vo v kone¢nom dosledku ako celok posobi dvojstranne/dvojznacne. Uvedeny
filmovy projekt je do urcitej miery objektivnou, neztcastnenou sociologic-
kou a kulturologickou sondou, miestami v$ak z filmu ,,presvita“ subjektivnost
(tt mozno poodhalit napr. vo vystavbe a koncepcii filmu ako istého komu-
nikdtu) a akdsi angazovanost. Dvojstrannost je definujucou kvalitou reflekto-
vaného dokumentu aj preto, Ze poloha vaznej, seridznej vypovede sa strieda
s polohou komického zveli¢enia.

> Napriek tomu, Ze Popovi¢ vo svojom texte uvazuje vysostne o literdrnom diele, sme pre-
sveddeni, Ze podstatu jeho uvazovania mozno uplatnit aj v stvislosti s filmovym dielom (v3e-
obecne i konkrétne).

3 Podstatnym faktom tejto opozicie je aktudlna vychodiskova perspektiva, pretoze kultu-
rou my moze byt v zavislosti od prislusnej optiky nazerajuceho minorita takisto ako majorita.
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Ceskd RAPublika je semiotickym modelom, ktory niektoré stereotypy vnima-
nia* potlaca, niektoré zase potvrdzuje. Dd sa teda povedat, Ze Abraham na-
tocil film, ktory vytvara nie celkom jednoznacény ,obraz sveta“ hip-hopovej
subkultdry. A je to tak zrejme preto, Ze nejednoznac¢na je v skuto¢nosti pred-
loha, na zéklade ktorej onen obraz vznikol, sama hip-hopova subkultdra.

4.3| Zhrnutie

V ramci nasho hip-hopového ,,zakladného navodu“ pokladdme za najdolezi-
tejsie tieto poznatky:

1. Hip-hop je ,prirodzeny kulturny komplex* (Shusterman 2003, s. 314) —
je mnozinou, ktora zahfna viacero elementov: rap (zalezitost auditivnej es-
tetiky), DJing (predmet auditivnej estetiky), breakdance (zalezitost estetiky
tela, resp. pohybu) a graffiti (predmet vizudlnej estetiky). K tymto zakladnym
$tyrom (sti)¢astiam hip-hopu je mozné priradit este aj dalsie, napriklad beat-
box (predmet auditivnej estetiky) alebo modu (zalezitost vizualnej estetiky).
Hip-hop teda nemozno stotoznovat iba s rapom, pretoze rap je len jednou
z jeho formalnych realizacii.

2. Na hip-hop, podobne ako na ktorukolvek inu (tinedzersku) subkultu-
ru, sa da v zasade pozerat z dvoch perspektiv: zvonka (,,outside - z dialky,
nie z ramca subkultiry) a zvnutra (,inside” - zblizka, v ramci subkultury).
Pochopitelne, subkultira sa v zavislosti od zvolenej optiky moze javit (a spra-
vidla sa i javi) rozne, nehovoriac o tom, Ze obe optiky m6Zu mat ré6zne jemne
odliSené varianty. Inak sa na hip-hopovu subkultiru napriklad divaju pred-
stavitelia subkultiry skinheads, inak predstavitelia subkultury punk; inak ju
vnima clovek, ktory s nou ma skdsenost prostrednictvom nejakého prvku
(napriklad dospievajuceho dietata, ktoré je hip-hoperom), a inak zase clovek,
pre ktorého je celkom cudzim, importovanym, a preto vzdialenym fenomé-
nom (v hip-hope ako v ¢omsi, ¢o z jeho pohladu nie je prirodzené, vidi iba
vulgarnost, vandalizmus ap.).

*  Heterostereotypy, teda v podstate stereotypy vonkajsie (stereotypy vnimania ¢lenov sub-
kultary ludmi mimo nej), ako aj autostereotypy, teda stereotypy v podstate vnutorné (stereo-
typy vnimania seba samych).
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3. Hip-hop sa v ramci styroch dekad svojej existencie vyrazne zmenil. Zo
subkultdry, alternativnej kultury, resp. kontrakultdry (vSetky tri uvedené
pojmy st na hip-hop uplatnitelné, pre pouzitie vsetkych troch existuju rele-
vantné argumenty), ktora bola vyrazne ,,podfarbena“ socio-etnicky, sa trans-
formoval do podoby, v ktorej je globdlnym fenoménom - presiahol subkul-
tarnost, resp. rezignoval na nu.

4. Pre hip-hop (azda viac ako pre ktorukolvek int subkultaru) je do znac-
nej miery typické gesto: vyuziva ho v doslovnom zmysle slova (gesto fungu-
je ako doplnok verbélnej vypovede pri rapovani), ale aj v prenesenom vyzna-
me. Gestom je teda i sposob jazykového prejavu (pouzivanie slangovych slov,
substandardnej lexiky a pod.) a styl obliekania (funkénost ide bokom, vset-
ko je podriadené estetike - Siltovka obratena nabok, resp. dozadu, spustené
nohavice, topanky s vystréenym jazykom a rozviazanymi $nurkami, slne¢né
okuliare nosené aj v interiéri atd.).

5. Hip-hop nie je monolitickou $trukturou, ako taky je vnttorne diferenco-
vany (mainstream a underground/alternativa, Zanrové a subzanrové varian-
ty atd.). Toto treba mat obzvlast na pamiti vtedy, ked chceme posudzovat
kvalitu konkrétneho hip-hopového produktu. Jednoducho povedané: nie je
rap ako rap (rozli$ujicim kritériom tu moze byt napriklad kreativny pristup
k praci s jazykovym materialom) a takisto nie su graffiti ako graffiti (kym tag
— writersky podpis — ma spravidla pomerne nizku vytvarno-remeselnt uro-
ven, pretoze ako taky je v prvom rade narychlo ,,na¢maranym® upozornenim
na existenciu autorského subjektu, piece - z angl. kus - je legitimnym a reme-
selne nezriedka pomerne vysoko sofistikovanym vytvarnym dielom).
Hip-hopova subkultidra si rozhodne zasluhuje pozornost a pochopenie, a to
i v prostredi $koly nie je vonkoncom neoddvodnené. Predovsetkym preto, Ze
sa aj vzhladom na aktudlnu pritomnost a fakticku realitu stotoznujeme skor
s tym, ¢o hovori nazov jednej zo skladieb slovenskej skupiny H16, a sice, Ze
Hip-hop Zije, nez s tym, ¢o svojho Casu (presnejsie roku 2006) prostrednic-
tvom nazvu svojho albumu Hip hop is dead deklaroval americky raper Nas.*
Niet pochyb o tom, Ze sa podoba hip-hopu meni, no zmeny/transformacie/

metamorfézy st predsa podstatou vsetkého zivého, teda aj zivej kultury.
% Pozn.: V celom texte zachovévame pisanie spojenia hip-hop tak, ako sa ustélilo v jednotli-
vych jazykoch: hip-hop v slovencine, hip hop v anglictine a cestine.
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5| Metodické ukazky prace s témou subkultur

5.1| U¢ebna téma: Hip-hop
(Ku korenom subkultury, ku koreniom a podstate Zanru)

Chceme docielit: porozumenie hip-hopu ako subkultire pozostavajucej z nie-
kolkych zloziek, uvedomenie si zakladnych vyrazovych prostriedkov rapu
Chceme rozvinut: samostatné kritické myslenie, tvorivost, schopnost koncen-
tracie

Na hodinu potrebujeme

pre seba: na papieroch A4 napisanych a ocislovanych 6 viet (vytvorime z nich
papierové gule); hudobnu ukazku zanru hip-hop A.M.O.: Bratislava (dostup-
né z: http://www.youtube.com/watch?v= v3WvXltzaal)

pre studentov: pracovny list

Struktiira vyucovacej hodiny

Motivdcia

Do triedy vhodime 6 papierovych guli - kazda z nich obsahuje jednu napisa-
nu a ocislovanu vetu:

Hovorim rozhnevane o nepravosti okolo mna a do rytmu si klopkam.
Bavim [udi zvlastnym zvukom z vinylovej platne.

Som b-boy hladajuci b-girl, tancujem na chodnikoch ulice.

Anonymne piSem na panel pokritené pismena.

Som sam sebe nastrojom.

A

Som sucastou kultary, ktora sa nazyva...
Ti, ktori papierové gule chytili, vety v poradi nahlas precitajui. Ostatni sa usi-
lujt odhalit ich skryté pomenovanie (ide o zlozky hip-hopu: 1. rap, 2. dj-ing,
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3. b-boying alebo breakdance, 4. graffiti, 5. beat box) a urc¢it, na ktort subkul-
turu sa zameria vyucovacia hodina (6. hip-hop). Nechame priestor ziakom,
aby povedali svoj nazor/svoju skusenost s tymito javmi. Rozdame pracovné
listy a Ziaci si v nich doplnia uvedené zlozky.

Recepcno-informacna cast

Spolo¢ne si vypocujeme hudobnt ukazku: skladbu Bratislava od skupiny
A.M.O. Nasleduje praca s textom piesne — ziaci pracuju v dvojiciach, vyplha-
ju pracovny list (odpovede skontrolujeme a rozvinieme v rozhovore).
Medzitym na tabulu napi$eme nasledujice problémové otazky: Ako mozno
rozoznat kvalitny rap od nekvalitného? Co musi mat dobry rap? Vyzaduje si ra-
povanie talent, zrucnost alebo by ho zvldadol kazdy? Stihlasite s ndzorom sloven-
ského didzeja a rapera Veca, ktory vravi, Ze ,,dobry hip-hop musi byt energicky,
dobre frazovany a hlavne s napadom™?

Dvojice si vybert jednu z otazok a sformuluji na iu odpoved, ktoru prezen-
tuju v kratkej diskusii.

Tvorivd ¢innost

Ziaci pracuju v 4 ¢lennych skupinach. Z pracovného listu si vyberd ryvok
z poézie P. O. Hviezdoslava (Krvavé sonety) alebo S. Chalupku (Mor ho!).
Tieto literdrne texty sa im stanu predlohou na hip-hopové spracovanie.
Pripomenieme im, Ze pri rapovanie je urcujuci rytmus — ten mozu vytlieskat,
vyklopkat, vydupat ap. (vyuzit mozu vSetky dostupné predmety vydavajtce
hudobné ¢i nehudobné zvuky). Odporuc¢ime im, aby kazdy vers basne rapo-
vali na $tyri doby. Mdzu si vytvorit vlastny rytmus, ktory budu pri rapova-
ni stale opakovat. Pri nacviku rytmu by mali spoloc¢ne pocitat na $tyri doby
(pr-va, dru-ha, tre-tia, Stvr-td). Mozu zvolit rozne rytmické modely, kde napr.
na prvu dobu vytvoria zvuk na obe slabiky (pr-va) a na ostatné doby vytvoria
zvuk na zaciatku kazdej doby (dru-, tre-, $tvr-) ap.

Zaver
Sutazna prehliadka vsetkych ,,novozalozenych® raperskych skupin.
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5.1.1| Teoretické poznamky k ucebnej téme (pre ulitela)
Interpretacné pozndmky k hudobnej ukdzke A.M.O. - Bratislava
Hip-hopova skladba Bratislava skupiny A.M.O. je vystavana na $tvortakto-

vom hudobno-myslienkovom materidli - ten sa opakuje pocas celej skladby

s minimalnymi zmenami. Tvori ho hudobny usek nastupujuici v avode, po-

tom sprevadzajuci s6lové rapovanie a refrén. Skladba ma pomalé tempo, ta-

zisko je vo verbalnom prejave raperov striedajucich sa v s6lovych a skupino-

vych vystupoch (strofy — refrén). Pravidelnost hudobnej struktury (zretazo-

vanie $tvortaktového hudobného tseku do celku, navracajuci sa refrén) sa

v zavere prekvapivo narusi. Stvortaktovy hudobny tsek je pred¢asne ukonce-

ny, zostane iba v podobe fragmentu refrénu preruseného v prvom (ale tazis-

kovom) slove Bra-ti-sla-va.
Hudobn4 $truktura:

Struénd charakteristika hudobnych tisekov | Pocet Stvortaktovych | Takty (spolu 85)
tisekov

Uvodom je $tvortaktovy hudobny usek. 1 1-4

Na tomto mieste plni funkciu tivodu,

potom sprevadza rapovanie (k sélam aj

k refrénu).

Rapové predstavenie sa hudobnej skupiny 1 5-8

A.M.O.

Krétky verbalny vstup rapera, 1 9-12

ktory bude mat po odzneni refrénu sdélo

Refrén 1 13-16

Sélo rapera ¢. 1 5 17 - 36

Sélo rapera ¢. 2 3 37 -48

Refrén 1 49 - 52

Rapové predstavenie sa hudobnej skupiny 1 53 -56

(podobne ako v taktoch 5 - 8)

Kratky verbalny vstup rapera, 1 57 - 60

ktory bude mat po odzneni refrénu sélo.

Refrén 1 61 - 64

Sélo rapera ¢. 2 5 65 -84

Zaver - fragment refrénu 0,25 (jeden takt) 85

Raperi z formacie A.M.O. rapuju o tom, ako ide Zivot v Blave a ako sa im

hnusi. Svoju vypoved formuluji priamociaro, kriticky, expresivnym jazykom.
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Vyjadruju sa hovorovo, pouzivaju slang obsahujuci aj vulgarizmy (tieto ako-
by im davali pocit slobody, Ze mézu vypovedat otvorene). Bratislavu vnimaja
ako nedoveryhodny Zivotny priestor — kriticky vidia kriminalitu, ignoranciu,
zavist, nebezpecenstvo, zavislost atd. Napriek tomuto tvrdému postoju vedia
ocenit kontakty a priatelstva.

V skladbe odkazuju i na vlastnt subkultiru, na priestor ulice, ktorému sa
dobrovolne odovzdali, na galériu writerov, ktori tu zvadzaju boj o stenu, ¢i na
dalsich raperov, ktorych hudbu v zasade odmietaju.

5.1.2| Pracovny list (Hip-hop)

o Zdkladné zlozky hip-hopu:
1. Hovorim rozhnevane o nepravosti okolo mna a do rytmu si klopkam = .....

o A.M.O. Bratislava

Fasdda padd, slnko tiez s tiou, a nocnd Blava hlada chlapcov s novou piestiou,
lenze kto ma priestor, A., kto mad priestor, M., kto md priestor, O., A.M.O.
Nehovor, Ze nepochodis, ak nepochopis jedno, Ze ni¢ ma zo sucitu hladny, ak mu
nedds jedlo, preto ma to Zivotom v Bratislave viedlo, aby neveril som vsetkému,
¢o komu z huby..., lebo

(Ref.) Bra-ti-sla-va, neni ako vino, neni ako kdva, neocari, neprebudi ta, je po
veceroch fadna, zradnd za dna, to je Bratislava, kde som sa narodil a Zijem,

48



v uliciach, kde vlddne cez der ruch a v noci strach, o ktorom sa docitas aj v no-
vindch, ibaZe v inych rovindch, takZe polopravdy a vébec, ak tu uvidis na vlast-
né oci, o znamend doZit sam, byt odovzdany uliciam sam a v ruke ¢uco, v po-
zadi hluk podnikov a rusno, hudba, oblas poulicné husle ¢i tribka, ¢o zahrd
solo, aj to je mesto mieru, kde ma vietko svoju cenu, mesto, o neni ako vino
chatteau, ani kdva, ¢o md husti penu, skor galéria writerov, ich boj o stenu
a plno zavisti, zavislosti, zlosti a fejmu pokope, v meste, kde zrovna ochote ne-
stojis tvdarou denne, skor ignordciu da pocitit jemne, tu kontakty znamenajii
viac nez pre Vegas herne a priatelov si treba drZat pevne, ked nie, Zivot tu vid-
ne a md rychly spad, v meste rychlych dut, v meste, kde neZije sa zrovna lacno,
ne, kde dd sa zabavit, dd sa zabalit, dd sa zahojit, dd sa zarobit, dd sa, hej, len-
Ze odtial potial (www.supermusic.sk).

1. O ¢om A.M.O. hovori, na ¢o v piesni poukazuje? Aky postoj k opisované-
mu zaujima?
Farebne oznac slova, ktoré povazujes v piesni za dolezité, klucové.

2. Skus charakterizovat jazyk, ktorym A.M.O. hovori. Pod¢iarkni slovd, ktoré
sa ti zdaju zvlastne. Na akych miestach sa tento jazyk pouziva? Nachadzas tu
slova, ktoré su typické pre rap?

3. Vsimni si priestor, do ktorého je piesen zasadenda. Ako vnima A.M.O.
Bratislavu? Vypis z textu jej negativa a pozitiva.



4. Nachadzas v piesni rymy? Zaradil by si text do prézy alebo poézie?

o Pavol Orszdgh Hviezdoslav: Krvavé sonety (Gryvok)
Nie o tej plodnej spievat dnes je cas:

o krvi, zo srdca ¢o $prihnuc v dlane,

kamkolvek ¢iahne, tvori pozehnane,

i z mrtvej skaly zlaty kuzli klas;

o krvi, v tmu ¢o vnasa jas,

sta olej vzplanuc - kahan pri kahane -

dusevnym zrakom denné na svitanie:

a takto chlebom-svetlom Zivi nas,

a vtedy $titi aj, kde nebezpec je...

Lez o krvi, ¢o vybusila v hnev,

I ztri-buri, ohniom pali, vlecie

povodnou, rozmeta svet htbou pliev,

¢i odrazkou jak upusty v zmar tecie...

Ach, o tej znie, kym nezalkne sa, spev!

A narod oboril sa na narod

s umyslom vrazdy, s besom skazitela.

(Hviezdoslav, P. O. 1972. Slovensky Prometej. Bratislava: Tatran, s. 197-198).

o Samo Chalupka: Mor ho! (tiryvok)
Pravda, bohy vydana, kaze nam Slovanom:
pana mat je nepravost a vacsia byt panom.
A ¢lovek nad ¢loveka u nds nemd prava:
svété nase heslo je: Sloboda a slava!

Neraz krasnu vlast nasu vrah napadol divy:
na pust obratili sa bujné nase nivy;

mesta [ahli popolom: a Tud nas ubohy,
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bity biedami, cudzim dostal sa pod nohy.

Blahal uz vitaz pysny, Ze si bude pasti

volu svoju naveky po slovenskej vlasti

a zit z nasich mozolov: ale bldhal darmo!

Dal nam Boh zas dobry den, zlomili sme jarmo.

(Chalupka, S. 1974. Mor ho! a iné. Bratislava: Tatran, 1974, s. 9.)

5.2| U¢ebna téma: Graffiti

Chceme docielit: zakladnu orientaciu v problematike graffiti, porozumenie fi-
lozofii graffiti ako jednému zo subkultirnych prejavov, oboznamenie studen-
tov s Keithom Haringom a jeho tvorbou

Chceme rozviniit: schopnost vyjadrit sa vecne k aktudlnej problematike, zmy-
sel pre jednoduchost a vystiznost obrazu/vizualneho posolstva

Na hodinu potrebujeme

pre seba: ukazky roznych graffiti, ukdzky tvorby Keitha Haringa Stekajtici pes,
BeZiaca postavicka a Srdce

pre studentov: pre kazdého vykres A5, plochy $tetec a zmizik, atrament

Struktiira vyucovacej hodiny

Motivdcia

Vyuzijeme metddu Aréna: ziaci sa bez ohladu na svoj vlastny nazor rozde-
lia do dvoch skupin: writerov a majitelov ploch, na ktorych st ilegalne graf-
fiti. Diskutuju na tému, ktora sformulujeme kontroverzne: ,,Su graffiti legal-
ne?“ alebo ,,Graffiti nie st ni¢ iné, len obycajny vandalizmus® alebo ,,Graffiti
su umenie — a ak je umenie zlo¢in, nech nam Boh vsetkym odpusti“ (Lee).
Kazda skupina sa snazi obhajit svoje stanovisko. Napriklad:

- writeri: grathiti st na$im Zzivotnym $tylom, vyjadrenim nds samych, spo-
sobom nasho zmyslania, nasim umeleckym prejavom; st odkazmi, ktoré si
navzajom nechavame a rozumieme im len my; je to nasa adrenalinova zaba-
va, ktora pri malovani na legalne plochy/steny straca svoje ¢aro; nechceme Zit
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podla pravidiel dospelych a spolo¢nosti, sme ini; celé mesto je predsa velka
galéria pod nebom -graffiti v galériach nemaji zmysel;

- majitelia ploch, na ktorych st graffiti (realizované bez povolenia): writeri
ni¢ia na$ majetok, hoci mézu malovat beztrestne na legalnych stenach; grafhi-
ti st negativnym javom - je to vandalizmus, ich odstranovanie nas stoji velké
finan¢né prostriedky; ako je vycislené, na bratislavskych autobusoch a elek-
trickach urobia sprejeri ro¢ne skodu za 49 790 €; je spravne, Ze od roku 2005
sa poskodenie nasho majetku kresbami graffiti poklada za trestny ¢in atd.

Recepéno-informacna cast

Prezentujeme niekolko ukazok graffiti. Studentov poziadame, aby ich prie-
bezne pomendvali uz zndamymi slangovymi vyrazmi, prip. ich aj interpreto-
vali ¢i hodnotili. Spolo¢ne dospejeme k zaveru, Ze graffiti st typovo i kvalita-
tivne roznorodé, a preto mozno z estetického hladiska hovorit o 4 skupinach:
1. Tag, throwup, bombing — prvotné a najjednoduchsie formy graffiti, kto-
ré su tvorené ilegalne, posobia nedokonale, neupravene, z estetického hladis-
ka je ich hodnota najnizsia. Prave tieto sa najcastejsie hodnotia ako vandaliz-
mus — objavuju sa na budovach, lavickach, zastavkach, stenach podchodov,
stlpoch atd.

2. Pieces na vlakoch - tiez su tvorené ilegdlne, teda v stazenych podmien-
kach, ich technicka kvalita a esteticka troven je vSak vyssia. Pocet farieb nie
je obmedzeny, no ¢asto sa vyuzivaju stereotypné postupy, a preto posobia str-
nulo a navzajom podobne. Pismo népisu je Stylizované.

3. Pieces na stendch - mozu byt tvorené bud ilegalne, alebo legalne (na tzv.
legélne steny — St aj v nasom meste?). Vyuzivaju vyrazné a lesklé farby, ostré
farebné prechody, prehustent kompoziciu, stylovo sa usiluju o originalitu
a o prekrocenie zauzivanych pravidiel, ¢o vSak nevylucuje, Ze sa navzajom
mnohokrat kopiruju.

4. Street art (Umenie ulice) - je kvantitativne najmenej zastipené, na jeho
zaciatku je vzdy urcita predstava (koncept), ktora je rozvinutd do mestské-
ho prostredia. Formy street art-u su origindlne, variabilné, hravé a jednodu-
ché - preto sa svojou estetickou hodnotou najviac priblizuje umeniu. Jeho
zdmerom nie je nie¢o narusat, ale ozivit, doplnat priestor zabavnou formou.
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Tvorivd cinnost

Kratko predstavime amerického vytvarnika a sochéra Keitha Haringa (1958
- 1990) a jeho zndme kresby Stekajiici pes, BeZiaca postavicka a Srdce. Ziaci
potom dalej pracuju v jeho style: celt plochu vykresu A5 pokryju pomocou
plochého $tetca atramentom. Kym vykres vyschne, vymyslia si vlastny origi-
nélny piece alebo tag. Zmizikom ho nakreslia na atramentovu plochu.

Zdver

Prace vystavime v triede (alebo v budove $koly) na nejakom netradi¢cnom
mieste, vyhodnotime ich originalitu, a to tak, Ze vyzdvihneme konkrétne po-
stupy a detaily jednotlivych graffiti diel.

5.2.1| Teoretické poznamky k uc¢ebnej téme (pre uditela)

Keith Haring (1958 — 1990)

Americky vytvarnik a sochdr. V 80. rokoch 20. stor. sa preslavil jednoduchy-
mi pouli¢nymi malbami. InSpiroval sa najma malbami graffiti v newyorskom
metre. Zacal kreslit bielou kriedou na prazdne billboardy pokryté ¢iernou
farbou; takto vytvoril sériu zndmych kresieb, ako st Stekajiici pes, BeZiaca
postavicka, Srdce a i. Keith Haring pri malovani pouzival fixky, akrylové far-
by, spreje. Jeho kresby st vSade — v metre, na autach, na stenach budov, na
smetisku (tam postavickami pomaloval vyhodené veci). Haringova tvorba je
$pecifickd, $tyl jeho kresieb je zretelne poznaceny pop-artom. (Bol priatefom
Andyho Warhola a od mladosti ho obdivoval). Haringove diela sa vyznacuju
jednoduchostou a maju v sebe aj istu davku infantilnosti, kedze pripominajt
rukopis $kolaka. Otvorene reaguju na aktualne spoloc¢enské problémy (vojna,
drogy, homosexualita, AIDS ap.). Hoci kariéra K. Haringa netrvala dlho, jeho
obrazy sa stali neodmyslitelnou stc¢astou vytvarného jazyka 20. storocia.*

6 Spracované podla http://lepsiebyvanie.centrum.sk/architektura-a-dizajn/220491/graffi-
ty-umenie-alebo-destrukcia a http://www.civilcad.ca/ultrajambon/j-haring htm [cit. 14-01-
2015].
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