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Uvod

»INa to, aby sme nieco videli, staci otvorit o¢i; vnimat znamend mat otvorenu mysel a premyslat. Vnimat
obrazy je ako vydat sa na cestu, ktord poniika mnozstvo zdzitkov vrdtane vzrusenia z objavovania mi-
nulych storoci. Ako pri kazdej ceste, aj tu plati: Cim lepsia priprava, tym vicsia pravdepodobnost, Ze sa

expedicia vydari.“ (Cumming 2008)

»Divam sa, divim sa, rozumiem? Aj takto moZeme charakterizovat siicasné umenie a kultiiru. Obsah,
forma i prezentdcia siicasného umenia sa meni. Umenie sa prisposobuje stile narastajiicemu medidlne-
mu i technickému tlaku, ako aj rychlemu Zivotnému tempu. Umenie vZdy bolo a je odrazom kultiirnej,
politickej, ndbozenskej i socidlnej situdcie tej ktorej spolocnosti. Zohrdva déleZitii tilohu pri formovani
spolocnosti, pri formovani identity jedinca. Sticasné umenie sa obsahovo dotyka viacerych oblasti

ludského pozndvania, priblizuje sa k cloveku, k beznému zivotu.“ (Pavlikanova 2013)

Vytvarna vychova ako esteticko-vychovny predmet s tymto fenoménom pracuje. Prostrednictvom
spoznavania umeleckych diel vyznamnych i menej vyznamnych vytvarnych umelcov, ich spésobu
vyuzivania vytvarného jazyka a vyrazovych moznosti umeleckého diela maju deti moznost vyuzit
interpretaciu vytvarného diela ako zdroj poznania alebo prostriedok vlastného vytvarného vyjadre-
nia. Interpretacia sa tak stava cielom alebo prostriedkom edukac¢ného procesu vytvarnej vychovy.
Vyuzivajuc rézne metddy sprostredkovania vyznamu vytvarného diela, jeho formy alebo obsahu
ponuka detom a ziakom dalsie moznosti vytvarného vyjadrovania.

V suvislosti s trendmi sucasného svetového, ale aj slovenského vytvarného umenia, ktoré vyuziva
postupy interpretacie (apropriacie, citacie) je zaradenie problematiky interpretacie vytvarného diela
do vytvarnej edukacie jednou z moznosti, ako spristupnit vytvarné umenie ziakom a prostrednictvom
vlastnej reakcie na umelecké dielo u nich podporovat kritické myslenie.

Text publikacie vychadza z uvedenej myslienky a ponuka zamyslenie nad otazkami a nasledné hladanie
odpovedi. Jednotlivé kapitoly su zoradené podla procesu, ktory suvisi so spristupniovanim vytvarného
diela ziakom - od skiimania, ¢o je to umenie az po moznosti prace s umeleckym dielom v eduka¢nom

procese.




1/ Teoretické vychodiska spristupnovania a interpretacie
vytvarného diela

1.1 Co je umenie?

»Keby som vedel, ¢o je umenie, netajil by som to.“ (Pablo Picasso)

»~Umenie je alegoricky obraz tvorenia.“ (Paul Klee)

»Umenie neopakuje viditelné, ale robi viditelnym.“ (Paul Klee)

»~Umenie je kvet Zivota celej spolocnosti.“ (Lev Nikolajevi¢ Tolstoj)

»Majstrami sii umelci, ktori pozorujii svojimi vlastnymi ocami to, co videl uz pred nimi kazdy clovek, ale

oni dokdzu ndjst krdsu v tom, ¢o je pre ostatnych ludi prilis obycajné.“ (August Rodin)

Hladat odpoved na otazku Co je umenie? je velmi zlozity proces.

Pojem umenie sa neda jednoznac¢ne definovat. Podla Kulku (2008) st pre umenie najdolezitejsie tieto

poziadavky:

« sebavyjadrenie - znamend to, Ze umenie je prostriedkom vyjadrovania myslienok, nazorov, posto-
jov, zazitkov a pod. Mdze to byt aj jednoduchy vyrobok umeleckého remesla, ktory reprezentuje
nazor, vkus a skusenost svojho tvorcu bez zamerného vyjadrenia konkrétnej myslienky;

o zobrazenie - umenie musi byt vnimatelné zmyslami. Myslienka musi byt zachytena v nazornej
obrazovej podobe. Ani abstraktné’' ¢i konceptualne umenie® sa nezaobide bez narazky na realne
formy a je do urcitej miery obrazom skutoc¢nosti (¢i uz realnej alebo vysnivanej, fantazijnej);

o estetické usporiadanie - to, ¢o je vyjadrované a zobrazované, musi byt usporiadané tak, aby to bolo

krasne ¢i esteticky posobivé (patri sem aj skaredost).

»Umenie je teda prostriedkom zobrazovania zdzitkov v esteticky usporiadanych tvaroch.” (Kulka 2008)
Mozeme teda povedat, Ze funkciou umenia je vyjadrovanie, zobrazovanie a estetické formovanie.

Produktom umenia je umelecké dielo.

! Druh vytvarného prejavu bez priameho vztahu k predmetnej, opticky vnimatelnej skuto¢nosti. Obraz alebo so-

cha nereprezentuje realitu, redlne predmety vonkajsieho sveta, ale vizualizuje vnutorné neviditelné stavy a emdcie, artiku-
lované vylu¢ne prostrednictvom formalnych prostriedkov farby, plochy, tvaru, priestoru a pod. (Gerzova, Mojzi$§ 1999)

2 Medzinarodné hnutie vznikajice v polovici 60. rokov 20. storoc¢ia na pode Spojenych $tatov americkych, ktoré
povysilo na najddlezitejsi aspekt umeleckej prace myslienku alebo koncept autora. (LeWitt, In: Gerzova, Mojzi§ 1999)




1.2 Co je a ¢o nie je umelecké dielo?

Ak sa chceme dostat k podstate vysvetlenia pojmu umelecké dielo, budeme vychadzat zo zakladnych
faktorov vzniku a existencie umeleckého diela. Ako uvadza Kulka (2008), aby vzniklo umelecké dielo,
musi mat svoju pri¢inu. T4 je podnetom k tvorbe. Potom nasleduje faza pripravy diela, tvorba kon-
cepcie. Vznika aj jej Struktirovany namet, téma diela, krystalizuju sa prvé predstavy o diele. V tretej
faze dochadza k planovaniu diela ako celku. Realizaciou umeleckého diela, ked dielo dostalo formu,
o uvazovani o diele. Umelecké dielo chapeme ako jednotu tvorby a recepcie. Umelecké dielo je pros-
triedkom komunikacie. Komunikuje prostrednictvom systému znakov, ktorych vyznam nemusi mat
ustalentl podobu. Umenie je teda schopnost a ¢innost ¢loveka stvarnovat svoje myslienky, predstavy,

pocity. Dielo sa ukazuje, k niecomu odkazuje, nie¢o nam oznamuje a nabada nas k zdielaniu.

»Umelecké dielo je esteticky komunikovany artefakt, presnejsie stibor vetkych moznosti konkrétnych re-
alizdcii umeleckého projektu a ich recepcii.“ (Kulka 2008) Ludské dielo, ktoré vzniklo na to, aby plnilo
umelecku funkciu. Termin ma v estetike rézne vyznamy:

o predmet, ktory vznikol v ¢innosti umelca, nesie umelecku funkciu a ma umeleckd hodnotu.
V jeho zmyslovych kvalitach je spredmetnena ¢innost (umelecka tvorba), pocity ¢loveka a obraz
spolocenstva;

« autondémny objekt, ktory syntetizuje obraz skutoc¢nosti s vyrazom umelcovej psychiky. Tento ob-
jekt tvori niekolko vrstiev umeleckého diela;

» znakova $truktura, znakovy systém, ktorého cielom je zobrazovat skuto¢nost a vyvolavat v reci-
pientovi esteticky zazitok. Znakovy systém je textom, ktory nesie komplexnu informaciu;

o komplexna sprava od umelca k recipientovi, resp. k spolo¢nosti. Zahrna zavazné socialne posol-
stvo;

o vyznamova $truktura, ktora vznika na zaklade toho, Ze recipient vnima a interpretuje umelecky
artefakt, t. j. predmet vytvoreny umelcom;

o vysledok vysokého stupmia zrucnosti v praci s umeleckym materialom, ktory zobrazuje skuto¢nost.
Netvori ontologicky samostatny objekt, ale jeho existencia je odvodena od skuto¢nosti;
metnu povahu, mdze existovat len v umelcovej mysli alebo len v nacrte;

o dielo Iudskych ruk s maximalnou (koncentrovanou) estetickou hodnotou;

» vyjadrenie podstatnych stvislosti sveta alebo spolo¢nosti v zmyslovo-vnimatelnom predmete —
stupen vo vyvine absolutneho ducha, odkryvanie pravdy bytia, vyjadrenie triedneho boja a pod.;

o hranice umeleckého diela sa neustale rozsiruju a je stale tazsie urcit, ¢o je a ¢o nie je umeleckym
dielom. Umelecké dielo modze byt nemenné (malba) alebo sa ¢iasto¢ne meni pri opakovanej tvorbe
(balet);

o vyclenenie umeleckého diela ako samostatného kulturneho fenoménu, ktory plni predovsetkym

umelecku funkciu, je eurépskym konceptom poslednych piatich storoci. (Mistrik 2013)




Umelecké dielo je ststava roznych znakov, ktoré odkazuju na svet fudi. Ak vyjadrujeme myslienky
alebo pocity, potrebujeme na to znaky, pomocou ktorych ich mézeme vyjadrit. Tradi¢nym prostried-
kom je materinsky jazyk a jeho prejav re¢. Pomocou slov mozeme vyjadrit vela, ale nie vsetko, kedZe si
kazdy z nds vytvara pri verbalnej komunikacii svoje prekoncepty’. Prezivanie umeleckého diela a jeho
pochopenie vyzaduje schopnost porozumenia umeleckého diela. Zakladom na pochopenie umelec-
kého diela je jeho estetické prezivanie. Zazitok je prostriedkom interpretacie diela, jeho vykladu pre
samého percipienta. Z toho vyplyva, Ze neexistuje spravny alebo nespravny vyklad umeleckého diela,
existuje len spravne vnimanie, ktoré postupuje od zjavného ku skrytému. Jazyk umeleckého diela
tvoria znaky. Umelecky znak je prva a najjednoduchsia vyznamova rovina umeleckej reci. Zakladné
prvky a zlozky reci vytvarnych umeni mozeme z psychologického hladiska zhrnut do nasledujucich

kategorii: bod, linia, plocha, objem, farba, tvar, teleso, priestor, svetlo a tien, kompozicia.

1.3 Co je vytvarny jazyk?

SVytvarny jazyk tvori subor Specifickych, v spolocenskom kultiirnom povedomi relativne stabilizovanych
pravidiel nadvizovania medzi znakmi vo vytvarnom umeleckom diele. Vytvarny jazyk odrdza stav vyt-
varného umenia v urcitej konkrétnej historickej situdcii.“ (Gero 1999)

Zakladné stavebné (vyrazové) prvky vytvarného jazyka: linia, Skvrna a hmota (kresba, malba, so-
chérstvo)

Zakladné vyjadrovacie prvky: tvar, svetlo, farba, material. Tieto prvky maju schopnost menit svoje
kvality a vstupuju do vztahov so zakladnymi stavebnymi prvkami, napriklad linia ma tvar, $kvrna ma
farbu...

Zakladné vyjadrovacie prvky vstupuji do kvalitativnych vztahov: tvarovych, svetelnych, farebnych
a povrchovych. Mozu vytvarat kontrasty, ak su na opacnych péloch alebo harmonie, ak sa priblizuju.
Kvantitativne vztahy sa mozu uskutocnovat zmnozovanim elementov, principmi organizacie (kom-
pozi¢nymi principmi) - spésobom usporiadania elementov - priestor a jeho organizaciu, rytmus,

rovnovahu, symetriu, napétie, pohyb a dynamiku, konstrukciu, mierku a proporcionalitu.
1.3.1 Ktoré su zakladné prvky vytvarného jazyka?

Bod

Je zakladny vytvarny prvok. Posobi centricky, dominuje, koncentruje pozornost vnimatela. Ako
bod mdze pdsobit aj maly ttvar. Ak sa v kompozicii vyskytuju dva nezavislé body, vytvaraju napatie
a dochadza k vytvoreniu rytmického vztahu.

Pouzitie troch bodov vedie k vymedzeniu plochy a k rytmicky bohat$im vyrazovym moznostiam.

Skupina bodov tvori ohranic¢ent plochu.

? Prekoncept — osobny nazor, subjektivna koncepcia ¢i tedria opierajica sa o intuiciu, individudlnu skdsenost.

Casto sa vyznamne ligi od odborného ¢i vedeckého poznatku.




Linia

Dva zékladné druhy linii su priamky a krivky. Obrazové linie sa nazyvaju kontdry. Orientdcia linii
vytvara $pecificku vytvarnu kvalitu. Horizontalne linie vyvolavaju pokoj, vaznost a rovnovahu, pod-
poruje vyjadrenie $irky. Vertikdlna linia podporuje Iahkost, stihlost, vyvoldva dojem rastu. Sikma4 li-
nia, diagonala, spdsobuje napitie, hlavne vo vztahu k vertikdle. Diagondlne prvky pdsobia dynamicky.
Lomena linia je prejavom racionality v protiklade k vlnovke, ktorej vyznam je interpretovany ako

makky.

Plocha

Vyjadruje dvojrozmerné zobrazenie priestoru. Plocha je tzko spojena s pojmom priestoru a tvaru,
ktory zas ohranicuju linie. Vo vytvarnom umeni ma svoj vyznam z psychologického hladiska vzhla-
dom na svoju velkost a orientaciu. Za vyznamnu povazujeme plochu v suvislosti s farbou. Velké plo-
chy posobia dojmom stability a pokoja, vyrovnanosti a pevnosti, kym malé plochy posobia opa¢nym
dojmom. V stvislosti s tvarom ich m6zeme definovat ako pravidelné a nepravidelné, jasne ohranicené
alebo nejasne ohranic¢ené (napriklad skvrny) alebo tvrdé a makké. Vo vztahu k priestorovému rieSeniu
kompozicie rozliSujeme rovinné a zakrivené plochy, vnutorné a vonkajsie plochy. Psychicky uspokoju-
jucou proporciou ploch je zlaty rez. V tejto kompozicii je pomer mensi diel v pomere k vi¢siemu ako

viagsi k celku. Ciselne to mdzeme vyjadrit hodnotou 3/5 alebo 5/8 alebo 0,618.

Objem

Je sticastou priestoru, ktory zabera nejaké teleso a je vo vztahu k trojrozmernému priestoru. Kvalita
objemu sa prejavuje najviac v socharskom umeni a v architektdre. Priestorovy objem chapeme nielen
kvantitativne ako velky a maly, ale aj kvalitativne. Velké objemy pdsobia ako tazké, posobia nehybne,
staticky alebo pomalé a nepruzné. Malé objemy maju vlastnosti opacného charakteru. S ich vlastnos-

tami suvisi aj tvar a material.

Farba

Podla Kulku (2008) mdze mat farba vo vytvarnom obraze takéto uplatnenie:

vecna charakteristika — farby nesu informac¢ny obsah,

o emotivny vyznam - psychofyziologicka povaha farieb,

o asocia¢ny vyznam - vdzba na konkrétne predmety,

o symbolicky vyznam - v spojeni s asocia¢énym kontextom,

o vytvarna hodnota - farba je vyznamnym estetickym fenoménom, ktory méze byt nezavisly od
asocidcie.

W. Kandinskij vo svojich vytvarnych dielach skiimal vzédjomné vztahy farieb, ich psychologické po-

sobenie a vyznamy. Zaujimavé st jeho asociécie farieb s hudbou. Cervent farbu povazoval za farbu

typicky teplu a expanzivnu, ktora pdsobi vnutorne velmi Zivo a nepokojne, ale v porovnani so zltou

nevyzaruje do okolia tak silno. Tepla svetla cervena evokuje pocity sily, energie, cielavedomosti, ro-

zhodnosti. V hudbe pripomina fanfary sprevadzané tubou, obtazujuci a prenikavy zvuk. V strednych




polohach evokuje neochabujuce citové vzplanutie ako dlhotrvajuca vasen alebo silna sebaistota. Ak
zosvetlime tepld cervent farbu zltou, ziskame oranzovt farbu. Cervend farba dodéva oranZzovej farbe
vaznost. Podla Kandinského (1998) znie ako stredne naladeny kostolny zvon, ako silny alt, ako viola
hrajuca largo.

71t4 farba vyzaruje, posobi transcedentdlnym dojmom. Vlastnosti Zltej farby, teda jej vyrazny sklon
k svetlym farbam sa da vystupnovat az do poldh, ktoré st pre fudské oko i fudské ucho skoro nez-
nesitelné. Takto preexponovana zItd znie ako stupnujuci sa ostry zvuk trubky alebo vysoko naladené
fanfary. Z psychologického hladiska by mohla stelesnovat sialenstvo, zachvat zlosti, slept vasen alebo
destruktivne pudy.

Zelena je zlozena z dvoch farieb, Zltej a modrej, teda dvoch pohybov, ktoré sa vzajomne paralyzovali,
ale ktoré sa znova daju aktivizovat. V zelenej je preto obsiahnuty potencialny zivot.

Modra farba vyvolava dojem hibky. Je farbou typicky nebeskou. Vytvara element pokoja. Hudobnym
prikladom svetlomodrej farby je zvuk flauty, tmavomodra pripomina zvuk cela, a ¢im st tény farby
tmavsie, tym viac sa priblizuji k tonom basy. Najtmavsie odtiene modrej sa podobaji hlbokym ténom
organu.

Fialovu farbu tvori studena Cervena a studena modra, lebo kombinaciou teplej ¢ervenej a studenej
modrej sa fialova vytvorit neda. Posobi chladnym a smutnym dojmom. Podoba sa zvuku anglického
rohu a vo svojich najtmavsich odtienoch pripomina basové drevené nastroje, napriklad fagot.
Premyslenym uplatiiovanim hnedej mozeme dosiahnut nezvyc¢ajnt vntitorna krasu: spocinutie.

Sed4 farba je nezneld a nehybna. Predstavuje nedostatok priestoru, pridanim bielej sa priestor zviciuje.
Cierna je podla Kandinského ako definitivna pauza. Je absolttne nezneld a v spojeni s iou sa rozozne-
ju aj farby, ktoré osamotene zneju velmi slabo.

Biela, hlavne u impresionistov, podla ktorych v prirode vdbec neexistuje, je povazovana za kvalitu

nefarebnd. Pdsobi na dusu ako velké ticho. Biela neznie, ¢o v hudbe zodpoveda pauzam.

Tvar

Prostrednictvom tvaru sa presadzuje forma vytvarnych diel podobne ako sa prostrednictvom jednot-
livych vyznamov prejavuje ich obsah. (Kulka 2008)

Tvar je nadradeny inym prvkom (bodu, linii, ploche, telesu), pritom je ale od nich neodlucitelny. Nase
prekoncepty tzko stvisia prave s tvarom predmetu. Pri tvare teda rozliSujeme konceptualny obsah
a expresivne symbolicky obsah. Konceptudlny obsah zobrazeného geometrického tvaru, napriklad
trojuholnika, je jednoduchy, lebo je to tvar s tromi rohmi a tromi stranami. Expresivne symbolické
kvality reprezentuje trojuholnik ako muzsky princip, agresivnost a podobne. Geometrické tvary, tt-
vary bez uhlov reprezentujt Zensky princip, poddajnost. Dal§imi hodnotami st napriklad plastickost
a plo$nost, pasivitu a aktivitu, tvrdost (Stvorec) a makkost (kruh). Vyvazené, pravidelné, symetrické
tvary posobia pasivne a staticky, asymetria, nepravidelnost a nevyvazenost st zdrojom pohybu, dy-

namizmu. Tieto vlastnosti sa prejavuji v suvislosti s konkrétnym vecnym obsahom tvaru.
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Teleso

Je tvarovany objem. Ako zvlastna kvalita vstupuje do vztahu aj povrch cez haptické vnemy. Trojroz-
merné objemy sa vyskytuju v socharstve a architekture, maliarstvo, grafika a fotografia vyuzivaju pri
zobrazovani telies iluzivne prostriedky. Telesa mozeme triedit na geometrické a negeometrické. Telesa
mozu vyjadrovat nasledovné vlastnosti: otvorenost — uzavretost, aktivnost — pasivnost, statickost — dy-
namizmus, tvrdost — makkost, vyvazenost — nevyvazenost. Su vsak zavislé od tvarovych charakteristik

telies a vztahu k priestoru.

Priestor
Vnimanie priestoru uzko suvisi so zobrazovanim perspektivy. Centralna perspektiva byva nazyvana
linearnou. Perspektiva zalozena na premene parametrov farieb sa nazyva vzdusna perspektiva. Priestor

je v uzkej suvislosti s kompoziciou.

Svetlo

V socharstve a architekture ma svetlo podpornud funkciu. Pomocou neho vidime a vhimame, kedze
svetlo predmety prijimajd, vyzaruja, odrazaja, lomia a rozptyluju. V maliarstve je svetlo prostried-
kom zobrazovania. Vyvolava atmosféru, podporuje kontrast, vytvara tiene, modeluje tvary, podporuje

vyraz farby.

Kompozicia

Podla Kulku (2008) slovo kompozicia pochadza z latinského ,,composito®, o znamend zlozenie, uspo-
riadanie, ale tiez dohodu, zmierenie. Vytvarni kompoziciu je mozné pochopit vo vsetkych jej povod-
nych vyznamoch, lebo prvky vytvarnej reci su v umeleckom texte usporiadané tak, aby vytvarali sys-
tém, vyvazenu skladbu. Kompozicia je systém upravujtci vntitorna stavbu vytvarného diela sluziaci
na preklenutie emocionalneho a racionalneho, subjektivneho a redlneho. Meni alebo vytvara spojenie
medzi autorom, realitou a tradiciou vytvarného umenia.

Kompoziciu pozname linedrnu, farebnii, svetelnii a figurdlnu.

Obrazové prvky vytvarnej reci byvajui radené a zoskupované vo vztahu k stredu kompozicie. MozZu byt
sumerne vyrovnané podla vertikaly, horizontaly alebo diagonaly, ktoré prechadzaji stredom obrazu.
Stimerné a symetrické kompozicie pdsobia staticky. Ich narusenie moze kompoziciu ozivit. Dynamic-
ky pdsobia kompozicie na diagonalu. Kompozicia budovana do rozvijajicej sa Spirdly zvyraziuje po-
hyb. Psychologicky vyznam pri budovani kompozicie maju aj lava, prava a horna a dolnd strana ob-
razu. Pri vnimani sa uplatnuje [avo prava orientacia, co moze byt v suvislosti so zvykom ¢itania textu.
Lava strana tvori zaciatok, prava koniec. V tejto stvislosti je lava strana viac uzavreta, kym prava stra-
na je povazovana za aktivnejsiu, otvorenejsiu svetu. Hornd cast obrazu je svetlo, vzduch, kym dolna
Cast je tma, zem. Vznika tu protipdl vyznamov lahky a tazky. V symbolike predstavuju duchovnost,
spiritualitu vo¢i hmotnosti, zemitosti.

Umiestnenie objektu do centra vizualneho pola zvyraznuje jeho vyznam. Umiestnenie horizontu tiez

ovplyvnuje kompoziciu. Kompozi¢né rieSenie obrazu moze byt plosné alebo priestorové. Pri plosnom
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rieSeni nie je vyuzita perspektiva, obraz je budovany v jednom plane, minimalizuje sa rozdiel medzi
popredim a pozadim. Priestorové zobrazenie podporuje zddraznenie perspektivy, rozlisenie popredia
od pozadia, farebné a svetelné rozdiely.

V kompozicii vstupuju prvky obrazu do vztahov (proporcia, miera, mierka, kontrast, rytmus, velkost
a tvar). Z vyznamovej stranky su niektoré prvky dominantné, iné podriadené.

Nemenej vyznamnou je poloha optickej osi (inak by sme to mohli nazvat aj uhlom pohladu). Obvyklu
rovinu tvori vyska o¢i ¢loveka. Vytvarné umenie vyuziva aj nadhlad alebo podhlad pre zvyrazne-
nie myslienky umeleckého diela. Nadhlad vyvolava dojem suverenity pozorovatela. Podhlad vedie

k monumentalizacii zobrazovaného objektu. Divak je v role malého ¢loviecika.
1.3.2 Ako spoznat prvky vytvarného jazyka?

Podnikneme podla topografického planu maly vylet do zeme lepsieho poznania. Mftvy bod prekond prvy
pohyb (linia). Po chvile zastavenia, aby sme nabrali dych (prerusovand alebo viackrdt sa opakujiicom za-
staveni rozclenend linia). Pohlad spit, ako sme daleko (pohyb v opacnom smere). Rozhodovanie, i sem
alebo tam (zvizok linii). Rieka zabranuje dalsej ceste, pouzijeme cln (vinovity pohyb). Objavi sa most
(rad obliikov). Na druhej strane stretneme rovnako zmyslajiiceho, ktory tieZ smeruje k lepsiemu pozna-
niu. Najskor od radosti sme jednotni (splynutie linii), pomaly sa prejavujii odlisnosti (samostatné vedenie
dvoch linif). Urcité rozctilenie na obidvoch strandch (vyraz, dynamika a psychika linie).

Potom krdacame cez rozorané pole (plocha vytvorend z rovnobeznych linii), potom hustym lesom. Moj
spolocnik zabludi, hladd cestu a opisuje klasické pohyby pobiehajiiceho psa. Nie som teraz tiez celkom
pokojny; v okoli novej rieky lezi hmla (priestorovy prvok). Coskoro je zase jasnejsie. Kosikdri sa vracajti
domov s vozom (koleso). Pred nimi sa objavi dieta s veselymi lokniami (Spirdlovity pohyb). Neskor nas-
tane dusno a zotmie sa (priestorovy element). Blesk na horizonte (klukatd linia). Nad nami sii vSak este
hviezdy (rozosiate body). Coskoro prideme k prvym domom v meste. Nez zaspime, mnohé sa opit obja-
vuje v spomienkach, lebo takd mald cesta je plnd dojmov.

Vypocital som grafické prvky, ktoré sa maju v diele prejavit. Nesmie sa tomu vsak rozumiet tak, Ze dielo
tvoria iba prvky. Prvky maju vychddzat z formy, nesmii sa vsak pri tom obetovat.

(Klee, In: Lamac 1968)

1.4 Ako prijimat a vnimat umelecké dielo?

Podla Kulku (2008) z hladiska komunikacie koduje umelec tvorbou svojho diela spravu. Od estetickej
potreby, motivu a rozhodnutia k tvorbe dospieva k stvarneniu (ponatiu, chapaniu) tvorivého zameru,
vybera a usporaduva informacie (svoje zazitky, predstavy, myslienky...), aby vSetko premietol, zako-
doval do svojho diela. Nad svojou pracou uvazuje, hodnoti ju, svoje dielo zverejiuje alebo zavrhuje.

Tvorbu umeleckého diela treba pochopit ako riesenie $pecifického problému.
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Umelecké diela mame moznost Casto vidiet aj v suvislostiach, ktoré st od umenia dost vzdialené,
napriklad na reklamach. Tu umelecké dielo nevnimame, len ho vidime. Vidiet eSte neznamena vnimat.
Proces spoznavania umeleckého diela prebieha na urovni percepcie - vnimania. Percepcia nam od-
haluje, z ¢oho sa dielo sklada, teda prvky ¢i elementy diela, ako aj ich kvalitu. S procesom spoznavania
suvisi aj dekddovanie znakov, ktoré boli vytvorené z elementov diela. To ale nesta¢i na porozumenie.
Porozumenie suvisi s procesom recepcie.
Podla Gera (In: Supsédkova 2004) si pre lepsie pochopenie procesu recepcie musime uvedomit, ako
prebieha proces vzniku, vyvoja a fungovania umeleckého diela. Ak ma umelecké dielo vzniknut, musi
existovat podnet k tvorbe. Druhou fazou je priprava diela - koncepcia. Je to faza spracovania pod-
netu, $trukturalizuje sa ndmet. Vytvaranim skic vznika projekcia obrazu. Potom dochadza k realizacii
umeleckého diela v prislusnom definitivhom materiali. Po tomto procese nasleduje proces recepcie
umeleckého diela. Recepcia je slovo latinského pévodu a znamena prijimanie, prijatie. V pripade ume-
leckej recepcie ide o prijimanie vytvarného diela, pricom sa pokusame osvojit si vytvarné dielo, prijat
ho, porozumiet mu. Recepcia umeleckého diela sa zac¢ina motivaciou. Mo6Ze nou byt potreba zabavy
poznania, uvolnenia a pod. Ak ide o esteticky zamer, zalezi od konkrétneho subjektu a jeho vnimania
konkrétneho diela. Prijemca sa naladi na urcity druh artefaktov, ktoré pri priamom vnimani splnia
alebo nesplnia jeho oc¢akavania.
»Na vnimatela umeleckého diela vplyva umelecky artefakt, ktory je nositelom umeleckého textu. Textom
umeleckého artefaktu je konecny a usporiadany siibor znakov® (Kulka 2008). Podla neho umelecké
dielo vznika az v hlave vnimatela, ktory musi umeleckému dielu porozumiet a pochopit ho, musi ho
dekédovat a interpretovat. Daldou fdzou je fiza percepcie. Vnimanie (percepcia) umeleckého diela
je podla Gera (1999) odraz tvarov, farieb, linii a ich konfiguracii v nasom vedomi. K priebehu tej-
to fazy recepcie je potrebné dekddovanie. Predpokladom dekdédovania znakov umeleckého diela je
komunika¢né naladenie. Ku komunika¢nému naladeniu patri:
« uvedomenie si komunikacnych suvislosti situacie;
o poznanie ikonografického a formélneho jazyka vytvarného umenia;
o uvedomenie si $tylovych a slohovych znakov, dobovych suvislosti, ¢asto i zakladného vyznamu
diela;
o uvedomenie si metddy tvorby. Toto nemusi byt vzdy pritomné, nakolko nie vzdy je metdoda zve-
rejnena.
Komunika¢nym naladenim st vytvorené zakladné podmienky na dekddovanie umeleckych vypovedi.
Samotné dekddovanie je predpokladom pochopenia diela. Dekédovanim umeleckého diela rozumie-
me postupny prechod vnimatela od nultého sémantického planu k prvému, druhému planu a pri-
padne k vy$$im planom. Pri vhimani umeleckého artefaktu si najprv uvedomujeme zmyslova podobu
diela, vidime farby, tvary... Potom si uvedomujeme vyznamy niektorych znakov.
Estetické vnimanie je podla Mistrika (2013) proces vnimania predmetov s estetickou funkciou, kto-
rého vysledkom je esteticky zazitok. Prebieha na zaklade estetickych noriem, uplatiuje sa teda v nom
esteticky vkus. Je to hodnotiaci a tvorivy proces. Vychadza zo zmyslovych podnetov, ale prebieha

na hlbsej emocionalnej a raciondlnej Grovni s nevyhnutnou ucastou fantazie. Prebieha vtedy, ak je
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recipient psychicky pripraveny a ak jeho kultirna, intelektudlna ¢i osobnostna troven v nie¢com ko-

reSponduje s dielom. Zriedka prichadza vtedy, ak je clovek od predmetu existen¢ne zavisly (esteticky

odstup). Moze prebiehat u roznych Iudi rozne aj vo vztahu k tomu istému predmetu alebo k tomu

istému umeleckému dielu, pretoze vzdy ide o vztah ¢loveka a predmetu. Jeho trvanie je velmi r6zno-

rodé - od sekundy po celé tyzdne, moze sa aj vracat a postupne menit ¢i obohacovat. V estetickom

vnimani si recipient buduje svoje chdpanie a interpretaciu vyznamov umeleckého diela. Estetické vni-

manie predmetov, ktoré nie st umeleckymi dielami, ma podobny zmysel aj priebeh.

Priebeh estetického vnimania:

a) zmyslovy podnet, ktory musi mat dostatocnu (nie privelkt) silu, musi prinasat nie¢o nové, avsak
nie Uplne nové ani nie Uplne zndme;

b) vstupna emdcia - ivodné silnejsie alebo slabsie prekvapenie a sistredenie pozornosti na predmet;

c) nevedomé, alebo aj viac-menej uvedomelé porovnavanie vyznamov diela s predstavami divéka,
s jeho zivotnymi skusenostami a s jeho estetickymi normami - tu je dolezité, aby sa u divaka zjavil
moment urcitého prekvapenia ¢i novosti v predmete (optimalna zlozitost);

d) esteticky zazitok. Vo svojej vrcholnej podobe ma podobu katarzie;

e) vkusovy sud vyjadrujuci bud silu zazitku, alebo jeho povahu, alebo jednoduché pozitivne ¢i ne-
gativne vyjadrenie (paci sa mi — nepdci sa mi).

Estetické vnimanie zriedka prebieha v takto oddelenych fazach, ¢asto je to len velmi rychly zazitok

(emdcia), v ktorom vSak pocas par sekund prebehli (prelinali sa) vSetky uvedené fazy. (Mistrik 2013)

Vnimanie je ovplyvnené predstavivostou, myslenim, citom a fantdziou vnimatela. Podla toho mézeme

urcit $tyri typy estetického vnimania podla A. Bineta (In: Kulka 2008):

o deskriptivny typ sa zameriava na popis detailov bez toho, aby postihol ich zmysel, vztahy a vazby;

o observacny typ zachytava len vyrazné a vyznamné rysy predmetu a hodnoti ich;

« erudovany typ sa nepokusa predmet prilis popisovat, ale uvadza, ¢o o nom vie,

o emocionalny (imaginativny) typ sa pokdsa miesto viditelnych detailov predmetu zachytit ich
citovy vyznam.

H. Read (1967) vyuziva typoldgiu V. Léwenfelda:

o vizualny typ dava prednost vizualnej skisenosti, opiera sa o zrakové predstavy, ktoré syntetizuje
do vdcsich celkov;

o hapticky typ sa zaobera predovsetkym vlastnymi telovymi zazitkami a priestorom okolo seba.

Kulka (2008) uvadza vlastnu typologiu:

 intelektualny typ: vecne presné, objektivne, citom relativne mélo ovplyvnené vnimanie, déraz na
formalnu stranku umeleckého diela;

o emocionalny typ: citom determinované vnimanie, subjektivny déraz na obsahovu stranku ume-
leckého diela;

o asociativny typ: vnimanie obohacované stdle sa vyndrajicimi asociaciami, projekcia ,zvonku
dovnutra® doraz na obsahovu stranku umeleckého diela;

o empaticky typ: vnimanie sprevadzané vcitovanim, projekcia ,zvnutra von®, doraz viac na for-

malnu stranku umeleckého diela.
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V dal$ej faze procesu recepcie dochadza k reflexii, t. j. uvazovaniu o diele a k responzii, t. j. zno-
vuprezivaniu umeleckého diela. (Gero, In: Supsdkova 2004) Gero (1999) podla inych autorov uvédza,
ze uvedené procesy spoznavania a porozumenia umeleckého diela moézeme nazvat aj etapou, pred-
beznymi poznatkami, v ramci ktorych sa zoskupuju poznatky o diele za G¢elom urcenia miesta vyt-
varného diela v umelecko-historickom kontexte. Etapou s nazvom orientdcia sa snazime objasnit
vztahy sluziace na pribliZenie sa k dielu, preskimanie jednotlivych elementov, urc¢enie hlavnej vyra-
zovej charakteristiky ¢i predbeznej emocie, etapou reflexie nazyvame uvahy o diele a pojmom res-
ponzie oznacujeme spomienky na dielo, ktoré prave nevnimame. Jednou z moznosti spoznavania vyt-
varného diela je analyza obsahovej a formalnej stranky diela. Clenime ju na:
o osobny, t. j. subjektivny pohlad na dielo;
o objektivny pohlad na dielo (formalna stranka diela);
o subjekt a jeho vyznam (obsahova stranka diela);
« umenie v kontexte.
Pri kazdej kategorii si mozeme klast otazky zamerané na:
o osobny pohlad (¢o si prinasas k dielu?, ¢o vie$ o diele vies?)

Vizual

AKka je tvoja prva reakcia na dielo?

Ktoré slovo ti prvé napadlo, ked si uvidel obraz?

Co si si vsimol ako prvé?

Zaujali ta niektoré Casti viac ako iné?

Pamait/skusenost

Pripomina ti to nieco?

Uz si videl alebo zazil nieco podobné?

Ak ano, moze$ opisat kedy a kde? (v televizii, doma, na mieste, ktoré si navstivil...)

Zmysly

Posobi dielo aj na iné zmysly ako na zrak?

Citi$ z diela zvuk alebo dotyk?

Ako by ti chutil tento obraz, resp. ako by ti chutilo, ¢o je na obraze?

Emocie

Evokuje v tebe nejaké konkrétne pocity?

Vies opisat preco a ako dielo v tebe evokuje takéto pocity?

Hodnota/nazor

Paci sa ti alebo nepaci?

Preco? (napaditost, zru¢nost, originalita, vyznam, relevantnost, odlisnost)

Ak si o tom zistil viac, citi sa stdle rovnako?
o objekt (¢o vidis?)

Material a vyznam

Vidis z ¢oho je dielo vyrobené?

Preco podla teba umelec pouzil tieto materialy?
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Priestor

Je v diele vyjadreny priestor? Je realny alebo iluzérny?

Mierka

Aké velké je dielo?

Je to dolezité?

Aky to ma efekt?

Co by sa zmenilo, keby bolo vicsie alebo mensie?

Tvary a vzory

Vies ndjst v diele nejaké tvary alebo vzory?

Vytvaraju pohyb alebo rytmus?

Su dekorativne, opisné alebo symbolické?

Vies ich opisat?

AKky je to druh vytvarného umenia?

Je to malba, fotografia, kresba, plastika, socha, objekt, instaldcia, video...?
Farba

Vies opisat ako umelec vyuziva farby? (opisne, emotivne...)

Aky efekt to vzbudzuje?

Procesy

Ako bolo vytvorené?

Ktoré techniky a procesy su sucastou diela?

Znackovanie

Je vidiet stopy umelcovej ruky? (napr. pohyb Stetca?)

Ako tieto stopy ovplyviiuju samotné dielo?

Kompozicia

AKké je usporiadanie jednotlivych prvkov na obraze?

St ndhodné alebo vopred navrhnuté?

Aky suvis maju jednotlivé casti medzi sebou?

Povrch a $truktura

Aky je povrch umeleckého diela? (hladky, drsny, ré6znorody...)
Tvori $truktdru samotny material, alebo je to (namalovana) ilazia?
subjekt a jeho vyznam (o ¢om je dielo?)

Pribeh

Ma dielo nejaky pribeh?

Co sa v lom podla teba deje?

Kam je dej zasadeny?

Odkial podla teba pribeh pochadza? (z literatury, histérie, ndabozenstva...)
Ktory bod pribehu si umelec vybral?

Vies si predstavit, ¢o sa stalo predtym, alebo ¢o sa eSte moze stat?

Cim je podobné a ako sa odliSuje rozpravanie pribehu vo vytvarnom umeni a v literatire?

16



Nazov

Ma dielo nazov?

Ovplyviuje to sposob ako dielo vnimas?

Téma

Myslis si, ze dielo ma tému? (mesto, strach, vojna, vztah, rodina...)

Zaner

Ktory zaner alebo druh umenia asociuje$ s tymto dielom? (napriklad portrét, historicka malba,
krajinomalba, zatisie)

Da sa priradit viac len k jednému typu alebo sa neda kategorizovat?

Obsah a myslienka

Ide v diele o subjekt?

Co sa podla teba snazi umelec povedat alebo stvérnit?

Moze mat dielo symbolicky alebo moralny vyznam?

Ludia

Su v diele vyobrazeni nejaki ludia?

Co robia?

Ako vyzeraju?

Co to mozu byt za ludia?

Kto z nich je podla teba najdolezitejsi?

Ako sa podla teba citia?

umenie v kontexte (vplyvy, ktoré tvaruju vytvor a nazeranie na dielo)

Od koho?

Kto vytvoril dielo?

Myslis si, ze pozadie umelca nam mdze povedat viac o tom, preco a ako bolo dielo vytvorené alebo
o ¢om moze byt?

Umenia

AKké je prepojenie s inymi druhmi umenia? (napr. literatura, hudba, film, méda, dizajn, divadlo)
Naco?

Bolo dielo vytvorené pre konkrétne miesto? (napr. dom, krajina, verejna pamiatka, galéria)
Ostatné zdroje poznania

AKké je prepojenie s inymi disciplinami ako veda, nabozenstvo, technolégie, psychologia a pod.
Kedy?

Kedy bolo podla teba dielo vytvorené?

Da sa nejako zistit, kedy bolo vytvorené?

Je datum vyznamny? (napr. dielo vzniklo v ¢ase vojny, spolocensko-technologickej zmeny)

Pre koho?

Pre koho bolo dielo vytvorené? (na sikromnu objednavku, pre kamarata, umelca, firmu a pod.)
Je v diele objednavatel diela zobrazeny?

Akym spdsobom?
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Historia

AKké je prepojenie so spoloc¢enskymi, kultirnymi, politickymi dejinami z daného obdobia?
Myslis si, Ze tieto okolnosti ovplyvnili sposob, ako bolo dielo vytvorené?

Odzrkadluje myslienky alebo hodnoty danej doby?

Umiestnenie

V ktorej miestnosti je vystaveny exponat?

Aké diela st vedla neho? Je medzi nimi nejaky suvis?

Syl

Ako odlisi$ dané dielo od iného autora s rovnakym $tylom?

Porovnaj rozne priklady, diskutuj o pribuznostiach a odlisnostiach! (Martincova-Garajova 2010)

Wolfgang Hiitt (1978) pise, ze ak chceme spravne vidiet a vnimat umenie, musime sa na zaciatku

pokausit opisat to, ¢o vidime. Pri opisovani umeleckého diela dodrziavajme tieto zasady:

strany sa pomenuvaji z pohladu divaka;

na plochach obrazov pre lepsiu orientaciu rozoznavame predny plan, stredny plan a zadny plan
(pozadie);

pri figuralnom obraze s krajinnym pozadim sa najprv opisuji postavy, a potom krajina;

ak st zobrazené iba postavy, opisuju sa najprv tie vyraznejsie;

ak su vSetky rovnocenné, zacina sa s opisom na favom kraji obrazu;

opis krajiny sa za¢ina opisom predného planu;

opis portrétu charakteristikou sposobu zobrazenia;

opis zatisia sa zacina opisom predmetu, na ktorom je zatisie postavené.

Dalej sa vysvetluje dej historickych a zanrovych vyjavov, vystihuje sa charakter zobrazenych ludi ale-

bo krajin, pristupuje sa k opisu formalnych a farebnych vztahov, ktoré maju velky vyznam pre vysvet-

lenie kompozicie obrazu i pochopenie obsahu vytvarného diela.

Pri reliéfoch sa postupuje rovnako ako pri malbach. Postup pri opisovani plastik je takyto:

opisuje sa zdola smerom hore;

najprv sa opisuje, ako postava stoji alebo lezi - vychadza z toho stavba sochy;
vysvetli sa zobrazenie tela a odevu;

opise sa drzanie pliec a ramien, hlava, tvar a jej vyraz;

spracovanie socharskeho materialu;

pri susosi po opise jednotlivych postav nasleduje vyklad stuvislosti.

Odhalenim vzdjomnych vztahov jednotlivych casti plastiky sa odkryva jej obsah.
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1.5 Ako interpretovat umelecké dielo?

Vsetky predchadzajice procesy vrcholia v interpretacii, parafraze alebo reinterpretacii vytvarného

diela. Pod pojmom interpretacia rozumieme sformulovany umelecky zazitok.

Interpretacia umeleckého diela moze mat viac vyznamov.

1. Umelecka interpretacia je realizaciou predlohy v umeleckom materiali. Jej autorom je interpret
alebo skupina interpretov, ktori si povazovani za plnohodnotnych umelcov tak, ako autor pred-
lohy a ich tvorba za plnohodnotnt umeleckd tvorbu. Ak je umelecka interpretacia len poslednou
fazou umeleckej tvorby, ktora sa za¢ina u autora predlohy a kon¢i u interpretov, vtedy sa predloha
nepovazuje za plnohodnotné umelecké dielo. Predloha tvori invariant diela, jednotlivé interpre-
tacie su jeho variantmi. Predloha sa povazuje aj za potencidlny stav diela, interpretacia za jeho
realny stav. Umelecka interpretacia vSak moze aj radikalne pozmenit vyznamové pole predlohy.
Vznikaju aj umelecké diela v podobe predloh, ktoré nemaji byt nikdy realizované (tzv. knizné
dramy a pod.).

2. Teoretickd interpreticia je vyznamovym a kultirno-historickym vykladom umeleckého diela.
Jej zamerom je pochopenie réznych trovni vyznamu diela a ich kultirno-historické ukotvenie.
Ucelenost teoretickej interpretacie komplikuje vyznamova mnohostrannost diela, ako aj medzi-
kultarne stvislosti a intertextualita. Otvorenymi otdzkami zostava integrita diela, vztah k ume-

leckému tvorivému zameru a reSpektovanie individualneho estetického vnimania. (Mistrik 2003)

Podla Gera (1999) interpretacia predpoklada taky spdsob ziskavania poznatkov, pri ktorych nejde
o kvantitu, ¢ize o mnozstvo poznatkov ziskanych memorovanim, ale o kvalitu zaloZent na prieniku
do hibky problémov, citovi zaangazovanost. Dolezitejéi ako vysledok je proces zalozeny na porozu-
meni, prezivani, sustredeni a stotozneni.

Z hladiska roviny jazyka interpretacie pozndme vykladovu, verbalnu interpretaciu (pouzivajicu ver-
balny jazyk) a realiza¢nu, stvarnujicu a vizualnu interpretdciu (vytvarny jazyk).

Verbalna interpretacia smeruje od slovného opisu k vykladovej interpretacii. Metddy, ktoré mozeme
pouzit si: prednaska, vyklad, diskusia, besedy o umeni - prevlada verbalna stranka, ktora sa sustredu-
je na vyuzitie a aplikaciu teoretickych poznatkov o vytvarnom diele a jeho percepcii.

Vzhladom na vek a predpoklady deti materskych $kol a ziakov zakladnych $k6l odporuc¢ame pri praci
s umeleckym dielom pouzit stvarnujicu - realiza¢nu vytvarnu interpretaciu — skiimanie a vysvetlova-
nie vytvarnych diel prostrednictvom aktivnych vytvarnych ¢innosti. Vytvarné dielo tu posobi ako
zdroj, podnet a vychodisko vytvarnych aktivit, v ktorych sa moze uplatnit syntetickost vizualnych
vnemoyv, zazitkov a recepcie. Moznost intenzivneho prelinania vizuélneho a haptického principu na-
pomaha tvorivy charakter interpretacie.

Realiza¢na, stvarnujuca je pokra¢ovanim umeleckej tvorby za predpokladu, Ze interpretované ume-
lecké dielo je zdrojom alebo podnetom pre nové umelecké dielo, alebo je umelecké dielo v stave pro-
jektu a este ho musi umelec stvarnit, realizovat do $tddia artefaktu (napriklad vytvarny koncept, archi-
tektonicky projekt).
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Vizualna interpretacia sa realizuje prostrednictvom tvorivych vytvarnych ¢innosti a je zakladnym
druhom interpretacie v edukacnom procese vytvarnej vychovy. Realizujeme ju prostrednictvom
roznych interpretacnych metod.

Interpreta¢nymi metédami mozu byt: kopia umeleckého diela, analytické skice, volné napodobenie,
pokusy o zamernd zmenu, posun, paralelu, interferenciu, dotvaranie, ozvlastnovanie, parafraza, kolaz,
fotomontaz, asamblaz, akumulacia, frotaz, dekolaz, stratifi, rolaz, prolaz, antikolaz, zmiziky, koloro-
vané kolaze, muchlaz, antikolaz, fotozaznam, performance, videozaznam, scénické aranzovanie, vi-
zualna interpretacia, body art, environment. (Pozn. pojmy st charakterizované v Prilohe B.)

Pre proces vizudlnej/vytvarnej interpretacie su charakteristické podla Troppa (2002): reflexivnost,
procesudlnost a manipulativnost, rozvijanie vizualnej pamaite a predstavivosti, autentickost vytvarnej
vypovede, prelinanie vizualneho a haptického principu, odhalovanie a inovacia vizualnych $truktur,
splyvanie recepcie a vytvarnej tvorivosti, konfrontacia vytvarného diela a vlastnej prace, moznost
verbalnej interpretacie v nadvaznosti na vizualnu interpretaciu. Nadvézuju na nu postupy vytvarnej

parafrazy.

Parafraza je volnym spracovanim a obmenou cudzej predlohy, volnym vyjadrenim cudzich myslie-
nok novym spdsobom. Vedie od napodobenia cez zamerné dotvaranie k aktualizacii a paralelam.
Parafraza je moznostou vytvarnej vypovede prostrednictvom pretvorenia hotového cudzieho diela,
vacsinou jeho reprodukcie alebo kdpie. V eduka¢nom procese to mozu byt ulohy zamerané na kresle-
nie a malovanie podla zvoleného umeleckého diela, pri ktorych nie je ddlezité sledovat vonkajsiu zho-
du s modelom, nie je podstatna spravnost proporcii, presna farebnost, ani dodrzanie kompozicie, ale
ide skor o subjektivne pochopenie a dotvorenie predlohy. Ziaci mézu jednoduchymi zmenami ndmetu
alebo zmenou celkovej vystavby diela docielit zamernu premenu diela, vyuzit scénické aranzovanie. Je
to kreativny proces, ktory je zaloZeny na reflexii vytvarného diela. Tak, ako pri vizudlnej interpretacii,
aj tu mozeme vyuzit rozne vytvarné postupy: aluziu (narazka, netplné prirovnanie), citaciu (uviest,
uvedeny), apropriaciu (prisvojit si, privlastnit si), invokaciu (vzyvanie), kamuflaz (zakryvanie, mas-
kovanie), komentar (vysvetlovanie, vyklad), persiflaz (vysmech, posmech, zosmie$novanie), negaciu,
premalbu, destrukciu, recyklaciu (znovu uviest do obehu, znovu vyuzivat) a reinterpretaciu (re - prva

cast slov s vyznamom spit, nazad, znovu, zase).

Z rozhovoru J. Gerzovej (2009) s R. Filom v knihe Rozhovory o malbe vyplyva, ze problém interpre-
tacie vo vytvarnom umeni je slovensky fenomén, pretoze v zdpadnej umenovede neexistuje vytvarna
interpretacia ako terminus technicus. Pouziva sa pojem citdcia a v kontexte postmoderny apropridcia.
To potvrdzuje S. Riecic¢iar (2011), ktory piSe, Ze ,,na slovenskej vytvarnej scéne sa prejavujii apropriacné
tendencie trochu inym spésobom, a to vo forme vytvarnej interpretdcie. Predovsetkym sa nezavddza po-
jem apropridcia, ale interpretdcia“. Prvym krokom bolo vydanie Manifestu o interpretdcii vo vytvarnom
ument, ktory vydali v r. 1969 umelci Alex Mlynaréik a Milo$ Urbasek. Interpretaciu chapali ako tvorivy
nasobok originalu. Chapanie originalu bolo, na rozdiel od jedine¢ného diela, sformulované ako praca

vytvorena na zaklade reinterpretacie a recyklacie. Autor dalej uvadza, ze umelci sa prostrednictvom
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interpretacie vedome stavaju k predlohe, ktoru interpretuja. Slovensky vytvarny umelec, maliar, Ru-

dolf Fila sa venuje premalbam a vytvarnym zasahom do privlastneného umeleckého diela. Svoje dielo

verbalne a pisomne komentuje, ¢im rozsiruje svoj akt o filozoficky rozmer. ,, Prostrednictvom interpre-

tdcie stavia dielo do inej podoby ako bolo doteraz vnimané a poniika nové uhly percepcie. Pred divikom

tak nestoji len dvojrozmernd malba, ale myslienka presahujiica ramec plochy, ktorii zaberd. V suicasnom

umeni sa vytvarnd interpretdcia viaze skor na diela starsich autorov, zatial co u mladsich generdcii je

vyraznejsi prejav apropridcie, ktord sa sformovala v zdpadnom umeni.“ (Riec¢ic¢iar 2011)

Pri interpretacii vytvarnych diel modzeme postupovat podla struktury, ktort uvadza Gero (In:
Supsdkova 2004):

1.
2.

demonstracia vytvarného diela v originali alebo sprostredkovane;
zékladné udaje o vytvarnom diele, historicko-spoloc¢enské pozadie vzniku, nazov, meno autora,
jeho najdolezitejsie diela;
percepcia diela. Identifikacia zakladnych stavebnych prvkov (linie, $kvrny a hmoty) a ich vyz-
namy. Druhové a Zanrové zaradenie diela. Dekddovanie pouzitych znakov prostrednictvom:
a) tvarovej analyzy diela:
« pouzité tvarové prvky, ich vypocet, pomenovanie, vyznamy,
 vztah tvarovych prvkov k informativnym znakom, ktoré predstavuju,
« porovnanie tvarovych prvkov so skuto¢nostou,
« miera tvarovych deformacii ($tylizacia, zveli¢enie);
b) farebnej a svetelnej analyzy diela:
o charakteristickd farebnost, zakladné farebné akordy,
« porovnanie farebnosti s realitou a miera odklonu od reality,
« vyrazovost farieb a tonov, ich vztah k téme,
 farebna symbolika,
o dynamika kontrastov a harmonie;
¢) povrchovej analyzy diela:
o povrch diela, pouzity material, $truktdry, textary, faktury,
« rukopis autora, jeho zvlastnosti, vztah k vyjadrenej téme;
analyza kompozi¢nych principov:
v' vztah diela k priestoru a prostrediu:
« organizacia priestorovych vztahov, iluzia priestoru, zvlastnosti priestorovej vystavby obrazu,
v" hlavny charakter kompozicie (na vztahu akych prvkov je vystavand kompozicia):
« forma, svetlo - tien, farba, priestor a pod.,
V' principy organizicie jednotlivych obrazovych prvkov na zdklade rytmu, symetrie:
« rovnovahy, napitia,
V" vyjadrenie pohybu v diele,
v" vnutorné konstrukcia diela, zdkladnd konstruk¢nd schéma,

V' rozmery, mierka a proporcionalita, hlavné propor¢né vztahy;
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5. ako sa odzrkadluje tradicia v tematickej nadvaznosti, v jednotlivych elementoch kompozi¢nych
principoch (tvar, farba, povrch, priestor, rytmus, symetria, rovnovaha...);
miesto vytvarného diela v celoZivotnej tvorbe autora;
miesto autora v dejinach vytvarného umenia;
urcenost diela (napr. oltarny obraz, portrét, tabulovy obraz, kruhova plastika, socha viazand na
architekttiru a pod.) - ako dielo splia svoju ulohu;

9. sumarizacia estetickych sudov a hladanie hlbsich stvislosti a individualnych reflexii vo vyznamo-
vej a obsahovej vrstve diela.

Zakladom spravneho pristupu k interpretacii je uréenie hlavnej vyrazovej charakteristiky diela. Pri-

jemca si vytvara pre kazdy obraz svoj vlastny algoritmus interpreta¢nych krokov.

1.6 Co znamena porozumiet vytvarnému dielu?

E. H. Gombrich v knihe Pfibéh uméni (1989) pise, ze pre zazitok z velkych umeleckych diel neexis-
tuje vacsia prekazka ako nasa neochota zbavit sa navykov a predsudkov. Obraz znazornujuci znamy
namet neobvyklym spdsobom je ¢asto odsudzovany z jednoduchého dévodu: niekomu sa zda, ze nie
je spravne namalovany. Ludia ¢asto chcu vidiet na obrazoch to, ¢o chct vidiet v skutoc¢nosti. Chceli
by vidiet obrazy, ktoré vyzeraju ako skuto¢nost. Z tohto dévodu sa im diela moderného umenia zdaju
nespravne namalované. Skor ako za¢neme kritizovat nejaky obraz, mali by sme sa opytat samy seba, ¢i
umelec nemal nejaky dovod zmenit vzhlad toho, ¢o videl a ¢i mame pravdu naozaj my, ked si myslime,
ze veci tak nevyzeraju. Mame predpoklad prijimat konvenc¢né tvary alebo farby ako jediné spravne.
Dobrym prikladom su deti, ktoré si myslia, ze hviezdy maju hviezdicovity tvar. Predstava, ze nebo je
modré a trava zelend sa od predstavy tychto deti nelisi.

Podla uvedeného autora sa clovek stale uc¢i rozumiet umeniu. Ak chceme mat z umeleckych diel
pozitok, musime mat sviezu mysel, takd, ktora je schopna zachytit naznak a reagovat na kazdu skryta

harmoniu; musime mat mysel nezatazent dlhymi, zvu¢nymi, ale prazdnymi slovami a frazami.

»Divat sa na obraz nezaujatymi ocami a odvdzit sa vydat na cestu objavov je omnoho taZsia, ale ovela
vdacnejsia uloha. Clovek nemoze nikdy dopredu povedat, éo si z takejto vypravy prinesie.“ (Gombrich
1989)

Umenie stelesnuje snahu ¢loveka o prekrocenie seba samého. Zblizuje ho s ostatnymi [ludmi, priblizuje
ho k prirode, k myslienkovym hodnotam predkov i k budicim generaciam. (Fila 1991)

Schopnost umelecky vnimat sa neziskava ne¢innym nazeranim: krdsu sa nauc¢ime chédpat len na

zéklade svojich vlastnych tvorivych aspiracii, hoci i nedokonalych. (Read 1967)

Cielom umenia nie je uzkostlivé napodobnovanie prirody. Odliatok podla prirody je tou najpresnej-
$ou képiou, aku mozno dosiahnut, ale je bez zivota, chyba v nom pohyb, vyraz, nehovori vsetko. Tre-

ba zvelicovat. Podla zakona kontrastu dodava zveli¢enie (pri zameroch, ktoré to dovolujui) jemnost,
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povab ostatnym Castiam za predpokladu, Ze umelec mal dostatok vkusu a zvelicil len tolko, kolko bolo
nevyhnutné. Miera toho zveli¢enia je u kazdého umelca ina; riadi sa osobitnym vkusom; prave v nej

sa prejavuje socharov temperament.

»Krdsne umelecké diela, najzvrchovanejsie svedectvo ludskej inteligencie, tiprimnosti, vyjadrujii vsetko,
¢o mozno povedat o cloveku a o svete; navyse este naznacuju, Ze je tu nieco, co nemoézeme poznat.“ (Au-
gust Rodin 1886/1887)

»Okrem vnimania umenia sa o tiom ucime aj rozmyslat. Umenie je nezrozumitelné len pre tych, ktori sa

mu nesnazia porozumiet.“ (Fila 1991)

Artefakt sa stava umeleckym dielom v momente, ked ndjde svojho percipienta. Na chapani umelec-
kého diela sa podielajt vsetky psychické funkcie. Vychodiskom, ale aj cielom komunika¢ného procesu
je zazitok (skusenost), emocionalne prezivanie, ktoré napriek svojej subjektivnosti a neuchopitelnosti

zostava zakladnym kritériom psychologickej interpretacie umeleckého diela.

Existuju dva druhy nazorov na tykajtce sa vnimania umeleckého diela. Zastancovia jedného tvrdia,
ze vnimatel musi byt ,,naladeny“ na rovnaku strunu s umelcom. Ide o spontanne vnimanie. Druhy
nazor hovori, Zze umelecké dielo musi byt podrobené rozboru, ktory ma byt zalozeny na hlbokych ve-
domostiach prislusnej kultury a konkrétnej umeleckej estetiky. Ide o racionalny pohlad.

J. Kulka (2008) uvadza este tretiu moznost, a to spojenie predchadzajicich nazorov v pojme prip-
ravenej spontannosti. Hovori, Ze clovek nemoze k umeleckému dielu pristupovat nepripraveny. Urci-
té vedomosti a urcita psychologicka priprava su nevyhnutné, ale nemusia narusit bezprostredné vni-
manie umeleckého diela. Medzi stile dispozicie (predpoklady) umeleckého zazitku patria vedomosti,
znalosti, navyky a zru¢nosti, nazory na umenie a postoje k nemu, postavenie umenia v hodnotovej
hierarchii osobnosti, esteticka skusenost, kultirna aroven ¢loveka a jeho Zivotny styl. Tieto Kulka
povazuje za zakladné. Okrem nich je potrebné vytvarat aktualne predpoklady. K nim radi pripravu
prostredia vnimania, socidlnu atmosféru, nastavenie dovery k umelcovi, aktualizaciu estetického za-
merania, naladenie na vhodny komunika¢ny kanal, celkové psychické uvolnenie a emocionalne na-

ladenie pri zachovani vhodného sustredenia sa.

Pojmu pripravend spontdnnost pri vnimani umeleckého diela moZeme rozumiet tak, Ze hned, ako si
¢lovek osvoji urdity stupen vymedzenych predpokladov, stant sa istou sicastou jeho osobnosti i prip-
ravenosti k recepcii, teda v okamihu prijimania umeleckého diela si ich nemusi uvedomovat, pricom

oni automaticky posobia.

Podla Supsakovej (2004) vizudlne ,,¢itanie” vytvarného diela nam dava moznost lepsie vnimat a poz-
navat zaklady vizudlneho myslenia a vizualnej reci. Kvalitou tohto procesu je faktor videnia. Rozvoj
vizualneho vnimania a vizudlneho myslenia je predpokladom estetického vnimania, kreativneho vy-

jadrovania, kultdrneho dedicstva, estetického hodnotenia a estetickych hodnét.
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Supsdkova (2004) uvadza potrebu rozvijania a kultivovania videnia v tzkej spojitosti s vizualnou
gramotnostou a vizualnou inteligenciou z dévodu, ze umelecky prejav je:

o univerzalnym prostriedkom komunikacie medzi autorom a vnimatelom;

o vytvara mechanizmus na sprostredkovanie a porozumenie kultiry medzi generaciami;

o prostriedkom na vyjadrenie emocii vo verbalnej i neverbéalnej forme;

o prostriedkom na to, aby sme porozumeli zakladnym konceptom dal$ich predmetov;

o ma integrujucu silu, je sucastou aj inych vyucovacich predmetov;

o poskytuje emocionalny zazitok;

o spajasas hrou a detstvom, je dolezity pre rozvoj citlivosti a tvorivosti v kazdom veku;

o vytvara priestor na osobné poznanie, pozorovanie, vnimanie a vyjadrovanie.

Vytvarné umenie mozeme skimat z historického, Zivotopisného, spolocenského a technického hladiska.
Pri historickom hladisku pri poznavani umeleckého diela vychadzame z ekonomickych, spolocensko-
kultarnych ¢i nabozenskych suvislosti doby, v ktorej vzniklo. Biografické hladisko nam pontka poh-
lad na zivot autora, pricom sa snazime lepsie pochopit zmeny jeho stylu a zhodnotit jednotlivé etapy

jeho tvorby. Technické hladisko je pohlad na umelecké postupy.

Pochopenie umenia predpoklada hlboko osobny a intimny dialog s dielom, a to si vyzaduje urcita
predstavivost a schopnost rozhodovania.

V knihe Svet umenia autori uvadzaju, ze ¢itanie umeleckych diel znamena dodavat vyznamy podne-
tom, ¢o sa zrodili pri ich pozorovani, hoci neraz ich nemozno pretavit do prostriedkov zrozumitelného
jazyka.

Pojem sprostredkovanie umenia oznacuje podla Guillaume (2010) viacero ¢innosti. Su to: vlastna
praca odbornych lektorov v galériach a muzeach priamo pred expondtmi, publika¢na ¢innost, spris-
tupniovanie umenia v masovokomunikacnych prostriedkoch, popularizacia a socializdcia umenia na
skolach, vystavy, veltrhy a dalsie aktivity.

Okrem pojmu sprostredkovanie umenia sa stretavame aj s pojmom zdostupnovanie umenia. Auto-
rom pojmu je polsky teoretik Stefan Szuman. Znamena, Ze originalne dielo alebo jeho reprodukcia
je uvedena do zrakového alebo sluchového vnemu osoby prostrednictvom medialnych prostriedkov.
Spristupnovanie diela je uz v tomto kontexte konkrétnou vychovnou aktivitou, pri ktorej dochadza
ku komunikacii medzi percipientom a umeleckym dielom prostrednictvom mediatora, ktorym je
ucitel, vychovavatel alebo galerijny pedagog.

Herbert Read by pri sprostredkovani umenia svojim $tudentom zacal tym, Ze by vyzval svojich
$tudentov, aby sa zbavili svojich doterajsich predstav o povahe umenia. Potom by s velkym mnozstvom
ilustracii ukazoval priklady toho, ¢o bolo umenim v minulosti - po¢ntic umenim primitivneho ¢loveka
a pokracoval by obdobim za obdobim cez Aziu, Egypt, Grécko (a postupne vietkymi krajinami sveta,
kde vznikla nejaka kultira) az by napokon dospel k umeniu stcasnosti. Spolu so $tudentmi by si
vsimali, ako umenie v kazdej dobe ovplyvnuje kultiru danej doby, ako sa formuju $tyly a ako vznikaju
manierizmy. Sledovali by vplyvy prenikajtce z obdobia do obdobia a z krajiny do krajiny. Pri jednot-

livych umeleckych dielach by si vsimali ako umelec vyuzil material, krasu kazdej vytvarnej techniky
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a funkciu jednotlivych umeleckych diel v Zivote, hospodarstve a nabozenstve prislusného naroda.
To vsetko je potrebné postrehnut, pretoze umelecké dielo ako zivy organizmus nemodze zit oddelene
od svojho okolia a umelecké diela, z ktorych mame mat zazitok, musia byt po kazdej stranke ume-
leckymi dielami. Takéto ovzdusie, ktoré nie je ovzdusim rozboru a skimania, ale ovzdusim tvorive;j
iniciativy, prebudza esteticku citlivost a vytvara navyk k estetickému pozitku. Tu vsak tento proces
nemoze skoncit. Cez umenie sa nemodzeme preniest len formou dejin umenia. Umenie je pritomnou
¢innostou, preto je potrebné ucit Ziakov prezivat aj si¢asné umenie. Dne$né umenie je svedectvom
nasej kultary, osved¢enim jej pozitivnych kvalit a jej obmedzeni prave tak, ako boli minulé umenia
svedectvom minulych kulttr. Prave preto, ze si mnohi Iudia v mladosti neosvojili schopnost esteticky
prezivat, pristupuju k su¢asnému umeniu uzavreto. Intelektualne ho rozoberaji, namiesto toho, aby
k nemu pristupovali intuitivne. Ako pise Read (1967), chyba im Cistota srdca, a preto nemézu s umel-

com zdielat jeho vizie.

Problémy, s ktorymi sa stretavame, su nedostatocné schopnosti percipienta obkoleseného c¢astymi
vizualnymi vnemami, ¢asto tzv. vizualnym smogom®*. Schopnost vnimat statické umelecké diela je
ovplyvnena zmenami vo vnimani suc¢asnych percipientov vplyvom dynamickych vnemov v médiach.
Tento problém L. Kesner (2005) nazyva ,,tekavy vizualny modus vnimania“. Kesner pise o tom, ako
velmi vazne treba brat do vahy, ze vizudlna aktivita sucasného c¢loveka a predovsetkym tinedzerov
a deti, je od narodenia formovana obrazovymi technolégiami a médiami digitalneho veku a pretvara
vzorce vnimania. Staticky obraz alebo objekt je polom, kde su na vnimanie kladené iné poziadavky
a tiez sa pren otvaraju aj iné moznosti. Od okamihu, ked divak prvykrat zafixuje pohlad, nabada obraz
¢i exponat divaka, aby vo svojom vnimani celistvo postupoval vpred. Percipient musi svoju aktivitu
v galérii obmedzit na videnie, kym na vlastny obraz (okrem interaktivnych diel) nemoze posobit tym
spdsobom, ktory mu pontka monitor pocitaca. Vo¢i medidlnemu obrazu divik moze uplatnit in-
teraktivitu prostrednictvom mysi, joysticku alebo ovladaca, kym dielo v galérii je interaktivne ,,len”
vo vztahu diela a o¢i, mysle a tela.

V tomto procese je ddlezitd otazka pozornosti. Prvotnym predpokladom a neoddelitelnou sucastou
vnimania umeleckého diela, ktoré moze viest k nejakej forme hlbsieho prezivania, je schopnost
vynalozit pozornost. Nepozornost voci objektu je zakladnou bariérou uzatvarajicou dalSie moznosti
rozvijania vizualneho dialdgu s umeleckym dielom.

Sucasné videoklipy, pocitacové hry vyuzivaju rychle prestrihy scén, ich cielom nie je odovzdanie in-
formacie, ale udrzanie pozornosti vo¢i médiu. U stc¢asnych mladych Iudi tak vznika urcita Specificka
forma pozornosti, ktora uplatnuju v interakcii s médiom. Pozornost je zalozena na rychlom striedani
obrazov a uplatnuje sa v kontexte s médiom. Problém spociva v tom, ze tato pozornost je $trukturalne
odli$na od pozornosti, ktoru si vyzaduje staticky obraz. Divak takéhoto obrazu musi rychlo reagovat

na nové podnety, v§imat si vztahu medzi nadvézujucimi obrazmi a scénami, kym divak statického

* Mnozstvo nadprodukcie vizudlnych vnemov (reklamy, bilboardy, megabordy, citylighty, reklama na autobusoch,

elektrickach, zastavkach hromadnej dopravy, nevkusné plagaty, obrovské reklamy na fasadach, kriklavé puatace a vyklady
obchodov s pochybnou tretotriednou grafikou...), ktoré chdpeme ako znecistenie vzhladom na to, Ze nam brénia vidiet to
podstatné.
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obrazu, sochy alebo inej statickej umeleckej formy potrebuje udrzat stvisli pozornost voci statickému
objektu a v§imat si predovsetkym vztahy vo vnutri obrazového pola a kvalit jednotlivych komponen-
tov. (Kesner 2005)

Vzhladom na uvedené skutoc¢nosti st programy venované rozvoju vizualnej gramotnosti spravidla
postavené na predpoklade, ze rozvoj percep¢nych schopnosti divaka v galérii alebo v muzeu zuzitkuje
osoba i vo svojom praktickom Zivote, v ktorom je ,,percepcna inteligencia“ stale dolezitejsim faktorom
schopnosti a kvalifikacie. Pojem vizualna inteligencia presadzoval psychol6g Rudolf Arnheim.’

V stcasnej dobe sa v odbornej verejnosti aj v niektorych statoch Eurdpy coraz viac diskutuje o tom,
ze rozvoj vizualnej gramotnosti ¢i percepcnej inteligencie by sa mal stat stcastou eduka¢ného procesu
a povinného vzdelavania. Umelecké dielo moze v tomto procese zohrat vyznamnu tlohu v rozvoji
myslenia, komunika¢nych schopnosti a vizudlnej gramotnosti. Ziaci si pod vedenim pedagégov pre-
hliadaju reprodukcie obrazov (v triedach) alebo skuto¢né diela v galériach ¢i muzeach a pedagdg ich
povzbudzuje, aby artikulovali svoje vlastné dojmy a reakcie na diela, aby boli schopni opisat, ¢o sa
na obraze odohrava, ¢o vidia, aké asociacie v nich videnie diela vyvolava. Pedagog neoc¢akava spravnu
odpoved, ale usmernuje individualne reakcie a diskusiu celej skupiny spdsobom, ktory rozvija schop-

nost ucastnikov aktivne sa divat a interpretovat videné. (Kesner 2005)

1.7 Ako sprostredkovat vytvarné dielo v galérii alebo v muzeu?

Jednym z mnohych pozitiv vzdelavania priamo v priestoroch galérie je zazitkovy kontakt s umenim.
Vidiet skuto¢né obrazy je pre mnohych naozaj nenahraditelny pocit. Okrem jedine¢nych vizualnych
prostriedkov zohrava pri zazitkovom procese dolezitd tlohu i samotny priestor, v ktorom sa nacha-
dzaju umelecké artefakty a prostrednictvom ktorych nadobuda osobitd, ba az ojedineld atmosféru.
Nové, pre deti a ziakov ,,neskolské®, prostredie moze tak v omnoho vicésej miere pomdct prepojeniu
hravého a eduka¢ného procesu. Podporou pre ucitela na zvladnutie tohto procesu je muzejny/galerij-
ny pedagog. Ide o eduka¢ného pracovnika zaoberajiceho sa spristupniovanim zbierkovych predmetov
a zbierok a historickych objektov v sprave muzea, ako aj inymi odbornymi, vychovno-vzdelavacimi
a prezenta¢nymi aktivitami. Tejto oblasti sa venuje muzejna pedagogika a jej $pecificka oblast galerij-

nd pedagogika zamerana $pecificky na galérie a muazea vytvarného umenia. (Pavlikanova 2013)

Vychova umenim je v galériach rozvijana Specifickou disciplinou - galerijnou pedagogikou. Termin
muzejnd a galerijnd pedagogika sa zacal pouzivat koncom 90. rokov 20. storo¢ia na pomenovanie

obnovenej discipliny, v minulosti znamej ako kultirno-vychovna ¢innost. Galerijna pedagogika (¢i

g Rudolf Arnheim (1904-2007) — nemecko-americky psycholog a estetik. Skiimal moznosti psychologie v analyze

umeleckej tvorby a v estetickom vnimani. Zdorazioval uc¢ast konceptudlnych elementov a vnimanie celku v estetickom
vnimani. Specidlne sa venoval vizudlnemu vnimaniu, jeho principom a aplikdcidm v estetickej vychove. Hlavné estetické
diela — Art and visual perception: A psychology of the creative eye (1954 a tplne prepracované 1974, Umenie a vizualne
vnimanie: Psycholdgia tvorivého oka), Toward a psychology of art (O psycholdgii umenia 1966), The power of the centre: A
study of composition in the visual arts (Sila centra: Stidia o kompozicii vo vytvarnych umeniach 1982), dielo s estetickymi
myslienkami — Anschauliches Denken (Obrazné myslenie 1969).
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kultirno-vychovna ¢innost, ako sa v minulosti nazyvala) je samostatna disciplina, ktora ma svoje
vlastné $pecifika vychadzajuce predovsetkym z dejin umenia, ale aj pedagogiky a psychologie, ktoré
vyuziva pri sprostredkovani vytvarného diela réznym skupinam publika. Jednym zo zdrojov, na ktoré
galerijna pedagogika na Slovensku scasti nadviazala, je jej pribuzna disciplina - vytvarna pedagogika.
Ta bola intenzivne rozvijana autormi prevazne neoficialnej vytvarnej scény, ktori v obdobi normali-
zacie v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch 20. storocia posobili ako progresivni pedagogovia na
zékladnych a strednych umeleckych skolach a neskor ako metodici vytvarnej vychovy. Jednou z me-
tod, ktoru vyuzivali tak vo svojej pedagogickej ¢innosti, ako aj vo vlastnej tvorbe, bola prave inter-
pretacia a analyza vytvarného diela, ktoré su podstatné aj pre pracu s originalom vytvarného diela
v galérii. (Carnd 2012)

Vzdelavacie aktivity v galériach mézu predmetu vytvarna vychova ponuknut:

o moznost konfrontacie vzéjomnych nazorov, dojmov, pocitov;

o doplnit alebo rozsirit ciele stanovené vo vzdelavacich predpisoch (SVP);

o na zaklade interdisciplinarnosti a intermedialnosti prepojit témy i procesy z najroznejsich oblasti
poznavania;

vytvorenie priestoru pre medzipredmetové vazby v pristupe k vzdelaniu;

pomoc v porozumeni prejavov sicasného umenia;

pomoc v poznani vlastnej kultirnej tradicie;

o O O O

pomoc v porozumeni su¢asnym informa¢nym a komunika¢nym technolégiam a vizualnemu ja-
zyku doby;
o vytvorenie multikultirneho priestoru;
o vytvorenie interaktivneho a slobodného diskusného priestoru. (Pavlikanova 2013)
Sprostredkovanie umenia sa v muzeach a v galériach realizuje prostrednictvom programov.
Tie mozeme podla Martincovej-Garajovej (2010) rozdelit na:
1. $tandardné programy:

o komentované prehliadky (tzv. lektoraty);

o tvorivé dielne (zazitkové, tematické, vytvarné);

o samoobsluzné programy (praca s pracovnymi listami, detskym sprievodcom a pod.)

o Dbesedy a prednasky;
2. S$pecifické programy:

o animdcie, interaktivne programys;

o dlhodobé edukacné projekty;

o e-learningové kurzy;

o galerijné kufriky.
Pavlikanova uvadza animaciu, ateliér, workshopy a tvorivi dramatiku. Z pohladu vytvarného ume-
nia pod animaciou rozumieme druh ozivujucich ¢innosti. Pocas ich realizacie sa vnimatel stava
aktivhym tvorcom v procese dobrodruznej vypravy za umenim a objavovanim svojej osobnosti

prostrednictvom dialégu s umenim. Galerijna animacia je tvoriva aktivita najcastejsie realizovana
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priamo vo vystavnych priestoroch galérie, pri ktorej dochadza ku kontaktu, interakcii s vystavovanymi
exponatmi. Prostrednictvom vlastnej aktivnej ¢innosti sa navstevnici dozvedaju o zmysle vytvarného
umenia, dielach i myslienkach umelcov. Animacie ako jeden zo sposobov interpretacie vytvarného
diela sleduji osobnu, ziva skisenost a premostuju hravy proces (zabavu a zazitok) s eduka¢nym
procesom (vychova umenim). Z uc¢astnikov animdcie sa stavaju aktivni tvorcovia.

Cielom animdcie podla Pavlikanovej (In: Martincova-Garajova 2010) je:

o prebudenie zaujmu o umenie;

o prebudenie citového zazitku;

« ziskanie teoretickych informacii z pohladu vyvojovych etdp dejin umenia;

» rozvijanie schopnosti ,,¢itat obrazy (prostrednictvom znakov, farieb a pod.);

« sebapoznanie, sebarozvijanie, sebarealizacia;

sebahodnotenie/sebareflexia.

Podstatu procesu animacie mdzeme definovat ako proces oZivovania. Toto oZivovanie zahfna v ramci

vytvarného umenia dve dimenzie:

1. procesy analyzy, interpretacie, formalneho a obsahového vykladu, sprostredkovania umeleckého
artefaktu. Analyza umeleckych diel v galérii — priblizenie diela navstevnikovi;

2. sprostredkovanie tvorivého umeleckého procesu. Spristupnenie, ozivenie vytvarného procesu jed-
notlivych médii, pouzitie roznych technik a inova¢nych postupov pri realizacii tohto procesu. Re-
alizdcia vytvarnych postupov - vlastnou tvorbou navstevnika.

Medzi hlavné principy animdcie patri stimuldcia, povzbudenie, pouzivanie nedirektivnych metdd ria-

denia, usmernovania animac¢ného procesu, podporovanie vlastnych napadov, vlastnych spdsobov

a realizdacie, s dorazom na slobodu a autonémiu vlastného tvorivého procesu, moznosti sebavyjadre-

nia a sebarealizacie primeranym a tvorivym spésobom. (Guillaume 2012)

Animacie v galériach v prevaznej miere realizuju galerijni pedagdgovia, ktori maji s touto metédou

viac skusenosti ako ucitel. Prinosom edukac¢ného procesu je samostatna aktivita pedagdga, ktory si

planuje procesy spojené s animdciou a spolupracuje s galerijnym pedagégom. Pre tento proces je
nevyhnutna priprava zamerana na to, ¢i sa budu Ziaci zaoberat konkrétnym dielom alebo va¢sim cyk-
lom, ¢i sa oboznamia s danym autorom, obdobim, vytvarnym $tylom, témou alebo s technologickym

a kompozi¢nym aspektom diela.

Pri vytvarani animacného scenara je potrebné prihliadat na vek ucastnikov, technické a priestorové

podmienky, celkovy cas trvania animacie a samozrejme vychodiskd a samotny sposob realizacie

animacie. Dolezité su otazky zamerané na ciel a metddy s prihliadnutim na Komenského ,,chcem -
viem - mozem".

Pedagdg moze zvolit nasledujice typy animdcii:

« materialové (Uc¢astnici pracuji s danym materialom),

« hudobno-zvukové (Gcastnici pracuju so zvukovou strankou diela),

o pohybové, mimické (dc¢astnici pracuji s pohybom),

« slovesné (castnici vyuzivaju pracu so slovom, slovné interpretacie).
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Ateliér mozeme chapat ako stretnutie s vytvarnymi umelcami, na ktorom mame moznost dozvediet
sa o ich tvorbe a procesoch tvorby. Ateliérom mdzeme nazvat aj Cisto tvoriva ¢innost vychadzajucu

z urcitych principov vytvarného umenia.

Workshopy st rovnako ako animacie typom zmie$anych programov, ktorych cielom je poskytnut
vnimatelovi lep$iu orientaciu v umeni a v procese jeho tvorby, ako aj pochopenie seba samého a svoj
vztah k svetu ¢i k spolo¢nosti. Zameriavaju sa na pochopenie umenia ako osobitého druhu mimoslov-
nej komunikacie, prestupujtcej hranice bezného vnimania. Predstavuju formu tréningu, pocas ktoré-
ho aktéri ziskavaju urcité zru¢nosti a kompetencie prostrednictvom riesenia problémov praktickymi

¢innostami.

Happening je jedna z v¢asnych akénych foriem, v ktorej sa spajaju prvky divadla, hudobného kon-
certu, poézie a vytvarného umenia s cielom aktivne zapojit divaka do akcie. Pri ¢istych happeningoch
nie je scenar presne urceny, ¢co umoznuje vznik ne¢akanych udalosti v nepredvidatelnej postupnosti.
V pripade vychovno-vzdelavacich akcii v galériach je vsak scenar urceny v urcitych bodoch, ktorymi

galerijny pedagog usmernuje aktérov.

Tvoriva dramatika tiez patri do kategorie zmie$anych programov. Vyuziva divadelné techniky, ale
predovsetkym pracu s fudskym telom, pracu s materidlom a v materiali. Cielom je rozvijat osobnost
na baze prezivania a zazitku. Smeruje nielen k rozvijaniu jedinec¢nej, ale predovsetkym socialnej osob-
nosti. (Pavlikdnova 2013)

Cielom standardnych a $pecifickych galerijnych programov je:

o oboznamovat navstevnikov s vytvarnym umenim a nasledne ich priviest ku kritickejsiemu mys-
leniu;

+ otvorif cestu k umeniu ako jedine¢nej oblasti ludskej ¢innosti, ktord moze naplnat volny cas;

+ in$pirovat pedagogov k vyuzivaniu potencialneho umeleckého materialu, ktorym galéria disponuje;

o prepajat skolsku vyucbu s navstevou galérie;

o sprostredkovat jednu z alternativnych foriem vyucby;

o podporovat aktivovanie schopnosti vnimania, poznavania a tvorivého pristupu na zaklade zazit-
kového ucenia;

o obohacovat emotivny, intelektualny a kreativny potencial deti a mladeze v obdobi ich najdyna-
mickejsieho formovania, prip. zmenit alebo vyprofilovat ich hodnotovu orientaciu;

o vdaka vedeckym a umeleckym obsahom pomdct mladému ¢loveku identifikovat sa s kultirnymi,
umeleckymi a historickymi hodnotami prostredia, ktorého st sticastou a prostrednictvom tejto
skutoc¢nosti uvedomene dospiet k pochopeniu a poznaniu seba samého.

Navsteva pedagdga so ziakmi v galérii si vyzaduje planovanie a je spojena s dékladnou pripravou.

Efektivnost z hladiska dosiahnutia cielov vytvarnej vychovy zabezpeci spolupraca pedagoga s gale-

rijnym pedagdégom. Prvym krokom je stanovenie ciela eduka¢ného procesu. Pedagog ba mal vediet,
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preco voli danu formu a aky azitok to bude mat pre jeho ziakov. V spolupraci s galerijnym pedagégom
dohodne tému, ktora moze vychadzat z aktualnej vystavy alebo z programu edukacnych aktivit, ktoré
ponuka muizeum alebo galéria. Téma moze byt zamerana na konkrétneho vytvarného umelca, aktual-
nu vystavu alebo sa mdze odvijat od vytvarnych problémov uvedenych v osnovach skolského vzde-
lavacieho programu. Kritériom na pripravu aktivit je vek ziakov (od neho sa odvijaju ¢innosti, ktoré
moze pedagog za urcitych podmienok so ziakmi realizovat).

Na zaklade zistenych informacii alebo konzultacie s galerijnym pedagégom by si pedagdg pri indi-

vidualnej priprave a realizdcii vyuc¢ovacej hodiny v galérii mal ujasnit nasledujuce otazky. (Martin-

cova-Garajova 2010)

e Zameriam sa na staré, moderné alebo sti¢asné umenie, na konkrétne diela, autorov alebo danu
tému?

o Zaujima ma obsah alebo forma umeleckého diela?

o Vyberiem si len cast expozicie, tematicky okruh, jedno alebo viac diel?

(Vseobecne sa odporuca pri kratkodobej navsteve galérie (trvanie cca. 45 - 60 min) orientovat len
na niektoré diela a v kratkom ¢asovom rozmedzi prejst celt expoziciu — niekedy je menej viac.)

o Akd formu si zvolim, aby navsteva expozicie bola pre ziakov nduc¢na a si¢asne hrava?

o Budu ziaci pasivnymi alebo aktivnymi navstevnikmi?

o Bude sprievodna aktivita k vystave zalozena na verbalnej, pisomnej, pohybovej alebo zvukovej
¢innosti?

o Bude aktivna praca ziakov realizovana skupinovo alebo individualne?

o Aké ¢asové vymedzenie mam na navstevu galérie a na samotnu realizaciu aktivity?

o Aky material potrebujem k aktivite, aky si maja deti a Ziaci zabezpecit a aky md galéria zahrnuty
v cene vstupného?

o Budem planovanu aktivitu so ziakmi realizovat priamo v expozicii alebo vo vybranych priesto-
roch galérie? (Na pracu s materidlom, ktory ohrozuje znehodnotenie vystavenych umeleckych ar-
tefaktov ma galéria zvycajne vyc¢lenené $pecidlne priestory, napriklad miestnost na tvorivé dielne.)

Navsteva galérie alebo muzea by mala byt planovanym procesom zameranym na sprostredkovanie

umenia ziakom pristupnou zazitkovou formou. Ziaci by mali byt na takuto formu ziskavania informécit

pripraveni pedagégom. Nemalo by ist o zivelny akt, pri ktorom nie su stanovené pravidla. Pedagog by
mal dopredu oboznamit svojich ziakov s cielmi navstevy galérie alebo muzea a dohodnut sa s nimi
na pravidlach, ktoré je potrebné respektovat. Ak prekvapenie nie je zamerom pedagdga suvisiacim

s procesmi edukacie, ziaci by mali byt pred navstevou informovani o téme eduka¢ného procesu.
1.8 Co sa mozeme o diele dozvediet?
Pri pohlade na obraz vedieme s dielom tichy dialég. K zazitku z diela prispieva jeho predstavivost,

vkus i vlastné ocakavanie. Cim dlhsie a dokladnejsie sa na obraz pozerame, tym viac ndm dielo prez-

radza. Niekedy je tazké porozumiet vizualnemu jazyku umelca, najma z dévodu casovej a kultirnej
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bariéry, zobrazenim neznameho ndmetu, pripadne predmetu, ktory na obraze nie je mozné spoznat.
Na ziskanie nového pohladu na dielo ndam mézu pomdct odpovede na otazky tykajice sa autoro-
vej obraznosti, kompozicie, farebnosti a stylu, informacie o autorovi, kym bol a preco a kedy obraz

namaloval.

R. Comming (2008) odportca v§imnut si Sest kluc¢ovych bodov spojenych s vhimanim obrazov.
Namet je Specificky pre kazdy obraz a zahfna urcité zmysluplné posolstvo. V minulosti sa umelci in-
$pirovali biblickymi alebo antickymi pribehmi a predpokladali, ze divaci pribehy poznaju, preto pre
nich nebude problém dekddovat ich. Dnes je vSak situacia ina a znovuobjavovanie biblickych pribe-
hov a starovekych mytov a legiend prostrednictvom obrazov moze byt pre Ziakov zazitkom.
Technika dokumentuje majstrovstvo umelcov a jej spoznanie je predpokladom ocenenia technolo-
gickych prinosov vo vyvine maliarstva a ich odbornych znalosti.

Symbolika predstavuje bohaty svet symbolov, ktory ponuka divakovi svet abstrakcie. Pomocou poro-
zumenia symbolov mozeme v dielach objavit nové vyznamy.

Priestor a svetlo - ich spojenim sa maliari snazili vytvarat 3D ildziu. Rozmanitost ich postupov je
pozoruhodna a inspirativna.

Historicky $tyl — prostrednictvom neho je mozné sledovat vyvoj histérie umenia az po sicasnost.
Osobna interpretacia je pravo divaka na svoj vlastny nazor a osobny zazitok z umeleckého diela. Pre
jednotlivé diela existuje mnozstvo vykladov a divdk z nich moze byt zméteny. Preto podla Comminga
existuje pravidlo: ked nie¢o vnimate urcitym sposobom, verte tomu bez ohladu na to, ¢o vravia ini. Ak
nie ste schopni vnimat, ¢o sa vam predklada, neverte tomu. Kazdy ma pravo vnimat umelecké dielo
zo svojho uhla pohladu a podla vlastnej skusenosti a zazitku a odniest si z neho to, preco sa sam roz-
hodol. Poznanie histérie, technickych zruc¢nosti a podobne moze rozsirit nas osobny zazitok. Ale ak
tento osobny (alebo ,duchovny®) rozmer chyba, potom pohlad na umelecké dielo ostava iba pohla-

dom na krizovku a pokusom vylustit ju.

Predmetom a prostriedkom vychovno-vzdelavacieho procesu v galérii alebo na hodine vytvarnej
vychovy je umelecky artefakt ako nositel umelecko-historického a vytvarno-teoretického obsahu.
Kazdé umelecké dielo sa sklada z obsahu a formy.

Obsah diela nas oboznamuje, ¢o nam chcel autor povedat, aku vyjadril v diele myslienku, zobrazil
tému, zaner alebo pribeh. Forma nam vypoveda z ¢oho je dielo vytvorené, o procese jeho vyroby, vyt-
varnom druhu, farebnom a priestorovom rieseni, usporiadani predmetov a prvkov na obraze, povrchu
i Struktare a podobne. Forma je spdsob utvorenia, vyjadrenia a fixovania obsahu. Pri forme sa pytame
»Ako je to urobené?“

Forma a obsah vystupuju ako protikladné zlozky, obsah je dolezitejsi, prilisna preferencia formy
potlaca obsah alebo ako neoddelitelné zlozky, forma je len formou urcitého obsahu, obsah je vzdy ne-
jakym sposobom sformovany. Obsah sa niekedy chape ako vnutorna napln formy, forma ako vonkajsi
tvar obsahu. Maju odlisné funkcie: obsahu sa prisudzuje funkcia vyjadrovat skuto¢nost a forme funk-

cia formovat skuto¢nost.
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Vrstvy umeleckého diela sa ¢lenia na materidlovd, tematicktl a vyznamovu vrstvu. Materialova vrst-
vu tvori hmota, z ktorej je dielo vyrobené. Zahfna dalsie vrstvy. Tematicka vrstvu tvoria zakladné
myslienky a idey, ktoré vnimame pri prvom pohlade na dielo a do diela ich priamo v¢lenil umelec.
Niekedy sa este ¢leni na vonkajsiu tému, zobrazené objekty a vnutornu tému, vztahy medzi objek-
tmi. Tematicka vrstva obsahuje vyjadrovacie prostriedky. Z nej vyrastaji vyznamy diela. Vyznamovi
vrstvu spoluvytvara recipient v interakcii svojho vedomia s materidlovou a tematickou vrstvou diela.
Vyznamova vrstva sa oznacuje aj ako idea diela. Materialova vrstva je sicastou prirody vstupujicej do
diela, no skuto¢ne estetickymi a umeleckymi st az tematicka a vyznamova vrstva.

Umelecké dielo je vytvorené z urcitého materidlu, ktory je ur¢itym spdsobom tvarovany, lebo ho ume-
lec pouziva ako vyjadrovaci prostriedok. Material zahfna urcité vyznamy vélenené do diela umelcom.
Recipient si v interakcii s vyznamami diela utvara umelecka hodnotu diela pre seba. Samotny ma-
teridl este nie jej plnohodnotnym umeleckym fenoménom, takymi sa stavaju az vyznamy a hodnota.
(Mistrik 2013)
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2/ Metodické vychodiska spristupnovania a interpretacie
vytvarného diela

Pri vnimani umeleckého diela, originalu, v galérii je priamy kontakt s dielom a autenticita prostredia
galérie prinosom. V $kole, na hodine vytvarnej vychovy moze original nahradit kvalitna reprodukcia
(¢i uz v tlacenej alebo elektronickej podobe). Sticasné audiovizudlne prostriedky umoznujia vysoku
kvalitu prezentovaného obrazu a vzhladom na moznosti internetového pripojenia je dostupnost re-
produkcii umeleckych diel na vysokej Grovni. Moznosti internetu spristupnuji umelecké diela sve-
tovych a domacich galérii a moderné informa¢no-komunika¢né technoldgie umoznuju prezentaciu
umeleckého diela aj v u¢ebni. Vyucovanie VV je programovany a riadeny proces, v ktorom ucitel ini-
ciuje, re$pektuje a podporuje napady a individudlne riesenia ziaka.
Vychodiskami tohto procesu st:
1. cinnosti ziakov, ktoré vychadzaju z myslienkovych, formalnych a technickych procesov vytvar-
nych a vizualnych umeni. Su zaloZené na sicasnom stave poznania vizualnej kultury;
2. témy/namety/obsahy zobrazovania, ktoré maju svoj dolezity antropologicky a kultarny charakter;
3. reflexia diel vytvarného umenia, dizajnu, architektary, filmu a videa.
Obsah vyucovania VV tvori sustava edukacnych tém. Kazda z tém zodpoveda rieseniu urcitého vyt-
varného problému. Témy su zoradené v metodickych radoch. Metodicky rad predstavuje riesenie
pribuznych vytvarnych problémov. Témy naplia konkrétnymi tlohami (zadaniami pre Ziakov) uéitel.
Okrem navrhovaného priebehu obsahuju ulohy mozné motiva¢né a nametové vychodiska, navrhova-
nu techniku (pokial nie je predmetom edukacnej témy) a vyjadruju ciele kazdej ulohy.
Doraz sa kladie na poznavanie a veku primerany rozbor diel vizualnej kultury - jednak kluc¢ovych diel
reprezentujucich historické epochy a kultury, jednak diel reprezentujtcich sicasné tendencie vizual-
nych umeni.
Dolezitu tlohu v tomto procese zohrava ucitel v pozicii facilitatora, t. j. sprievodcu a pomocnika pri
percepcii a recepcii umeleckého diela dietatom a ziakom. Nevyhnutnym predpokladom zvladnutia
uvedenej role je ziskanie kompetencii: vediet planovat, realizovat a hodnotit procesy ucenia sa ziakov.
V etape planovania ucitel formuluje $pecifické (konkrétne) ciele, ktoré by mali podla I. Tureka (2008)
jednoznacne definovat stav osobnosti, spravania sa dietata/ziaka, ktory sa ma dosiahnut na konci vy-
ucovacieho procesu, t. j. ¢o konkrétne sa ma dieta/ziak naucit, ¢o konkrétne ma vediet (ktoré konkrét-
ne vedomosti, zru¢nosti, navyky, postoje, schopnosti, kompetencie si ma osvojit), do akej hibky a za

akych podmienok.
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Pri formulovani $pecifickych cielov sa oboznami s cielmi v u¢ebnych osnovach, s tematickym planom
uciva v metodickych priruc¢kach, vymedzi ciele uvedené v osnovach v terminoldgii vykonov deti/
ziakov, analyzuje obsah uciva, rozlozi obsah uciva na zakladné prvky: fakty, pojmy, vztahy, principy,
obrazky, postupy prace..., ciele konkretizuje na vykon dietata/ziaka a opise aktivnymi slovesami. Ur¢i
tym kvalitu vykonu. Dalej vymedzi podmienky, za ktorych m4 dieta/ziak vykon dosiahnut, aby sa
mohol povazovat za vyhovujuci a uréi mieru — normu oc¢akavaného vykonu, t. j. hranicu vedomosti
a nevedomosti — minimalny vykon, teda do akej miery ma ziak ovladat uc¢ivo?

Na vykon sa pytame otédzkou: Co mé dieta/Ziak vediet?

Kvalitu vykonu uréuje otdzka: Co znamend vediet?

Podmienky vykonu urcuje otazka: Za akych podmienok to ma dieta/ziak vediet?

Norma vykonu je $pecifikovand otazkou: Do akej miery to ma dieta/ziak vediet?

Specifické ciele vyucovacieho procesu by mali byt Ziakom zname na zaciatku vyucovacieho procesu,
aby ziaci vedeli, ¢o sa maji naucit. Zvysi sa tym ich motivacia ucit sa a tiez mozu aj sami do urditej
miery zistovat, kolko sa toho uz naucili, o im este zostava naucit sa a pod. Na dosiahnutie stano-
venych cielov, ziskanie planovanych vedomosti, zru¢nosti a postojov je v u¢ebnom procese dolezity

vyber a formuldcia uloh pre deti a Ziakov.

Ucebna tloha je kazdy podnet (pedagogicka situacia), ktory svojim obsahom i opera¢nou $truktirou
smeruje k dosiahnutiu vymedzeného vychovno-vzdelavacieho ciela. Je to konkrétna ¢innost dietata/
ziaka v priebehu ucenia sa, ktord je ur¢end na pomoc detom/ziakom, aby dosiahli ¢iastkové ciele.
Pri navrhu a formuldcii u¢ebnych uloh je potrebné vychadzat z uplatnovania poziadaviek na: ciele
edukac¢ného procesu, obsah, postupy ucenia sa. Pri formulacii tloh odpoveddme na otdzku: Co m4
dieta/ziak urobit? Ucebné tlohy formulujeme vzhladom na uplatiovanie individudlneho pristupu
k ziakom na zaklade diferenciacie podla:

o poctu ucebnych uloh (vykonnejsim ziakom viac, slabsim menej),

o naroc¢nosti uloh (pri slabsich ziakoch zabezpecit vac¢siu mieru ucitelovej pomoci),

o miery vonkajsej pomoci (ind pomoc lepsim, ina slabsim),

o poctu ucebnych uloh, naro¢nosti tloh, miery vonkajsej pomoci — kombindcia - st¢asne,

o zmyslovych preferencii,

« typov inteligencie.

Kvalita vyucby sa podstatne zvysi, ak ucitelia i ziaci poznaju vlastné ucebné styly. ,,Ucebny $tyl je sithrn
postupov, ktoré jedinec v urcitom obdobi preferuje pri uceni sa.“ (Turek 2002)

Kazda Tudska osobnost je jedine¢na, moze sa ucit a ma svoj individualny ucebny styl. Individualny
ucebny $tyl kazdého ziaka by mal byt re§pektovany. Respektovanie ucebnych Stylov vo vzdelavani
zefektivituje uéebné vysledky uéiacich sa jednotlivcov, ich sebaddveru a postoje k uceniu. Clovek,
ktory sa uci, by mal poznat svoj ucebny styl a vediet ako tito vedomost vyuzit pre efektivnejsie ucenie
sa. Kazdy vzdelavany ma mat pravo, aby vyucovaci proces zodpovedal jeho u¢ebnému stylu, aby ziskal
od ucitelov odporucania, ako sa ma efektivne ucit. Tieto zasady je mozné uplatnit pri planovani tloh

zameranych na pracu s umeleckym dielom.
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Dal$imi zésadami, ktoré je potrebné uplatnit, su zasady vyucovacieho procesu. Od ich uplatnenia z4vi-
si uspe$na realizacia procesov ucenia sa, Cize realizacia efektivneho osvojovania vedomosti, zru¢nosti
a postojov zavisi od podmienok, ktoré ucitel vytvara na vyucovacej hodine.

Didaktické zasady su poziadavky, ktorymi sa ma riadit vyucovacia ¢innost ucitela, uc¢ebna ¢innost
ziaka, vyber uciva, metod, foriem i materidlnych prostriedkov vyucby, aby sa ¢o najefektivnejsie do-
siahli ciele vyucby.

I. Turek (2008) uvadza tieto didaktické zasady:

o zasada vytvorenia optimalnych podmienok pre vyucovaci proces,

o zasada primeranosti a individualneho pristupu,

» zasada vedeckosti,

» zasada spojenia skoly so zivotom, tedrie s praxou,

» zasada nazornosti,

o zasada motivacie, uvedomelosti a aktivity,

o zasada sustavnosti a postupnosti,

o zasada trvacnosti a operativnosti vysledkov vyucovacieho procesu.

Vzhladom na vyssie uvedené zasady je pre nds podstatna pri praci s umeleckym dielom otézka: Co
ukazovat ziakom rozneho veku? alebo Aké vytvarné dielo a akym spdsobom sprostredkovat detom
a ziakom vzhladom na ich vek?

Barbe-Gall (2007) uvadza, ze stanovovat tu nejaké presné hranice je nezmyselné. Lubovolny obraz
moze ndjst odozvu v dusi dietata. Casto si myslime, Ze deti lepsie vnimajt abstraktné umenie (podob-
né detskému vykresu, detskej kresbe), alebo ze nema zmysel ukazovat im obraz s neznamou témou.
Vyskusajte to a prekvapi vas, do akej miery st deti vnimavé k malbe. Deti ziju vo svete obrazov a na
podvedomej urovni si osvojuju zakony vizualneho vnimania vychadzajice zo starej tradicie malby.
Opierajte sa o tuto skutoc¢nost, nereagujte prili§ ostro na obrazy, ktoré sa im pacia a nevnucujte im tie,
ktoré sa pacia vam. Uvedené rady vam pomozu vybrat si, kde ist a ¢o si pozriet. Pripomenieme si, o ¢o
sa deti najcastejsie zaujimaju, objasnime niektoré sporné momenty. Nase odporucania v ziadnom pri-
pade nie je potrebné prijimat ako predpis. Ked dieta uz dostato¢ne podrastlo, aby si prezeralo obrazky
v knizke, je schopné na svojej urovni vnimat malbu a uzit si to. Ak ma byt schopné pocuavat objasne-
nia dospelého, musi ovladat $pecialnu slovnu zasobu, ktora sa obycajne vytvara do 5 rokov. Tento vek

je vybrany ako predvoleny.

Aj ked uvadzame, ze vybrat presné hranice je nezmyselné, uvedené odporuicania rozdelujeme do troch
vekovych skupin: od 5 do 7 rokov, od 8 do 10, od 11 do 13 a viac. Nie je to strohy ramec, ale len us-
mernenie, ktorého sa odporuc¢ame pridrziavat s moznostou realizacie uprav podla stupna individual-

neho rozvoja dietata.

Vek od 5 do 7 rokov
« Co je v tomto veku zaujimavé? Co puta pozornost...

o Teplé jasné farby. Statistika svedéi o tom, ze malé deti davaja prednost Cervenej.
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o Rodznorodé formy a kontrastné farby bez odtienov (ako v stavebnici lego).

o Iluzérna trojrozmernost zobrazenia, ktora vyzera ,,ako ziva®

o Presné prevedenie textury materialu (textil, vlas, kozusina atd.), ktory laka dotknut sa, nielen
pozerat sa.

o Obrazy, na ktorych st zobrazeni Iudia, Zivocichy alebo lahko rozpoznatelné prvky krajiny - dom,
pole, zdhrada, dedina, breh mora atd. (preto sa defom pacia impresionisti).

o Obrazy ukazujuce Iudi v pohybe alebo v istych pdzach (spiacich, leziacich, potapajucich sa, pa-
dajucich, tancujicich atd.).

o Otvorena interpretacia emdcii v maliarstve [ubovolnych obdobi (smiech, pla¢, neznost, hnev,
prekvapenie atd.).

o Jednoduché kompozicie: jedna centralna figira a minimum druhostupnovych prvkov.

o Malé detaily: malé deti ich zbadajt skor nez ostatné prvky obrazu.

Pamiitajte si!

Spojenie s kazdodennym Zivotom

Deti v tomto veku maju rady obrazy, ktoré zobrazuju scény, predmety, deje, ktoré poznaju z kaz-

dodenného zivota. Jedno dieta zbada zenu, ktora sa ce$e a naklana sa presne tak ako jeho mama, prip.

muza, ktory pracuje pri stole, zaboreného nosom do papierov celkom ako jeho otec. Pozornost iného

dietata pritahuje ¢ervena prikryvka na platne Van Gogha, pretoze sa podobad na tu, ktord ma doma.

Pohybova reakcia

Malé deti vnimaju obraz nielen o¢ami. Vyvolava v nich tiez pohybovu reakciu. Dieta ¢asto mimicky

napodobnuje videné a doslova moze zahrat obraz za pomoci gestikulacie. Neskor dokaze najst aj slova,

aby vyjadrilo vzniknuté myslienky a pocity. Dynamické expresivne obrazy a sochy maji u malych deti

osobitny uspech.

Sloboda predstavivosti

Videny obraz deti rady posilnia nejakym, hoci vymyslenym vhodnym pribehom: Ona iste place preto,

ze... Mozno pred tym on urobil toto i toto..., a preto...

Abstraktna malba, jej farba a forma v dietati asociuje zname realne predmety: zlty flak asociuje slnko

alebo mesiac, nieco krivé hada alebo banan. Zelené tahy Stetca, ktoré podla nds ni¢ neznamenaju sa

u deti menia na travniky alebo zabiatka. Takto si malé deti priraduja vsetko, ¢o vidia. Si¢asné umenie

(maliarstvo, socharstvo, instaldcia) poskytuje velky priestor fantazii, ¢o v nich vyvolava zvedavost. Do-

konca samotné neocakavané materidly (vetvicky, fragmenty plastu, kamienky a obyc¢ajné odpadky),

ktoré pouzivaju sucasni umelci, mézu prebudit detsku predstavivost.

Nielen pozerat, ale aj hovorit

Nie je dolezité, na ¢o sa dieta pozera, jeho zaujem je vzdy mozné podnietit pomocou jednoduchych

otazok pozyvajtcich do dialégu, napriklad: Na ¢o teraz mysli§? Co citi§? Pamitas si nie¢o podobné?

Nemysli$ ze...? Dieta sa uci rozliSovat také pojmy ako svetlé - tmavé, tazké — lahké, priezracné —

nepriezra¢né, hrubé - tenké, jasné — nejasné. Ak si tieto veci osvoji na priklade jedného obrazu, moze

sa lahsie vyznat v inych obrazoch. Je dolezité navyknut deti pozorne pozerat a vysvetlit im, ze kazdy

obraz ma svoju osobitnu atmosféru a dat volnost ich predstavivosti.
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Knihy alebo muzeum?

Malé deti unavuje chodenie po galériach a muzeach. Detské vnimanie je nestale. Ak sa im paci prezerat
si katalégy s reprodukciami, je potrebné tuto ¢innost premenit na hru (nie vzdy moznt v muzeu).
Predpokladajme, Ze v monografii o Mondrianovi sa nasla reprodukcia, na ktorej s pritomné cervena,
zItd a modra farba. Listujte v knihe dalej, ¢ervena zmizne, potom sa objavi znova, ale zmizne 7Itd a
tak dalej. Prezerat, ¢akat, hladat, nachadzat a znova stracat je vlastne vzrusujica hra, ktora je mozna
nielen s farbou ale aj s formou, pdzami a figiirami. Takto je mozné pohrat sa aj s fotografiami sdch. Na
zaciatku je velmi dolezité spolocne si prelistovat knihu, aby sa to stalo zvykom (ako rozpravka pred
spanim). Ak u dietata zbadate nejaky konkrétny zaujem, vtedy ma zmysel ist do muzea, aby dieta uvi-

delo vec, ktora sa mu zapacila, aj v skutoc¢nosti. Potesi sa.

Vek od 8 do 10 rokov

Co sa paci defom v tomto veku?

o Jasna a kontrastna malba ich pritahuje tak ako malé deti.

o Obrazy, o ktorych je mozné nieco porozpravat, ¢i uz v spojeni so sujetom ¢i so zZivotom umelca.

o Rozpoznatelné typy (charaktery postav) dobré - zlé, silné - slabé.

o Také charaktery st velmi rozsirené vo filmoch, v animovanych filmoch, komiksoch, videohrach
a deti ich dobre poznaju.

+ Bitky a iné typy konfliktov, ked dobro vitazi nad zlom, slabsi nad silnej$im (povinna podmienka).

« Hrdinovia.

o Obrazy, ktoré vyvolavaji ismev a rozveseluju (alebo sa z niecoho vysmievaju).

o Obrazy, ktoré vystrasia.

o Postavy zvlastneho vzhladu podobné netvorovi.

o Obrazy ukazujuce vSedny zZivot a rozne historické obdobia.

V tomto veku deti dlhsi ¢as postoja pred obrazom, akoby don vchadzali. Krajina je ¢asto chapana ako

pozvanie na cestu. Deti sa pomyselne zaclenuju do deja — prechadzaji cez hory a doliny, prekonavaja

burky, plavaja na lodiach, bojuju s netvormi. Krajina stimuluje lasku k dobrodruzstvam.

Pamiitajte si!

Zrakové asociacie

Svet detskych zrakovych asociacii sa nie vzdy vyznacuje vysokou estetickou trovnou a ich oblubené

charaktery st obycajne chrabri hrdinovia a silaci - hrdinovia z filmov, videohier, animovanych filmov,

komiksov. Spomente teda znamych obltubenych hrdinov rozpravajic detom o boji dobra a zla: tu vam

pomozu i hviezdne vojny ¢i spiderman. S myslienkou protikladu dobra a zla sa deti mnohokrat stretnt

v maliarskych dielach i socharstve (mytologické alebo biblické namety).

Iné civilizacie

Dobrodruzstva v exotickom prostredi sa vzdy javia ako osobitne pritazlivé, preto sa vo filmoch a vi-

deohrach pre deti dej asto uskutociiuje v takych krajinach ako stara Cina, Egypt, krajina Inkov atd’;

ranné divacke dojmy st dobry zaklad pre to, aby sa deti zacali zaujimat o umenie zodpovedajucich

krajin a obdobi.
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Podrobné zoznamenie sa s mizeom

Je vhodné zacat s navstevami muzea ¢i galérie v tomto veku. Dieta s poteSenim pdjde do uz znameho
alebo nového muzea s urcitym stanovenym cielom: uvidiet tam nieco osobitne zaujimavé.

Je dolezité ziskavat, dostavat informaciu samostatne

Je velmi dolezité, aby deti samy citali tabulky (etikety) pri kazdom obraze, dozvedeli sa meno autora,
nazov prace, rok jej vzniku atd. Zo zaciatku budu ¢itat vSetko za radom a mozu povazovat inventarne
¢islo za datum narodenia umelca, no s vaSou pomocou sa rychlo vo vSetkom zorientuju. Pre deti je
ovela zaujimavejsie dozvedat sa o obraze samostatne, ako si vypocut to isté od dospelych. Navyse im
to poskytne Zelany pocit nezavislosti.

Ako je to urobené?

Deti tejto vekovej skupiny sa zivo zaujimaju o materidly a techniku v umeni. Osobitne sa im pacia
obrazy, sochy alebo instalacie, v ktorych je mozné rozlisit tahy $tetca, stopy od prace s noznicami,
odtlacky prstov, pruhy, skvrny atd. Pomaha tu osobna skisenost — hodiny kreslenia v zakladnej $kole
alebo v skolke. V tomto veku je ¢as ucit deti pozerat sa na obraz odhliadnuc od témy a zamerat ich
zaujem na samotny proces prace, na techniku malby (ako historickdy, tak i sicasnu). V sale sa moze
objavit profesionalny umelec, ktory maluje kopiu niektorého muzealneho obrazu: pozorujte ho (len
mu neprekazajte pracovat). Ak mate moznost, zajdite s dietatom do dielne k litografovi, keramikarovi,

tvorcovi gobelinov. Pozorujte tiez, ako sa restauruju fasady budov alebo vitraze.

Vek od 11 do 13 rokov

Co zaujima deti v tomto veku?

o Osobnost autora a hlavné etapy jeho zivotopisu.

o Histéria obrazu: Preco bol vytvoreny v ur¢itom momente Zivota umelca.

+ Ako sa tvori obraz — napriklad, ako sa s pomocou perspektivy dosahuje iltizia hibky.

o Akym sposobom umelec alebo sochar vyjadruje svoje pocity a myslienky (napriklad, ako sa dosa-
huje dojem pohybu, hoci st figury nehybné; ako sa vyjadruje sila osobnosti v portréte a na zaklade
¢oho vznika pocit harmonie; ako umelec zaobchadza s realitou snaziac sa dosiahnut najvacsi vyraz.

o Ako dlho vznikal obraz.

o Symboly, ktorych vyznam je potrebné pochopit predtym, ako sa podari postihnut skryty zmysel
diela. (Preco je na obraze zobrazeny holub? Co symbolizuje zapalena sviecka?)

o Porovnanie prac jedného a toho istého autora. Prekrasny material predstavuju autoportréty,
napriklad prace Rembrandta, Van Gogha, Gauguina. Pomocou porovnania je mozné naucit sa
urcovat charakteristické ¢rty rdznych obdobi v tvorbe autora.

o Porovnanie obrazov réznych umelcov zobrazujucich rozne alebo blizke témy. (V ¢om spociva
rovnakost? V ¢om spociva rozdiel?)

o Spojenie obrazu a umelca s historickymi udalostami. Je mozné predstavit dietatu/ziakovi kontext
diela - mozeme pouzit materidl zo $kolského programu z literatury alebo dejepisu. Umozni to
odhalit paralely.

+ Kolko stoji obraz.
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Pamiitajte si!

Deti maju menej volného casu

Z Casti je tato skutocnost spojena s vzrastajucou skolskou zatazou. Musime viac premyslat o tom, s ¢im
zoznamit diefa, aby sa mu nezdalo, Ze straca ¢as, lebo je ntitené vyplnat zbyto¢né dopliujice tlohy.
Deti stracaji bezprostrednost

Deti uz vela vedia a bez vahania ohodnotia to, ¢o vidia. (To je hlupe! To je nepekné! Aky to ma zmy-
sel?) Povedat dietatu, Ze nema pravdu, nie je mozné - je to slepa ulicka. Lepsie je zaujat otvorend
poziciu, zaujimat sa o jeho nazor, mienku, podelit sa s osobnymi vedomostami, klast sam sebe otazky
a porovnat vase nazory. Vtedy dieta pochopi, ze nepostrehlo niec¢o dolezité a druhy raz sa bude pozerat
pozornejsie.

Témy, ktoré ich matu

V tomto veku zacina deti miast zobrazenie fudskej nahoty. Nakolko je akt neoddelitelna sti¢ast umenia
pocas celej jeho histdrie, utekat od tejto témy by bolo hlipe a nezmyselné. Lepsie je sustredit pozornost
na zmysel obrazu a sucasne hovorit o majstrovstve interpretacie nahého tela, o symbolickom spo-
jeni nahoty so skutoc¢nostou, o evolucii ludskych predstav a o krase stavby Iudského tela. Je mozné
zmienit sa o tlohe pokrocilych znalosti v anatomii (pristavit sa napr. pri tom, ako umelec interpretuje
$truktaru koze atd.).

Asociacie spojené s reklamou

Deti v tomto veku vyborne poznaju rozsirené reklamné obrazy a ochotne sa na ne obracaju. Rekla-
ma byva casto spojend s dejinami umenia - objasnite dietatu, Ze to nie je nahoda a pomdzte mu
identifikovat diela z reklamy. Ak je v reklame pouzity obraz alebo detail obrazu, zajdite s dietatom do
muzea a ukazte mu origindl - alebo v krajnom pripade dobrt reprodukciu. V logotype medzinarod-
nej filmovej agentiry Manpower (do kruhu pismena O je vkresleny ¢lovek s idealnymi proporciami
tela) je pouzitd znamenita kresba Leonarda da Vinci. Logotyp kozmetickej firmy L"Oreal studio Line
je zjavne in$pirovany kompoziciou Mondriana. Upriamte pozornost dietata na to, ako suvisi farba
a vyber pozy v televiznej reklame vyrobkov, médy atd. so symbolikou, ktora je oddavna vlastna malbe.
Naco je potrebny taky obraz?

Ide o klucovu otazku. Pomozte dietatu odhalit na obraze nieco, ¢o uniklo jeho pozornosti: tym pa-
dom bude existencia tohto obrazu v jeho oc¢iach opravnena. Navyse unho vznikne zaujem o to, ako sa
osobnost autora odraza v diele (napriklad romantické etudy o oblakoch plavajucich po nebi najskor
nechaju deti lahostajnymi. Ak im vSak vysvetlite, Ze v 19. storo¢i oblaky symbolizovali nestalost
Tudskych citov - skryvaja slnko, zhromazduju sa pred burkou, vestia hrmavicu), poskytneme tym
potravu detskej fantazii.

Zaujem o konkrétneho umelca

Dejiny umenia su pre deti v tomto veku prili§ vSeobecnou a prili§ abstraktnou oblastou, no zivotopis
konkrétneho umelca v nich vyvolava zZivsi zaujem. Z tohto dévodu je vhodné ist na niec¢iu autorsku
vystavu alebo vybrat muzeum predstavujuce celu tvorbu konkrétneho majstra (dokonca aj v pripade,
ak je to muzeum celé venované jemu). Detom sa zapaci myslienka o tom, Ze umelec je tiez hviezda
svojho druhu. (Barbe-Gall 2007)
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Ak sme zvolili vhodné vytvarné dielo, jeho sprostredkovanie detom a ziakom mozZeme realizovat pros-
trednictvom stanovenych tloh. Ich formulacia bude vychadzat zo stanoveného ciela a s prihliadnutim
na didaktické zasady a ucebné styly ziakov. V materskej skole a zakladnej skole nie je cielom verbalna

interpretacia vytvarného diela. Ta sluzi len ako informac¢ny prostriedok.

Deti, ktoré uz vedia ¢itat, mozu pracovat s literarnym textom, v ktorom st informacie o zivote a diele
umelca. Pri tejto aktivite je vhodné pouzit metédu INSERT. Ide o interaktivny znakovy systém. Ziaci
najcastejsie vyuzivaju v zavislosti od veku nasledujuce znaky (v primarnom vzdelavani sa odporuca
2 - 5 znakov).

v' - ak text potvrdil informéciu, ktoru Ziaci poznali,

+ - ak sa dozvedeli novu informaciu,

- - akinformacia je v rozpore s ich doteraj$im poznanim,

? - akich informacia zmiatla, nerozumeju jej,

* —ak by o danej skutoc¢nosti (téme) chceli vediet nieco viac.

Tato metdda sa pouziva pri trojfazovom modeli EUR vo faze evokacie.

Akronym EUR je zostaveny z prvych pismen slov evokdcia — uvedomenie si vyznamu - reflexia, ¢o
naznacuje, ze ide o trojfazovy model procesu myslenia a ucenia. V kazdej z tychto faz dochadza k ak-
tivitam, ktoré ovplyvnuju efektivitu celého uc¢ebného procesu. Model predstavuje postupnost krokov,
ktorymi Ziaci prechadzaju pred uc¢enim, v jeho priebehu a po uceni. Vo faze evokacie si ziak aktivne
vybavuje vedomosti, ktoré o téme md. Pomocou metddy INSERT ziak zistuje, co uz o téme vie a ¢o
je pre neho nové. Pracuje s vlastnymi prekonceptmi. V etape uvedomenia si vyznamu sa ziak dostava
do kontaktu s novymi informaciami alebo myslienkami, ktoré spaja s vlastnou struktirou vedomosti,
aby vysledok daval novy a presnejsi zmysel. Ziak pod vedenim ucitela ziskava nové poznatky o poj-
moch a vztahoch medzi nimi, vytvara si postoje k u¢ivu. V reflexii si Ziak upevinuje nové vedomosti
a svoje schémy porozumenia uklada do novych struktur, aby zodpovedali tym vedomostiam, ktoré sa
naucil.

Okrem stratégie EUR moZeme procesy ucenia realizovat aj prostrednictvom fazy motiva¢ného pro-
cesu, expozicného procesu, tvorivého procesu a hodnotiaceho procesu. Vsetky uvedené procesy
maju rovnaku dolezitost a nemusime ich realizovat v uvedenom poradi. Dolezité je, aby sme nekladli
privelky doraz na proces motivacie a tvorivy proces a zabudli pri tom na délezity expozi¢ny a hod-
notiaci proces. Na dosiahnutie cielov vo vytvarnej vychove st tieto procesy nevyhnutné a ¢asto sa im
z ¢asovych dovodov nepriklada dolezitost v procese vyucovania.

Hodnotiaci proces realizujeme ako reflexiu alebo hodnotenie, ak ide o realiza¢nt formu interpretacie
a vysledkom je produkt. V tomto pripade su nevyhnutnou podmienkou kritéria hodnotenia, ktoré
ma ziak poznat este pred realizaciou stanovenych uloh. Kritéria vychadzaji zo stanovenych cielov
a cielovych poziadaviek predmetu, ktoré su formulované na vykon Ziaka.

Pri reflexii deti odpovedaji na otazky, zamyslaju sa nad procesmi spojenymi s vnimanim umelec-
kého diela, jeho vizualnou interpretaciou a technickymi postupmi. Hodnotia vlastné objavy a zisky

z procesov poznavania umeleckého diela, vyjadruju vlastné usudky, diskutuju o nich so spoluziakmi
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a ucitelom. KedZe ide o subjektivne vyjadrenie ndzorov na vnimané dielo, nie je vhodné uvedené pro-
cesy klasifikovat znamkou. Podmienkou je sloboda vyjadrenia nazoru, slobodna volba obsahu vytvar-

ného vyjadrenia, uvolnena atmosféra a podpora tvorivych procesov zo strany ucitela.

2.1 Spoznavame vytvarné diela Pietra Brueghela

Na ukazku formulacie tloh zameranych na interpretaciu uva-
dzame aktivity stvisiace s vytvarnymi dielami Pietra Brueghela.
Takéto aktivity nahrddzaju priamy kontakt ziakov s autenticky-
mi vytvarnymi dielami umelca. Pedagog vyuziva v eduka¢nom
procese kvalitné reprodukcie vytvarnych diel. Ziakov rozdelime
do skupin podla stylov ucenia. Aké $tyly ucenia ziaci maju, zis-
time pomocou dotaznika, prip. u malych deti prostrednictvom
pozorovania a zistenia preferencie niektorych c¢innosti. Kazda

skupina ziakov riesi iné ulohy. Po vyrie$eni tloh jednotlivé sku-

piny prezentuju, ¢o sa dozvedeli. Ucitel v tomto procese vystu-

puje v role facilitatora®.

& ULOHY

1. Pozrite si obraz Detské hry a pomenujte atmosféru, ktort obraz zobrazuje.

2. Pomenujte ¢innosti deti na obraze. Pokuste sa pomenovat hry, ktoré sa deti hraja.
3. Rozdelte hry na skupiny podla kritérii, ¢i ich su¢asné deti poznaju alebo nie.

4. Porovnajte obidva obrazky a povedzte, aky je v nich rozdiel. Preskiumajte druhy obraz a povedzte,

ako sa hraju deti na tomto obraze.

5. Rozdelte hry podla poctu deti, ktoré hraja dand hru.
6. Ku hram, ktoré sa dnesné deti nehravaju, priradte podobné sucasné hry.

7. Vyberte si jeden druh hry, napodobnite ju pohybom a odfotografujte sa.

6 Ucitel nezasahuje do ¢innosti ziakov, vytvara podmienky pre aktivne uéenie sa Ziakov, vytvara pozitivou klimu

v triede, riadi, usmernuje a moderuje diskusiu.
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8. Je nadiele P. Brueghela zobrazena aj takato hra deti?

9. Vymodelujte z hliny skupinu hrajucich sa deti.
10. Vyhladajte na obraze miesta, odkial pochadzaju detaily obrazu.

e
4

Poznamka: je potrebné poskytnut ziakom cely aj rozstrihany obrazok. Rozstrihané casti Ziaci
poukladajui na podklad (cely obrazok).

11. Poskladajte casti obrazu do celku - puzzle.

Ziaci mozu pracovat aj s dal§imi dielami autora.

12. Charakterizujte postavy na obrazku.
Uvedte vlastny nazor na Zivotné podmienky ludi zobra-
zenych na obraze. Aké vytvarné prostriedky autor pouzil,

aby vyjadril tému?
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13. Porovnajte vytvarné vyjadrovacie prostriedky na povodnom diele a na interpretaciach diela.
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16. Pri kazdom obrazku pomenujte vytvarnua techniku, ktorou je obraz vytvoreny.

17. V texte vyhladajte a vypiste charakteristické znaky ovplyvinujice vytvarné umenie P. Brueghela st.
V case, ked'sa vo Flamsku a v severnej casti Nizozemska vyvijalo umenie v style manierizmu, prisiel
do Antverp z ktorejsi brabantskej dediny mlady muz, ktorého vsestranné nadanie malo neobycajne
Stastné dosledky pre neskorsie maliarstvo, osobitne pre malbu flamskej a holandskej skoly, ktord v 17.
storocis oblubou zobrazovala vidiecky Zivot. Mdme na mysli Pietera Brueghela starsieho. Narodil sa
asi v rokoch 1525-1530 pravdepodobne v Brede a zomrel roku 1569 v Bruseli. Uil sa v Antverpdch
u romantistu Pietera van Aelst, roku 1551 vstupil do cechu antverpskych maliarov a o rok neskér ho
majster poslal do Talianska. Brueghel sa dostal az na Siciliu a rok ostal v Rime, kde sa stretol s ilu-
mindtorom Giuliom Cloviom. Za tejto cesty maloval Brueghel na papieri alebo pergamene akvarely
s pohladmi na more, Neapol a krajiny v Alpdch. Roku 1555 bol uz opdit doma a kreslil satirické alebo
moralistické kompozicie s grotesknymi alebo fantastickymi ndmetmi, pripominajiice trochu Bos-
cha. Podla tychto kresieb vznikli rytiny. Roku 1563 sa Brueghel ozenil s Mariou Coeckovou, dcérou
svojho ucitela a prestahoval sa do Bruselu, akiste preto, aby bol blizsie ku krizku priatelov okolo
kardindla Granvellu, predsedu statnej rady Nizozemska, ktory ho uz ddavno poctil svojou ochranou.
V Bruseli sa okrem kreslenia venoval aj malbe, ktorou sa zaoberal az asi do roku 1556 a ku ktorej ho
najvicsmi podnecovalo Studium starych malieb Boschovych. Na kresby k rytindm Brueghel odjakzZiva
vyhladadval ludové typy a jeho zdujem sa ststredil na ludski postavu, najmd v obrazoch, zachy-
tavajiicich celé skupiny figiir, a hoci nikdy nezanedbdval stidium krajiny, jeho ldaska k Boshovmu
dielu a jeho zdluba v Cistych ténoch este posilnili jeho sklon zobrazovat cloveka nie ako jednotlivca,
ale ako clena kolektivu. Tak vznikli aj obrazy, ktorych zmysel spociva zvyclajne vo vytvarnom podani

prislovi, podobenstiev alebo ludovych popevkov. Preto md velkd cast Brueghelovych malieb gnomicky
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18.

rdaz. Maliarska tvorba Pietera Brueghela starsieho bola zrejme bohatd. Zachovalo sa z nej vsak len
najviac tridsat obrazov. Su to niekedy obrazy s takym Sirokym ndmetom a takym proverbidlnym
vyznamom, Ze mnoZstvo postav je nevyhnutné, ako napriklad v Nizozemskych prisloviach v Berline
a na Detskych hrdch vo Viedni. Niektoré Brueghelove prdce pdsobia neprehladne a mnohoznacne, ako
Spor fasiangov s postom. Mnohé diela uptitavajii nezvycajnostou svojich fantastickych nametov, ako
dva varianty Stavby babylonskej veze v Rotterdame a Viedni, alebo krutostou svojich pribehov, ako
chmiuirne vizie mrzdkov alebo lepsie Malomocnych z Louvru, v ktorych maliar vedel spracovat tiito
smutny tému bezmdla s humorom a nddhernou farebnostou. (Martincova-Garajova, Pondelikova
2010)

Poznambka: pri tejto aktivite je vhodné pouzit metédu INSERT.

Na vytvarnom diele Prislovia sa pokuste pomenovat niektoré prislovia. Porovnajte ich s existu-

jucimi podobnymi slovenskymi prisloviami.
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19. Pokuste sa niektoré prislovia prelozit z anglického jazyka a vysvetlit ich vyznam v slovenskom
jazyku. Napriklad:
She puts the blue cloak on her husband She deceives him.
Plast klamstva. Nevernd manZelka zakryva svojho manzela modrym pldstom. Hoci
kapucria mu uz sama ciastocne zakryva zrak, manzelka mu ju stahuje hlboko cez
oc¢i. Modrd farba tu symbolizuje klamstvo.

To bang one’s head against a brick wall.

2.2 Spoznavame vytvarné diela Dominika Skuteckého

Dal$ou moznostou ako sprostredkovat Ziakom dielo vytvarného umelca je pripravit pre nich pracov-
ny list, ktory obsahuje tlohy zamerané na spoznavanie diela vytvarného umelca. Ulohy st naformu-
lované pre jednotlivé styly ucenia ziakov. Uvedeny pracovny list je vhodné vyuzit priamo v expozicii
Stredoslovenskej galérie vo Vile Dominika Skuteckého, kde sa Ziaci mozu stretnut so zivotnymi os-
udmi a tvorbou tohto vyznamného slovenského maliara.

Uvedeny pracovny list je ukazkou, ako formulovat ulohy a zaroven je mozné prostrednictvom neho
overit schopnost identifikovat typy tloh podla $tylov ucenia sa.

Umenie a laska, praca a slava - krédo, ktoré maliar D. Skutecky naplnal tvorbou.

" 1

e N

CESKOSLQVENSKQ'

46



ZADANIE

Vypracujte ulohy v pracovnom liste a ku kazdej tlohe uvedte, pre ktory typ ucebného stylu ziakov je

dani dloha vhodna.

1.

Podla obsahu a ¢lenenia textu navrhnite nazvy jednotlivych podkapitol zo zivota D. Skuteckého.
Oznacte v texte pomocou znakov,

v/ — ak informdciu poznate,

+ — ak ste sa dozvedeli novu informaciu,

- - ak informadcia je v rozpore s vasim doterajsim poznanim,

? - ak vas informacia zmiatla, nerozumiete jej,

* — ak by ste o danej skuto¢nosti (téme) chceli vediet nieco viac.

Text

Uplatnenie umelca slovenského povodu v eurdpskej avantgarde je ojedinelym javom. Dominik
Skutecky sa svojim talentom, rozmanitostou vytvarného zaberu, ako aj spolocenskymi, etickymi
hodnotami svojho umenia zaradil k novatorom eurdpskej vytvarnej scény na burlivom prelome

storodi.

Narodil sa 14. februdra 1849 v Gajaroch na Zahori, ktoré dalo v susednom Kostolisti slovenské-
mu maliarstvu neskor dal$ieho vynimo¢ného umelca, Martina Benku. Po smrti otca odisla matka
so synmi do blizkej Viedne, kde dostal zakladné i odborné vzdelanie. Po kratkom $tadiu v so-
charskom ateliéri J. Meixnera pokracoval $tidiom v pripravnej skole viedenskej umeleckej aka-
démie v skole historického maliarstva, ¢o v tom case predstavovalo zaklady oficidlneho umelec-
kého trendu. Jeho ucitelia Karl Wurzinger, Eduard Enghert a Karl Blaas boli predstavitelmi aka-
demistického zobrazovania dejin monarchie a oficialnych podobizni, historickych a nabozens-
kych vyjavov i romantizujicich krojovych $tadii. Tieto vplyvy v Skuteckom nezanechali stopy
vo vybere nametov. Ziskal v§ak dokonalu technicku pripravu, ktora mu neskdr umoznila bravar-

ne zdolavat spracovavanie naro¢nych motivov a pouzivanie novatorskych vyrazovych prostriedkov.

Od roku 1867 pokracoval mlady Skutecky v $tudiu na maliarskej akadémii v Benatkach. Na roz-
diel od viedenského prostredia tu spracovavali bezné vyjavy kazdodenného Zivota, ¢o mu bolo
blizsie. V tom case sa zacal burat odveky pohlad na vytvarné umenie. Pomohla tomu svetova
vystava v Parizi v r. 1867 a prvé prezentacie impresionistov. Na formovanie mladého Skuteckého
malo vyznamny vplyv volnejsie prijimanie novych umeleckych postupov v benétskej skole. Jeho

profesor Molmenti mal pochopenie pre samostatny prejav mladych umelcov.

Pocas neskorsieho $tudijného pobytu v Mnichove malo rozhodujuci uc¢inok na umelecky rast
mladého umelca stretnutie s Gustavom Courbetom, v tom ¢ase vrcholnym predstavitelom novych
vytvarnych smerov. Jeho vplyv sa prejavil odchodom mnohych mladych umelcov do Pariza.
Courbet pozadoval $tadium skuto¢nosti a vernd reprodukciu zivota proti kultu formalnej krasy

pestovanej vtedajsim akademizmom. Navsteva Mnichova znamenala v Skuteckého umeleckom
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smerovani zasadny zlom, rozisiel sa s historickou malbou, ktorej ulohou bolo heroizovat oficialne
tlmocené dejiny. V tom case zil Skutecky striedavo vo Viedni a v Taliansku, ktoré ho ocarilo i jas-
nymi farbami a svetlom. Sporadicky navstevoval i rodinu na Slovensku. V roku 1872 namaloval
krajinku Pri Zohore, ktora je povazovana za prvu realisticki krajinomalbu nasho maliarstva.
Vo Florencii objavoval umenie renesan¢nych géniov. Pod ich vplyvom vznikol obraz Cecilia Lowy,
kde mu bola modelkou rodacka z Banskej Bystrice. Zoznamil sa s fiou u svojej sestry vo Viedni

a neskdr ho tato pdvabna Zena sprevadzala ako manzelka celym zivotom.

Skutecky prezil 15 rokov v Benatkach, kde sa stretol s mnohymi vynikajicimi umelcami z celej
Eurdpy, ako i s obchodnikmi s umenim, ktoré v tom case zacalo prekvitat. Pre obchodnikov Sku-
tecky maloval mnozstvo zanrovych obrazkov beznych Iudi v kazdodennych situaciach. Stotoznenie
sa s oby¢ajnym prostredim bolo pre neho priznacné a neskor tplne ovplyvnilo jeho Zivotnu put
i tvorbu. Benatsky pobyt vtisol jeho dielu tdernost a jasnost pouzivanych ténov, natolko blizkych
juzanskému prostrediu. Mnozstvo obrazov od neho kupovali uspesni obchodnici s umenim, ktori
v tych rokoch zacinali v zépadnej Eurdpe zazivat zlaté ¢asy. Mnoho obrazov odislo s kupcom

Goupilom do Pariza, dal$ie odviezol Thomas Wallis do londynskej French Gallery.

V roku 1889 sa Skutecky s rodinou pristahoval do Banskej Bystrice, rodiska manzelky. Tam si pod-
la vlastného navrhu dal postavit dom, ktory mu poskytoval dostatok pokoja a vhodné podmienky
na tvorbu. Hned jeden z prvych obrazov, ktorymi reagoval na kazdodenny zivot Bystri¢anov, Trh
v Banskej Bystrici, sa stal na Slovensku synonymom mena Skutecky. Hlavnymi predstavitelmi
zlozitej kompozicie je rodina Skuteckého prisposobujiica sa novému prostrediu. Manzelka je do-
minantou obrazu aj vdaka ¢ervenému slne¢niku, cez ktory akoby este rezonovalo prostredie juz-
nej a zapadnej Eurépy. Okrem bohatej epickej zlozky obrazu, socidlneho naboja a Zivej farebnosti
zaujmu divaka aj viaceré folklorizujice prvky, ¢o bolo v Skuteckého tvorbe tiez novym pocinom.
Tento obraz je povazovany za dielo, ktorym umelec uzavrel jednu Zivotnu kapitolu a zacal vstupo-

vat do dal$ej. Tt mu ponukalo prostredie hamrov v okoli Banskej Bystrice.

V devitdesiatych rokoch sa programovo zaoberal figurativnymi motivmi z ojedinelého prostredia.
Obrazy Kovdicska dielria na Starych Hordch a Obed kotliarov tvoria nosnu cast jeho tvorby z konca
devitnasteho storocia. Protipélom boli impresionistické vyjavy Na zeleninovom trhu, Promendda
v banskobystrickej aleji, Na letnom byte. Osobitné miesto v tomto obdobi patri portrétnej tvorbe
a na Slovensku zriedkavému autoportrétu. Ako portrétista dosiahol Skutecky troven, ktoru si ce-
nili i v zahrani¢i. Najma v podobizniach rodinnych prislusnikov vyniklo jeho majstrovstvo, s akym
sa stretavame u Renoira. Prave v portrétoch, najma svojich blizkych, sa Skutecky prejavoval ako
psycholég s prenikavym pohladom, ktorému sa podarilo zachytit charakteristiku osobnosti na
platne. Niekolko obrazov stvarnujucich dcéru Karolinu vyjadruje jeho silnt naklonnost k dietatu,

ktoré neskor vytvarnym stadiom rozvijalo umelecké ambicie otca.
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V medenych hamroch, manufaktirnych dielnach rozsiatych v okoli Banskej Bystrice nasiel Do-
minik Skutecky nehasnuci zdroj inspiracie. Z tohto prostredia namaloval na rozhrani storoci
vySe patdesiat obrazov. Ocarila ho Cervena Ziara Zeravého kovu, jej zablesky a svit na predmetoch
v inak ponurej tmavej dielni. Tajuplna hru farebnych reflexov stvarnil umelec impresionistickymi
efektmi. Desiatkami $tadii zachytaval robotnikov pri tazkej lopote, v zdraviu $kodlivom prostredi
plnom jedovatych vyparov. Ludia pri praci vo svojom prirodzenom prostredi neboli dovtedy na
Slovensku nikdy v takej miere zobrazovani. Tym Skutecky nadviazal na odkaz francuzskych rea-
listov z polovice devitnasteho storocia. Obohatil slovenské vytvarné umenie o novy Zaner, ktory
po fiom rozvijal najmi Vojtech Angyal svojimi obrazmi banikov z Banskej Stiavnice. Motiv muzov
pri tazkej praci maliara natolko zaujal, Ze jeho prejav sa posuval ¢oraz blizsie k expresivnej skratke.
Vrcholnymi dielami tohto obdobia st obrazy V hdmri, Pred obedom, Vykiivanie kotlov. Prvorady
vyznam a jedine¢nost tohto tvorivého obdobia boli inSpirujucim prinosom pre slovenské vytvar-
né umenie na zaciatku dvadsiateho storocia. Praca a jej oslava mu boli Zivotnym krédom, ktora
napliial vlastnou tvorbou a pred ktorou sa sklanal ako pred zdrojom svojej in$piracie. Posledny

obraz vytvoreny ako $tudia necely rok pred smrtou ma tiez prizna¢ny nazov — Po prici.

Jeho Zivot sa niesol v znameni kréda, ktoré rad pripominal: Ars et Amor — Labor et Gloria, Umenie
a laska - prdca a sldva. Postupnost od umenia k slave cez lasku a pracu azda najvystiznejsie
charakterizuju Dominika Skuteckého ako ¢loveka. Zil a tvoril az do konca Zivota v Banskej Bys-
trici. Udrziaval vsak stéle ¢ulé kontakty s eurépskym umeleckym prostredim, uskuto¢noval vys-
tavy v Rakusku, Nemecku, Madarsku, Taliansku a v Cechach. Z nich sa potom jeho dielo dostalo
do vsetkych katov kontinentu. Jeho tvorba je zastipena v zbierkach a expoziciach mnohych
vyznamnych galérii a muzei. V poslednom obdobi ¢asto maloval v exteriéri, v nametoch sa ob-
javovali dozvuky konca vojny, névrat vojakov domov. Po vzniku Ceskoslovenska sa zapojil do
vytvorenia Spolku slovenskych umelcov, ktory mu rok po smrti usporiadal v Obecnom dome
v Prahe reprezenta¢nu vystavu. Skuteckého dielo sa stalo programom celej vytvarnej skupiny.
Zomrel 13. marca 1921 v Banskej Bystrici, kde je aj pochovany. Jeho odkaz priblizil nase vytvar-
né umenie eurdpskym trendom a pridom a zaroven vytvoril podmienky pre dal$ie umelecké
osobnosti nasledujucich rokov, ktoré tiez dosiahli svetové uznanie, ako bol Mally, Benka, Fulla,
Galanda, Sokol. Po dlhych rokoch stravenych skolenim sa a cibrenim talentu v zahranici vytvoril
najvyraznejsie diela prave doma, na Slovensku, ked objavoval a spracovaval bezné motivy. Svojim

spolo¢enskym a umeleckym odkazom sa pric¢inil o nastup moderného umenia na Slovensku.
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2. Vyhladajte v galérii jeden z najznamejsich obrazov Dominika Skuteckého a dopiste jeho nazov

A TOK VZIIKUL TIFLV et eee e e eee e e e e eeeanaa

Pozorne si v priebehu 3 - 5 minuat poprezerajte obraz.

Pokuste sa napisat, ¢o podla vas nim umelec chcel povedat, zobrazit.

............................................................................................. ucebny styl
3. Vyberte obrazok si¢asného namestia, ktoré maliar zobrazil na svojom obraze a doplnte k obrazku

nazov namestia.
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4. Najdite rozdiely, ktorymi sa fotografia li$i od povodného obrazu Trh v Banskej Bystrici a vymenujte
ich.

............................................................................................. ucebny styl

5. Napiste, ako sa nazyva sposob prace s umeleckym dielom, ked umelec inym spdsobom zobrazuje

povodné dielo iného umelca.

............................................................................................. ucebny styl
6. V ¢om sa podla vas odliduje dnesné prostredie, fudia (po fyzickej a dusevnej stranke), ako i samot-
ny dej (spdsob zivota) od doby, kedy bol Trh v Banskej Bystrici namalovany?
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7. Dominik Skutecky sa venoval portrétnej tvorbe. Vyberte z uvedenych portrétov autoportrét ma-

liara Dominika Skuteckého.

............................................................................................. ucebny styl
8. Dominik Skutecky sa na svojom autoportréte zobrazil so svojimi atributmi (paletou a Stetcom),
ktoré charakterizuji jeho povolanie a zivotné poslanie. Pokuste sa nakreslit svoj autoportrét s atri-

butom/znakom, ktory vas charakterizuje.

............................................................................................. ucebny styl

9. Kym alebo ¢im by ste chceli byt, keby ste sa mohli zmenit na jeden den a preco?
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............................................................................................. ucebny styl
10. Na obrazoch Dominik Skutecky zobrazil portréty Zien. Pokuste sa podla vyrazu tvare charakteri-

zovat vlastnosti zZien pomocou pridavnych mien.

............................................................................................. ucebny styl

11. Vyhladajte v expozicii nasledovny obraz muza a odpovedajte na otazky.

AKO 52 VOlA MUZ NA ODIAZE? ...t
Kolko moze mat podla VAS TOKOV? ......c.ociuiiriiiciciriicici ettt
Myslite i, Z€ MA FOAINUT? ...viiriecieiricicieiceire ettt ettt ettt snacs
Je podla vas chudobny alebo DOhaty? ...........ccccuiiiiiiiiiiicce e
CO MAE NA SEDE ODIEEENE? .......ooovieereeerieis sttt st bbbt
Hovori oblecenie nieCo 0 teJt0 POSLAVET? ........cccucuririuceeiricicieirieicieisteieie st sesesese e s asesesesesseaesesesnacs
Aké moze byt povolanie Zobrazeného MUZa? .........cccceuriecueininccininieeeeceeeeeie et
Na zaklade ¢oho ste vydedukovali jeho povOlanie? ...t
Ako podla vas tato 0S0Da traVi AEI? .......cccueuririucuririniieieiicieiereci ettt ettt
AK€ je POZAAIE ODIAZUT ..ottt
Mpyslite si, ze ho také maliar namaloval ZAMErne? ..........cccccvvveeirriicenneccnc e
Cim je podobny alebo ¢im sa odlisuje 0d iného portrétu v expozicii? .......c...oevververrreerrvesreerseensenee,

............................................................................................. ucebny styl
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12. Postavy na obraze hraju stolovd hru.

13.

Napiste,

AKO S NIA NAZYVA ...ttt ,
kolko postav je zobrazenych Na 0braze ... ,
akého pohlavia ST ZODrazené POSLAVY .......c.ceccueuriricueirinicieirieceert ettt ,
aké moOzu byt mena zobrazenych POStAV ........cceuriiiueirinicieinieccr et ,
¢o podla vas postavy Na ODIaze CIA ......cccevreeucueiriicieiric ettt ,
a0 NAZVAL SVO]J ODIAZ QULOT ...ttt ,
vymyslite iny NAZOV tONT0 ODIAZUL .....vcuuiiiicieiicecirir ettt ,
navrhnite, aké iné hry by sa mohli postavy hrat ...........occeivinniice e ,
vyhladajte obraz, ktory ma podobnt kompoziciu a uvedte jeho NAzoOV ........ccccvvveceeirneccinneccnenes ,
0 ¢om sa podla VAS POSTAVY TOZPIAVAJU .......veucuuiiuereirieicietneeicseesteiesetseesese st b se e sessesesesesene .

............................................................................................. ucebny styl
Pozorne si prezrite v expozicii dielo Kotldr II. Napiste 5 veci, ktoré na obraze vidite, alebo vas

zaujali.

Nasledne z tychto slov vymyslite kratky pribeh vztahujuci sa k samotnému dielu.
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14. D. Skutecky zobrazoval vo svojich dielach tazku pracu kotlarov. Pomenujte symboly na obrazoch,

ktoré charakterizuju toto remeslo.

............................................................................................. ucebny $tyl
15. Napiste, aké pocity vo vas vyvolavaju prezentované diela v expozicii.

............................................................................................. ucebny $tyl
16. Vyberte si v expozicii Vily Dominika Skuteckého jeden z jeho obrazov a metédou cinquain (pét-

listok, patversie) napiste reflexiu na toto vytvarné dielo.

jedno podstatné meno, (pomenovanie témy)

pridavné meno, pridavné meno (opis témy)

sloveso, sloveso, sloveso, (vyjadrenie ¢innosti, akcie, deja stvisiace s témou)
myslienka zo $tyroch slov (vyjadrenie emocionalneho vztahu, nazor na tému)

jedno synonymum podstatného mena  (podstata témy)

(Martincova-Garajova, Pondelikova 2010)
Pozn. V pracovnom liste boli pouzité obrazky diel zo zbierok Stredoslovemskej galérie v Banskej Bys-

trici a archivu autoriek.
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Zaver

Porozumiet umeniu je jednym z cielov vytvarnej vychovy (prostrednictvom spoznavania a interpreta-
cie umenia). To je mozné spristupnovanim vytvarného umenia ziakom réznymi formami a metédami.
Ucitel im sprostredkuva vytvarné umenie prostrednictvom vytvarného diela formou navstevy muzea
alebo galérie, tvorivej dielne, navstevy ateliéru umelca alebo na vyucovacej hodine pomocou réznych
metdd (animdcie, besedy, prednasky, analyzy vytvarného diela a naslednej verbalnej a vizualnej in-
terpretacie). Porozumenie vytvarnému dielu sa tak stava cielom edukac¢ného procesu. Vytvarné dielo

moze byt prostriedkom a in$pira¢nym zdrojom pre vytvarnu vypoved dietata a ziaka.

R. Horacek (1998) formuluje vyznam a ciele interpretacnych aktivit a animacie takto: ,,Prvoradou
ulohou je prebudenie zdujmu o umenie, teda hladanie spojovacich pristupovych ciest, ktoré budii adek-
vdtne veku deti a ktoré presvedcivo ukdzu, Ze umenie moZe byt rovnako zaujimavé a vzrusujiice ako iné
c¢innosti. Prostrednictvom zaujimavych detailov umenie poniika citovy zdzitok a otvdra priestor na osvo-
jovanie si informdcii o vyvojovych etapdch dejin umenia a o nachddzani sivislosti na vertikdlnej a ho-
rizontdlnej osi dejin. Stvrtym cielom je potom rozvijanie a precvicovanie schopnosti Citat hodnoty
a vyznamy umeleckej vypovede a prostrednictvom interpretdcie vytvarného diela hladat v konfrontdcii
s umelcovym postojom svoj vlastny ndzor.“ Cielom spristupniovania a interpretacie vytvarného diela
nie je tvorba képii umeleckych diel, ani podpora zru¢nosti do detailov napodobnit vytvarnymi pros-

triedkami videnu skuto¢nost.

Hegel (In: Hiitt 1978) charakterizoval podstatu napodobnovania v umeni slovami, ze umenie neob-
stoji len s napodobniovanim v satazi s prirodou. Prirovnal umenie k ¢ervovi, ktory chce udrzat krok
so slonom. Z tohto relativne netispesného napodobnovania prirodného vzoru nevyplyva iny ciel, ako
potesenie zo schopnosti vytvorit ¢osi podobné prirode. Cloveku zostava len tesit sa, Ze vytvoril vlast-
nou pracou, zru¢nostou a usilovnostou nieco, ¢o tu uz aj tak bolo.

Hegel dalej vo svojich prednaskach o estetike uvadza: ,,Sii portréty, ako ktosi duchaplne povedal, az
na zhnusenie podobné origindlu... A vidime v nich iba remeselnii zrucnost, a nie volnii reprodukciu
skutocnosti, ani umelecké dielo, lebo od slobodnej tvorivej ¢innosti cloveka ocakdavame Cosi celkom iné...

Poslanie umenia musi spocivat' v niecom inom...“
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Vo vytvarnom umeni sa spristupnuje divakovi obsah diela najprv viditelnou formou. Najprv by sme
sa mali naucit umelecké formy spravne vidiet a vhimat. Pomocou zmyslového vnimania vznikd pred-
stava. Zmyslové vnimanie hned doplhame sktisenostnymi hodnotami, a preto sa uz druhykrat ne-
potrebujeme na vec pozerat presnejsie. Staci, ked sa na nu pozrieme a uz sa nam vybavi pojem, ktory
sme si o nej predtym vytvorili. Tento pojem obsahuje charakteristické znaky, podla ktorych predmet
dokazeme identifikovat. Takéto vnimanie nas zbavuje moznosti postrehnut napriklad vplyvy svetla na

tvar predmetu, jeho farbu.

Ako pise Hiitt: ,, Javy, ktoré v skutocnosti uz ani nevnimame, ndm opit sprostredkuje umenie.“
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Priloha A

Ulohy na overenie porozumenia a osvojenia vedomosti a zrucnosti v problematike interpretacie

vytvarného diela

Vyberte jedno vytvarné dielo sucasného slovenského umelca, urobte verbalnu interpretaciu diela.
2. Vyberte jedno vytvarné dielo sucasného slovenského umelca, urobte vizualnu interpretaciu diela.

Navrhnite tlohy pre deti a ziakov podla $tylov ucenia so zameranim na spoznavanie diela vyb-

raného sucasného slovenského vytvarného umelca.

Vypracujte pracovny list pre Ziakov s pouzitim navrhnutych uloh.

Vypracujte scenar eduka¢ného procesu zameraného na interpretaciu vytvarného diela su¢asného

slovenského umelca.

Vystup
Prezentacia zrealizovanej vyucovacej jednotky zameranej na interpretaciu diela su¢asného sloven-

ského vytvarného umelca doplnend fotodokumentaciou vytvarnych prac ziakov.

60



Priloha B

Slovnik pojmov

Akc¢né umenie - umelecky smer v druhej polovici 20. storocia zalozeny na bezprostrednej prezentacii
umeleckého myslienkového procesu pomocou divadelnych prostriedkov. Zamerom tohto umelecké-
ho smeru je prekvapujucou pointou improvizovaného diania demonstrovat zivot, aktualnost proble-
matiky s maximalnou efektivnostou.

Akumulacia - vznika hromadenim identickych alebo podobnych objektov prilepenim do zostav
na vhodny podklad alebo umiestnenim do $katul ¢i zasklenych vitrin. Takto zostaveny album nesie
v predmetnej forme asociacie na fyzické zachovanie stdp prezitého a divno minulého zivota v symbol-
ickej rovine pracovného prostriedku a ludskej identity, ktora je a bola s nim v kontakte.

Antikolaz - tvori protiklad klasickému vrstveniu a naliepaniu Casti na seba, ktoré je typické pre kolaz.
Je to zmiznutie, odstranenie ustrednej dominanty na vSeobecne znamej reprodukcii umeleckého die-
la. Sam akt odstranenia dominanty vytvara prazdno, ktoré divaka nuti hladat, spominat a vybavovat si
vizualnu predstavu znameho motivu.

Asamblaz - (assambler = spajat) vytvarna technika, pri ktorej sa spaja priestor obrazu s redlnym
priestorom v trojrozmernom diele. Trojrozmerné dielo je vytvorené spajanim - lepenim, viazanim,
lisovanim r6znych materialov a predmetov kazdodenného Zivota. Vyuzivala sa v dadaizme, surrealiz-
me, konstruktivizme a jej vyrazné uplatnenie je zjavné v neodadaizme a pop-arte péatdesiatych rokov.
Atribut - predmetny symbol, ktory oznacuje isti osobu na zaklade biografického znaku.

Body art - telesné umenie, vyjadrenie vytvarnej invencie pomocou Iudského tela, ktoré moze sluzit
ako podklad i ako vyjadrovaci prostriedok.

Copy art — umelecké vyuzitie kopirky s akceptovanim vedeckej terminoldgie oznacujucej technologiu
fotokopie.

Dekolaz - vytvarna technika, pri ktorej si z niekolkych na seba nalepenych vrstiev plagatov (novin,
reklamnych letakov...) strhavané horné vrstvy tak, aby presvitali, alebo sa ¢iastocne odkryli spodné
vrstvy. Vznika efekt postupného odhalovania, dotyku a prelinania sa vyznamov vystupujucich obra-
zov, Struktur a Casti slov a ich vzagjomného vyznamového spolupdsobenia. Objavitelom tejto techniky
je Mimmo Rotella, taliansky maliar, predstavitel pop-artu.

E-mail art - elektronické spracovanie faxového umenia spolu s pocita¢ovou elektronickou postou.
Empaketaz - ozvlastnovanie predmetov alebo casti prirodného terénu prebalmi, obalmi (z franc.
queter = zabalit ). Drobné predmety, ale aj celé budovy alebo casti prirodného terénu st balené alebo
zakryvané (umelec Christo).

Environment - (z angl. environment, fr. environnement - prostredie, okolie) v¢asna forma syntetic-
kého umenia, v ktorej dominuje vytvarny objekt tvoriaci priestorovy a ¢asovy celok s radom vizual-
nych, sluchovych, taktilnych a podobnych efektov rozsirujucich vnimanie a aktivnu participaciu di-
vaka. Jednym zo znakov environmentu bola jeho interaktivnost vytvarajica priestor na aktivny podiel

divaka na jeho vytvarani.
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Forma - spdsob utvorenia, vyjadrenia a fixovania obsahu. Pri forme sa pytame: Ako je to urobené?
Fotomontaz - kombinovanie fotografickych vystrizkov s obrazom alebo textom.

Frotaz - vytvarna technika, pri ktorej sa ziskava zaujimava plocha v obraze pomocou pretlacania
S$truktiry cez papier, najcastejsie trenim ceruzkou, uhlom alebo rudkou (z franc. frotter = triet, stierat).
Na frotaz mozeme vyuzit Struktary dreva, textil, podrazky topanok.

Chiasmaz - jej principom je skladanie, zliepanie typografickych a notovych fragmentov, ¢asti map,
planov, farebnych utrzkov alebo nastrihanych casti, ktoré aplikujeme na plochu obrazu alebo na rozne
priestorové objekty. V celkovej poskladanej mozaike vznikaji zaujimavé spoje medzi jednotlivymi
¢astami. Maju vizualnu tendenciu pohybu, mihotania a hmyrenia.

Kolaz - (z franc. coller = lepit) postup, pri ktorom sa na obrazovu plochu alebo na priestorovy objekt
vkladaju a lepia rozne casti tapiet, latky, novin, fotografii, nélepiek atd. Vznika tym obdoba plosnej
a priestorovej montdze. Casto je kombinovana s kresbou alebo malbou.

Kopia umeleckého diela - verné napodobenie umeleckého diela inym autorom.

Land art - umelecky smer, ktory velké formacie krajiny prekryva formotvornymi $truktirami menia-
cimi jej tvar.

Mail art - postové umenie je otvoreny medzinarodny model komunikacie, ktory je zaloZeny na vyt-
varnej tvorbe, vymene, odovzdavani a dotvarani artefaktov — kresieb, kolazi, kopii, pohladnic, objek-
tov, najdenych predmetov, textov prostrednictvom postovej siete.

Muchlaz - vznika deformaciou obrazu kré¢enim.

Obsah - tvoria tie vlastnosti, ktoré vypovedaju o skuto¢nosti reprezentovanej znakom. Na obsah sa
pytame otazkou: Co je zobrazené?

Parafraza - je volnym spracovanim a obmenou cudzej predlohy, volnym vyjadrenim cudzich mys-
lienok novym spdsobom. Vedie od napodobenia cez zamerné dotvaranie k aktualizacii a paralelam.
Parafraza je moznostou vytvarnej vypovede prostrednictvom pretvorenia hotového cudzieho diela,
vacsinou jeho reprodukcie alebo kopie.

Percepcia - vnimanie, sucast procesu spoznavania umeleckého diela, jedna faza recepcie.
Performance - v sirSom zmysle ide o vyrazovy nastroj zivého predvadzania pred divakmi alebo za
ucasti divakov. V uzs§om zmysle sa odliSuje od happeningu tym, Ze divaci nie st nutne aktérmi deja.
Od divadelného predstavenia sa vytvarna performance odliSuje tym, ze zostava fragmentom pribehu
v tom zmysle, ze ako kazdé vytvarné dielo je iba podnetom pre kone¢nu realizaciu diela v mysli divaka.
Prolaz - je variantom rolaze s tym rozdielom, Ze vychodiskom nie je jedna, ale dve alebo viaceré
predlohy, ktoré sa vo vyslednej skladbe navzdjom prelinaju. Najucinnejsie je pouzitie rozdelenia obra-
zov na pruhy a striedavym umiestnovanim pasikov z prvej a druhej reprodukcie do skladby nového
obrazu, ktory v rytmizacii pasikov je akoby natiahnutim pdvodného obrazu.

Recepcia - prijimanie, druha faza komunikacného procesu umeleckého diela, ktora sa povazuje za
pokracovanie tvorby.

Reflexia - uvazovanie o vytvarnom diele.

Rolaz - technika, pri ktorej je reprodukcia &i predloha rozrezana na tizke pasy, malé §tvorce, obdlzniky

a tieto Casti st opét poskladané, zlepené podla presne zvoleného systému skladby, pripadne posunu.
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Semiotika - vSeobecna teédria znakov.

Stratifi — vrstvenie.

Symboly - st znaky, pri ktorych nejde o zmyslovti zhodu znakov a skuto¢nosti. Symbol iné zobrazuje
a iné vyjadruje.

Ventilaz - kolaz s volne zavesenym detailom.

Zmiziky - vytvarna technika, pri ktorej sa ¢ast obrazu vymaze.

Znak - je symbol odkazujici na zmyslovo vhimany predmet. Znak nenahradza, ale zastupuje predmet.
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