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Uvod

Dnes$na doba kladie stale vyssie naroky na odbornu pripravu pedagogickych
pracovnikov, na zmenu zauzivanych metdd a foriem vyucovania, ako aj na
vyuzivanie eduka¢nych programov inych kultdrnych institacii.

Jednym z moznych prepojeni sa javi vyuZzivanie ¢innosti galérii a muzei. Tie-
to institicie preberaju stale vacsiu spolocensku zodpovednost. Poslednych
20 rokov dochddza na Slovensku k rozvoju rozmanitych foriem aktivizuja-
cich programov v galériach. Vyznamnu ulohu zohravaju galerijné animacie.
St to programy, ktoré sa zameriavaju na blizsie pochopenie umeleckého die-
la ¢i zameru umelca prostrednictvom rozhovorov, diskusii a vlastnej tvorivej
aktivity. Javia sa ako najefektivnejsie rieSenie vychovy k umeniu a sprostred-
kovania umenia. Osobna skdsenost zo stretnutia s umeleckym dielom v ori-
gindli je nenahraditelna.

Vzajomna spolupraca $kolskej vytvarnej vychovy s galerijnou pedagogikou
v alternativnom prostredi galérie podporuje rozvoj samostatného a kritického
pristupu ziakov ku klasickému i si¢asnému umeniu, a tym aj k spolo¢nosti.
Prehlbuje sa zaujem o tvorivy pristup a dialég v oblasti vizualneho poznania
a komunikacie, ¢im sa rozsiruje vzdelavanie na vsetky vizualne znaky a pod-
nety, s ktorymi je dne$nd generacia kazdodenne konfrontovana.

Nie kazda skola a trieda ma moznost minimalne raz za skolsky rok navstivit
vystavu v galérii. Jednoduchsie to maju $koly v mestach, v ktorych sa galérie
nachddzaju. Preto ako jedna z moznych foriem néavstevy galérie je virtualna
navsteva galérie na webovej stranke a praca s obrazmi.

Mnohé zahrani¢né galérie na svojich webovych strankach ponukaju vzdela-
vacie programy, pricom doraz je kladeny na hravé a zabavné experimentova-
nie s vybranymi dielami.

Najdolezitejsim prvkom vzdelavania prostrednictvom webovych stranok je
ich interaktivita - virtualne prehliadky, trojrozmerné prehliadky vybranych
exponatov pomocou funkcie zoom, informacie o umelcoch spracované for-
mou spotu, hry s obrazmi vo forme skladaciek ¢i pexesa. Zo stranok muzei
a galérii je mozné stahovat pracovné listy.



Novy svetovy trend pod ndzvom edutainment - ,trend zabavného vzdelava-
nia“ umoznuje digitalizacia zbierok a jej spristupniovanie na webovych stran-
kach, ktoré prinasa zaujimavé vzdelavacie prilezitosti.



1| Vizuélna kultdra a vizualna gramotnost

Sucasna kultura je vizudlne presytena a mlada generdcia je uz od raného veku
vystavena velkému tlaku vizudlnych médii. Ludia st schopni tieto informa-
cie vnimat prostrednictvom zmyslov, spracovat ich, citovo prezit, pripadne
na ne primerane reagovat. To vSetko vdaka zraku. Touto cestou sa dostavaju
k velkému mnozstvu informacii, z ktorych maji moznost vybrat si tie, kto-
rym chct venovat pozornost.

Sucasna kultdra je predovsetkym vizualnou kultirou, ¢o prinasa zmeny do
oblasti vizudlneho vnimania. Povedané slovami L. Kesnera (2000), kumula-
tivny dosledok vplyvu vizudlnej kultiry na vzorce vnimania je dvojznacny:
1. na jednej strane vidime viac i efektivnejsie,

2. na druhej strane stracame schopnost videnia hlbsieho, ponoreného, za-
ostreného, ¢o vyzaduje aj vnimanie umeleckého diela.

Podla M. Guillaume (2012) existujeme v dobe tzv. vizudlnej explézie, ktora
nabera ¢oraz vicsie tempo. Vizualna predstavivost sa stava sucastou kultury
a vnutornych dispozicii jedinca. Kazdy z nas potrebuje vo svojom zivote vizu-
alny jazyk, aj ked verbélna a pisomnd komunikdcia st este stale dominantné.
L. Kesner (2000) hovori o mnoziacich sa tvrdeniach, ktoré manifestuju za-
sadnu zmenu v fudskom vedomi, ktort prinasa ,,digitalna revolicia“ zalozend
na pocitacovej manipulacii obrazu a rozvoji novych obrazovych technoldgii,
ktorych vyskyt v naSom percepcnom poli sa stale zvysuje.

B. Supsdkova (2004) uvddza nevyhnutnost vyrovnania sa s narastajticim in-
telektudlnym poznanim a technickym pokrokom stcasnej civilizacie, ktora
prinasa nové trendy, k ¢comu je potrebné kultivovat videnie, vizualne vnima-
nie a predstavivost.

L. Kesner (2000) uvadza, ze schopnost vidiet je i urcitou socidlnou a kultar-
nou praxou, suborom praktik, ktoré zjednocuju prislusnikov urcitého spolo-
¢enstva v ich vizualnej aktivite: ,,Vidime v ramci kultirou nam poskytované-
ho siiboru moznosti.“

Uvedené tvrdenia poukazuju na fakt, Ze kvalita vizudlnych schopnosti je de-
terminovand kultirnym charakterom geografického tizemia - krajiny, kde



¢lovek zije. Napriek tomu, ze navstevnik prichadza do galérie, aby videl ume-
lecké dielo, aj ono je len jednym vnemom v miliarde zobrazeni, ktoré kazdo-
denne vnima vo svojom beznom Zzivote.

»Subor vsetkych tychto obrazov a vnemov predstavuje cCosi, co moZeme nazvat
vizudlnou kultiirou, teda prostredim, ktoré nds utvdra ako vidiace subjekty”
(Kesner 2000).

Vizualne schopnosti v dnesnej dobe nie je mozné jednoznacne ovplyviovat
a kultivovat, pretoze vizualnu kultiru si¢asnosti tvoria dal$ie milidony vizual-
nych stimulov v beznom Zivote, ktorym sa neda vyhnut a ktoré nas ovplyviu-
ju a utvaraju, respektive utvaraju nase vizudlne schopnosti (Guillaume 2012).

Vizualna gramotnost

Vizualne vnimanie chapeme ako: aktivne prijimanie a zobrazovanie infor-
madcii v trojrozmernom svete (percepcia a recepcia), v ktorych st obsiahnu-
té vSetky atributy: tvar, farba, linia, pohyb.

Vo vytvarnej edukacii vnimanie (vizualna percepcia) suvisi s ikonografiou,
ktorej ovladanie je vlastne technikou zrozumitelnosti obrazu.

Zobrazovat informdcie predpoklada mat zrakova predstavu, schopnost vy-
tvarat predstavy. Predstavivost je predpokladom tvorivej ¢innosti a obrazo-
tvornost je schopnost tvorby obrazov, predstav a idei, pouzitelnych i v prak-
tickej ¢innosti ¢loveka.

Tvoriva obrazotvornost predstavuje vytvaranie iplne novych, originalnych
obrazov na zaklade spdjania predstav ¢i roznych skor ziskanych casti.
Vizualita je teda subor postupov, ktoré umoznuju stvarnit informacie tak, aby
boli vnimatelné zrakom.

Podla M. Guillaume (2012) mat vizualnu schopnost znamena mat schopnost
vnimat svet pomocou zraku, nie je to len zalezitost zmyslov, ale aj motivac-
nych ¢initelov a vplyvu socidlneho prostredia. Treba ju rozvijat a kultivovat.
Mat vizudlnu schopnost, ktord je determinovand neurofyziologicky, vekom,
ucenim, povolanim, znamend byt vizualne gramotny.

L. Kesner (2000) nas upozornuje na nedostatky vo vizualnej schopnosti vni-
matela. Jeho percepéné schopnosti (formované kazdodennou vizuélnou kul-
tarou a s nou spojenou obrazovou skusenostou) nie si idedlnou vybavou na
vnimanie izolovanej mnoZiny vizudlnych zobrazeni (t. j. umeleckych diel),
za ktorymi do galérie prichadzaju a ktoré vyzaduju iny typ vizualnej aktivity,



nez je 4, ktort vyuziva vo vsetkych svojich profesijnych a zivotnych situaciach.
Vicsina navstevnikov galérii je v moznostiach umeleckého zazitku znacne li-
mitovana, nie je schopna prekonat tikavy vizualny modus svojho vnimania
a vyvinut dostato¢ne pozorné videnie.

Kesner (2005) tvrdi, Ze tvorcovia expozicii v galériach su konfrontovani s re-
alnou moznostou, Ze korene nezaujmu o vytvarné umenie, nedostatocnost
interaktivity divakov s vystavenymi dielami pochadzaju z neurobiologickych
zakladov percepcie a ze vizualna kultara dnesnej doby pretvara percepéné
vzorce sucasného navstevnika galérie do takej miery, Ze kompetentné vni-
manie statickych obrazov je pre mnohych z nich naro¢né az nemozné.

Z pohladu dnesnej doby je preto dolezité ziskat nielen zakladnd gramotnost
(schopnost ¢itat, pisat, pocitat), ale taktiez vizualnu gramotnost (schopnost
narédbat s obrazmi).

Riesenim je moznost vyuzit vychovno-vzdelavacie programy galérii ¢i muzei,
ktoré davaju moznost priameho kontaktu s umenim a kultirou, a tym aj pria-
mu komunikéciu prostrednictvom vizudlne obraznych vyjadreni.



2| Galerijna edukacia

V roku 2008 prebehla na Slovensku reforma $kolstva. Do praxe vstapila nova
koncepcia vytvarnej vychovy vytvorena kolektivom autorov Daniel Fischer,
Maridn Mudroch a Ladislav Carny (2007), ktorej cielom bolo reagovat na pot-
reby a poziadavky dnesnej spoloc¢nosti.

Nova koncepcia vytvarnej vychovy sa zameriava na aktivny pristup k médiu
umenia a k sicasnej kulture. To si vSak vyzaduje mat aktivne skiisenosti s ich
jazykom, t. j. s vizudlne obraznymi vyjadreniami.

Podla M. Pavlikdnovej (2013) jednou z ciest v oblasti vzdelavania v umeni
a umenim je prepojenie Skolskej vytvarnej vychovy s galerijnou pedago-
gikou a beznym Zivotom, Co si vyzaduje aj odbornu pripravenost v odbore
muzejnd/galerijna pedagogika, ale aj v odbornej priprave pedagégov vytvar-
nej vychovy.

2.1| Galérie a muazea

Muzeum i galéria st kultirnymi institaciami, ktoré zhromazduju, precho-
vavaju a pre verejnost odhaluju a prezentuju kultirne, historické, prirodné
a umelecké dedicstvo.

Pojmy galéria a miizeum sa vo svete pouzivaju Casto identicky. V Cechédch
a na Slovensku mozno vsak tieto pojmy rozliSovat, a to vdaka tomu, ze vyt-
varné umenie u nas predstavuju verejnosti institucie oznacované ako galérie,
zatial ¢o ostatné druhy Tudskych artefaktov, kultirne, historické a prirodo-
vedné zbierky prezentuju muzea.

Miizeum je institucia, ktorej hlavnou funkciou je prezentacia a spristupnova-
nie [udskych artefaktov a zo strany navstevnikov je hlavnym poslanim pozna-
vat. Programy pre verejnost organizované v ramci muzea nepracuju natolko
s informaciami ako skola, ale so skuto¢nymi predmetmi. Takymito predmet-
mi mozu byt vietky typy prirodnych objektov a dokumentov o nich (geolo-
gické, mineralogické, botanické a zoologické zbierky atd.) a aj objekty, ktoré
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vznikli fudskou ¢innostou a dokumenty o nich (predmety, objekty a budovy,
ako aj dokazy ludskej existencie, vyvoja a kultdry). Muzeum ako instittcia
ma teda $irsi zaber ako galéria a svojou podstatou je viac zamerané na odo-
vzdavanie informacii a poznatkov.

Galéria predstavuje verejnosti objekty vytvarného umenia. Mozno ju chapat
ako Specifické muzeum, ktoré sa venuje vylucne vytvarnému umeniu. Obe
tieto institicie pouzivaju podobné metddy a postupy. V celosvetovom kon-
texte su institcie pracujuce Cisto s vytvarnym umenim oznacované bezne
ako muzea.

Galéria ako institicia md v terminologii v celosvetovom kontexte poziciu
»provozu umeéniS t. j. nezhromazduje umelecké diela v podobe zbierky, ale
zaobera sa ich obchodovanim, predajom a kupou. Navsteva galérie v zahra-

ni¢i znamena maly ¢i vacsi vystavny priestor, ktorého hlavnym zamerom je
predaj umeleckych artefaktov.

2.2| Galerijna pedagogika

Galerijna pedagogika je $pecificka oblast muzejnej pedagogiky. Vseobecne
je muzejna pedagogika definovana ako vychova a vzdelavanie v muzeu, mu-
zeom iniciovana a zaroven pre muzeum, smeruje k navstevnikovi, jeho potre-
bam i poziadavkam (Pavlikdanova 2013).

V systéme vied je muzejna pedagogika ¢iastkovym odborom vseobecnej pe-
dagogiky a odboru muzeoldgie, no opiera sa aj o dalsie oblasti ako sociold-
gia, psycholdgia, tedria informacii, teéria komunikacie, pedagogika volného
¢asu. Je chdpana ako interdisciplinarny odbor, ktory zasahuje do vietkych ob-
lasti vzdelavania, ¢im sa podiela na rozsirovani obsahu vychovno-vzdelava-
cieho procesu.

Na rozdiel od muzejnej pedagogiky sa galerijna pedagogika Specializuje na
edukacie v galéridch a mizedch umenia. Specifikovanie jej pracovného pola
spociva podla K. Sokolovej (2014) ... vo vyraznej odlisnosti vniitornych edu-
kacnych podmienok, a tym aj edukacnych situdcii v miuizedch umenia a galé-
ridch, ktoré su dané charakterom ich expondtov. Porozumenie vytvarnych diel
diviakmi, ako aj spdsoby ich objastiovania edukdtormi sa totiz vyrazne lisia od
edukacnych procesov v inych druhoch miizei.*
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Aj ked je galerijna pedagogika Specifickou oblastou muzejnej pedagogiky,
nie je takéto definovanie jednotné. V nemeckej pedagogike dominuje pojem
muzejna pedagogika (Museumpédagogik), ktora svojim obsahom pokryva
sprostredkovanie muzejnych obsahov v muzeach, mizeach umenia i galéri-
ach. V anglo-americkych krajinach sa stretdvame s pojmom galerijna pe-
dagogika (gallery education). V ceskej odbornej literatire Horacek (1998)
¢i Ferencova (2002) presadzuju pojem galerijna pedagogika, v dielach Javu
(2004) & Sobéflovej (2012) sa stretdvame so vSeobecnym pojmom muzejna
pedagogika. Brabcova (2003) pouziva vSeobecny pojem muzeum, muzej-
na pedagogika, no cez vychovu umenim (art education) blizsie $pecifikuje
aj galerijnt pedagogiku. Na Slovensku sa stretavame s pojmom galerijna pe-
dagogika u Sokolovej (2014) a Pavlikdnovej (2013). Napriek istej Specifikacii
obsahu galerijnej pedagogiky pod pojem vzdelavanie v galériach, muazeach
a inych kultarnych institiciach sa radia r6znorodé edukacné aktivity a r6zne
formy prace so Sirokou kultirnou verejnostou.

Galerijna pedagogika na Slovensku scasti nadviazala na jej pribuzna discipli-
nu, vytvarnu pedagogiku. Je postavena na vychove umenim, ktord si moze
vo vzajomnej interakcii dovolit zohladnit individualitu dietata, ucitela i peda-
gbga. (Brabcova 2003)

Nejednotnost v definovani pojmov muzejnej i galerijnej pedagogiky ma
vplyv aj na definovanie Standardov, tzn. minimalne ukoncené vzdelanie
a odbor na vykon profesie zameranej na pracu s navstevnikom v muzedch,
muzeach umenia, galériach. Nejednotnost sa nasledne prejavuje aj v pome-
novani samotnej profesie odborného pracovnika, ktory realizuje vychovno-
vzdelavaciu ¢innost s navstevnikom: muzejny pedagog, galerijny pedagog,
lektor, vytvarny pedagog, animator a pod.

2.3| Galerijna animacia

Podla M. Guillaume (2012) poslednych tridsat rokov sa v nasich muzeach
a galériach zacali realizovat aktivizujice edukac¢né programy, ktorych ulo-
hou je priblizovat vytvarné umenie vSetkym vrstvam obyvatelov, ale predo-
vsetkym defom, mladezi a ostatnej laickej verejnosti. Narocné vytvarné for-
my, ktoré nie je mozné vnimat bez primeraného vytvarného vzdelania, bolo
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nevyhnutné navstevnikom sprostredkovat. Konkurencia v oblasti moznosti

travenia volného casu prindtila institticie muzei a galérii tiez riesit problém

»zazitku® navstevnika. Ak sa mad stat kultdrna institacia konkurencieschop-

nou vodi inym volnocasovym aktivitdm, je nevyhnutné, aby do svojich

programov zahrnula i schopnost primerane navstevnika zaujat a pripravit
mu plnohodnotne a prijemne stravené chvile. Cielom eduka¢nych progra-
mov galérii sa stavaju aktivity, v ramci ktorych nejde len o pasivne prijimanie
informadcii a vizualnych podnetov, ale umoziuju i vlastnu aktivitu navstevni-
kov. Studiom vychovno-vzdelédvacich metod ¢&i praktickou sktisenostou v ga-
lériach a muzeach vo vyspelejsich $tatoch zacali vytvarni i galerijni pedago-
govia postupne i do nasich krajin prinasat nové a suc¢asné trendy vo vytvar-
nej edukacii a v sprostredkovani vytvarného umenia. Postupne sa v nasom
prostredi udomacnili nové pojmy ako animdcia vytvarného umenia, vizudlna
kultira a vizudlna inteligencia. Animacia vytvarného umenia je spolo¢né
pomenovanie pre vsetky snahy a aktivity, ktoré vedu k oziveniu a priblize-

niu vytvarného umenia verejnosti. (Guillaume 2012)

Slova ako animdcia alebo animator pochddzaji z romdnskych jazykov. Do

slovenciny sa dostalo slovo animdcia pravdepodobne z franctzstiny (anima-

tion) alebo z talian¢iny (animazione). Pévod slova animacia mozno vyvodit

z latinského slova anima - najcastejsie prekladaného ako dusa, pricom slovo

dusa sa chape v zmysle semitskych jazykov ako ekvivalent slova zivot.

Animovat - davat dusu, vdychnut dusu, zivot — vyslovene oZivovat, pripad-

ne odusevnovat. Niektori autori uvadzaji i nadchnut alebo tiez naplnif Zi-

votom, resp. duchom.

V slovnikoch cudzich slov sa nachadzaju dalsie pribuzné vyrazy:

a) animato - sa preklada ako Zivo, odusevnene, ozivene; z toho st odvode-
né vyrazy animovany - ¢uly, Zivy, vesely a animovat - rozveselit, povzbu-
dzovat, zabavat dakoho,

b) animator - je tu definovany ako tvorivy pracovnik, najcastejsie v oblasti
cestovného ruchu, alebo cirkevny organizator, veduci cirkevnej animacie.

Spojitost s vytvarnym umenim nie je u nds este natolko etablovana ako v za-

hranici, preto sa vo vytvarnom umeni stretavame so slovom animdcia astej-

$ie v spojeni s grafickymi a pocitacovymi technikami spracovania obrazov do
podoby animovaného pribehu ¢i filmu. Ide tu o ozivovanie postav, figur, pred-
metov, mimiku a gestikulaciu kreslenych, pocitacovo projektovanych postav.
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Pojem animadcia nie je nijako novy ¢i prevratny. Je to len iny vyraz oznacuju-
ci skuto¢nost, ktora sa zjavovala uz ovela skor, ako sa pojem zacal pouzivat,
a sice subor nedirektivnych metdd posobenia na skupinu Iudi. Tento pojem
M. Kaplanek (2007) prirovnava k anglickému empowerment, tzn. ,,posilne-
nie osobného i skupinového potencidlu, uschopnenie k participdcii na Zivote
spolocenstva a umozZnenie realizdcie spolocnych aktivit®.

Pojem animdcie sa zacal v pedagogike pouzivat v 60. rokoch 20. stor., ked za-
¢alo byt odbornikom jasné, Ze principy prace so skupinou a jej ,,ozivovanie®
skrze osobu animdtora mozeme povazovat za legitimnu vychovni metédu.
Kaplanek (2007) zhrnul do pojmu animacie rézne pedagogické koncepcie,
ktoré vsak maju niekolko spolo¢nych rysov:

a) nedirektivny pristup veducich,

b) aktivizacia acastnikov,

¢) participacia,

d) blizkost Zivotnému $tylu mladych ludi.

Galerijné animacie vznikaju ako sprievodny program k prebiehajticej vysta-
ve. Ich ulohou je priblizit verejnosti zameranie vystavy a tvorbu jednotlivych
vytvarnikov tak, aby bola laickej verejnosti zrozumitelna, aby sa dozvedeli
o sposobe vzniku umeleckého diela, porozumeli zimerom vytvarnikov, moh-
li diela plnohodnotne vnimat a podrobit vlastnej reflexii.

Vo vyspelejsich institiciach existuji samostatné pedagogické oddelenia, kde
pracuju galerijni pedagdgovia.

24

Galerijny pedagog a jeho odborna priprava

Muzed a galérie su po profesijnej stranke institicie zlozené z réznorodych
profesii: kurator, kustéd, dokumentator, reStaurator, konzervator, preparator,
laborant, technik, stolar, vystavny technik, vytvarnik - grafik, fotograf, mu-
zejny pedagdg - lektor, animator, marketingovy manazér a dalsie.

Potreba definovat absolvované vzdelanie, nové $tandardy i napln prace pre
jednotlivé profesie v muzejnictve vyplynula z poziadaviek sucasnej spoloc-
nosti, to znamena, Ze zmena vo fungovani kultirnych institucii sa odzrkad-
lila aj v personalnej politike statnych i nestatnych organizacii. Velky doraz sa
dnes kladie na muzea a galérie ako profesionalne zbierkotvorné, vedecko-
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vyskumné a kultarno-vzdelavacie institucie, ¢o si vyzaduje vysoku profesio-

nalitu zamestnancov. Z toho vyplyva, Ze bolo potrebné v rezorte kultury ak-
tualizovat odborné vzdelavanie a profil absolventov podla poziadaviek trhu
prace. Jednotlivé vysoké skoly reagovali na prichadzajuce zmeny a aktualizo-

vali svoje $tudijné programy.

Kvalifikaciu v odbore muzejna pedagogika (muzeoldgia) a galerijna peda-
gogika na Slovensku je mozné ziskat v ramci vybranych studijnych odborov
na pedagogickych a filozofickych fakultach, ktoré reagovali Gpravou a dopl-
nenim existujucich $tudijnych programov, pripadne vytvorenim samostatné-
ho odboru, na poziadavky trhu v danom odbore (Pavlikanova 2013):

Katedra dejin vytvarného umenia, Filozoficka fakulta Univerzity Ko-
menského v Bratislave: vzdelanie v odbore dejin vytvarného umenia
s dorazom na vyvoj umenia v strednej Eurdpe, 1. a 2. stupen vysokoskol-
ského $tudia vyucby a vedeckého vyskumus;

Katedra etnoldgie a kulturnej antropoldgie, Filozoficka fakulta Uni-
verzity Komenského v Bratislave: vzdelanie 1. a 2. stupna vysokoskolské-
ho $tudia v odbore muzeoldgia a kulturne dedi¢stvo;

Ustav umelecko-edukaénych $tadii, Katedra vytvarnej vychovy, Peda-
gogicka fakulta Univerzity Komenského v Bratislave: absolventi 1. stup-
na vysokoskolského Studia v odbore ucitelstvo umeleckych a umelecko-
vychovnych predmetov, studijny program ucitelstvo vytvarného umenia
a uditelstvo vytvarného umenia v kombindcii, ziskavaju aj kompetenciu
muzejného a galerijného pedagdga ($pecificky zamerané didaktické pred-
mety);

Institat hudobného a vytvarného umenia, Katedra vytvarného umenia
a vychovy, Filozoficka fakulta Presovskej univerzity v Presove: absol-
venti 1. stupna vysokoskolského studia v odbore ucitelstvo umeleckych
a vychovnych predmetov, $tudijny program vytvarna vychova, ziskavaju aj
kompetenciu galerijného pedagoga (odborne zamerany predmet galerijnd
animdcia), v ramci 3. stupna vysokoskolského $tudia v studijnom odbo-
re odborova didaktika je mozné robit dizerta¢nu pracu aj na tému v da-
nej oblasti;

Katedra vytvarnej vychovy, Pedagogicka fakulta Univerzity Mate-
ja Bela v Banskej Bystrici: absolventi 1. stupna vysokoskolského studia
v odbore ucitelstvo umelecko-vychovnych predmetov, $tudijny program
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ucitelstvo vytvarného umenia a ucitelstvo vytvarného umenia v kombi-
nacii, ziskavaju aj kompetenciu galerijného pedagdga (odborne zamerané
didaktické predmety), v ramci 3. stupna vysokoskolského studia v studij-
nom odbore odborova didaktika si Student moze vybrat volitelny predmet
zamerany na galerijnu a muzejnu pedagogiku;

Katedra vytvarnej vychovy a tvorby, Pedagogicka fakulta Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre: v rdmci 2. stupna vysokoskolského studia
v odbore ucitelstvo umelecko-vychovnych premetov, $tudijny program
ucitelstvo vytvarného umenia v kombindcii, ziskavaju absolventi aj kom-
petenciu galerijného pedagdga (odborne zamerané didaktické predmety);
Katedra muzeoldgie, Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filo-
zofa v Nitre: vzdelanie 1. a 2. stupna vysokoskolského $tudia v odbore
muzeologia;

Trnavska univerzita v Trnave, Pedagogicka fakulta, Katedra pedago-
giky vytvarného umenia: pripravuje absolventov v ramci 1. stupna vy-
sokoskolského stadia v odbore ucitelstvo umelecko-vychovnych predme-
tov v Studijnom programe animdcia vytvarného umenia. Absolvent studia
je $pecificky disponovany na vykonavanie prace animatora vytvarného
umenia v réznych kultdrnych a edukaénych instituciach a zariadeniach.

Podla M. Pavlikanovej (2013) k rozvoju odboru galerijnej pedagogiky a jej
postavenia v praxi prispeli aj projekty:

Blizsie k muzeu - realizovany Nadaciou otvorenej spolo¢nosti v rokoch
2004 - 2007 ako vzdelavaci cyklus zamerany na rozvijanie vzdelavacej
funkcie muzei a galérii na Slovensku v spolupraci s British Council.
Blizsie ku galérii - ro¢ny vzdelavaci projekt realizovany v rokoch 2009 —
2010, ktory bol obsahovo zamerany na vzdelavanie umenim, galerijnu pe-
dagogiku a lepsie spristupnenie vizualneho umenia divakovi.

2.5| Vztah galérie a skoly

Vytvarnd vychova v kooperacii so vzdelavanim v galéridch a muzeach cez ria-
deny a aktivny kontakt s umeleckymi dielami mézu spolo¢ne smerovat k vy-
chove jedinca a k formovaniu jeho osobnosti, vytvarného citenia, rozvijania
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vizualnej gramotnosti, kritického i tvorivého myslenia. Vzajomna spolu-

praca $kolskej vytvarnej vychovy s galerijnou pedagogikou v alternativnom

prostredi galérie podla Pavlikanovej (2013):

« podporuje u ziakov rozvoj kritického pristupu k vnimaniu vizualnych zo-
brazeni sucasnych médii,

« vedie ziakov k rozozndvaniu, pomenovavaniu, ako aj vytvaraniu jednotli-
vych prvkov vizudlne obraznych vyjadreni v tvorivom procese,

o Vytvédra priestor na samostatny, kriticky a tvorivy pristup Ziakov nielen
k umeniu a kultdre, ale k celej spolo¢nosti,

« prehlbuje u Ziakov zaujem o tvorivy pristup a dialdég v oblasti vizualneho
poznania a komunikdcie, ¢im sa rozsiruje vzdelavanie na véetky vizualne
znaky a podnety, s ktorymi st kazdodenne konfrontovani.

Vzdelavacie aktivity v galériach podla Pavlikanovej (2013) méZu predme-

tu vytvarna vychova poniknut:

« moznost konfrontacie vzajomnych nazorov, dojmov, pocitov,

+ doplnenie alebo rozsirenie cielov stanovenych vo vzdelavacich progra-
moch (SVP),

o prepojit témy z najroznejsich oblasti poznavania, vytvorit priestor na me-
dzipredmetové vizby v pristupe k vzdelaniu,

« pomoc v porozumeni prejavov suc¢asného umenia,

o pomoc v poznani vlastnej kultarnej tradicie,

e pomoc v porozumeni suc¢asnym informa¢nym a komunika¢nym techno-
légiam a vizualnemu jazyku doby,

« vytvorenie multikultirneho priestoru,

« vytvorenie interaktivneho a slobodného diskusného priestoru.

Prikladom kooperacie muzea, muzea umenia, galérie a skoly st projekty Ga-

lérie mesta Bratislavy - Umenie zblizka a Slovenskej narodnej galérie - Raz

u nds, raz u vas.

Galéria mesta Bratislavy od roku 2006 realizuje celoslovensky cyklicky pro-

jekt Umenie zblizka pre Ziakov zékladnych $kol, osemro¢nych gymnazii

a zakladnych umeleckych $kol vo veku 10 - 15 rokov, ktory priblizuje diela

slovenského vytvarného umenia 20. a 21. storocia.

Program svojim obsahom symbolicky cez svoje brany vstupuje priamo do

8kol, rozsiruje a doplnuje vzdeldvaciu oblast umenie a kultura.
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Slovenska narodna galéria zalozila projekt Raz u nas, raz u vas na uzSom
prepojeni galérie a $koly. Program sa sklada z dvoch casti: z anima¢ného
programu v galérii k aktudlnej vystave a z naslednej tvorivej aktivity v skole.
V tomto pripade ide o spojenie dvoch jednorazovych navstev skoly v galérii
a galérie v skole, ¢o vedie k hlbsiemu nahliadnutiu do preberanej problema-
tiky. Program pruzne reaguje na rekonstrukciu v Slovenskej narodnej galérii
a s tym spojené ¢iastocné uzavretie priestorov.
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3| Formy a met6dy spristupnovania vytvarného diela
v galérii

Galerijny pedagdg pre uspech svojej prace vyuziva najroznejsie organizacné
formy, metddy a didaktické prostriedky, aby sprostredkoval tc¢astnikom gale-
rijného programu esteticky zdzitok a priamu skuisenost s vytvarnym dielom.
Priamym kontaktom s exponatmi a interaktivnymi pomodckami, striedanim
roznych ¢innosti motivuje tcastnikov k aktivhemu poznavaniu a uceniu sa.

3.1| Organizac¢né formy galerijnej edukacie

V muzejnej/galerijnej edukacii sa postupne vyvinul cely rad organiza¢nych
foriem, z ktorych si galerijny pedagdg vybera so zretelom na ciel, obsah edu-
kacie, cielova skupinu navstevnikov tie, ktoré si najvhodnejsie.

Galerijna edukacia obvykle prebieha vo vystavnych priestoroch, no vystavny
priestor galérie nie je nevyhnutnou podmienkou edukacie. Moze prebiehat aj
v exteriéri, v Specialne upravenej miestnosti na edukaciu navstevnikov, pred-
naskovej sale, pokracovat v $kolskej ucebni alebo doma, kam si navstevnici
z galérie prinesu pracovné listy ¢i iné $tudijné materidly pripravené galériou
a kde mozu pokracovat vo vypracovani uloh ¢i stadiu.

Z hladiska spdsobu spoluprace medzi galerijnym pedagégom a navstevni-
kom, navstevnikmi navzajom sa v galérii rozlisuje individualna a hromadna
edukacia (Sobéanova 2012).

Pri individualnej edukacii navstevnici v expozicii pracuju jednotlivo a me-
dzi sebou nespolupracuju. Do tejto formy edukacie patri aj samostatné ucenie
sa navstevnika v galérii bez asistencie galerijného pedagdga, pricom si nav-
$tevnik organizuje svoje ucenie saim. Hlavnou metddou je pozorovanie expo-
natov, pripadne praca s tla¢enymi materidlmi galérie — katalégom, knihou,
audiosprievodcom a pod.

Za galerijnt edukaciu sa povazuje zamerna a organizovand aktivita, ktord sa
odohrava v suc¢innosti galerijného pedagdga a navstevnikov. Z tohto pohladu
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je najcastejsou organiza¢nou formou hromadna, resp. frontalna edukacia.
Typickou hromadnou formou edukacie je prednaska ¢i prehliadka so sprie-
vodcom.

V sucasnosti sa v galerijnej edukacii kladie déraz na individualny pristup
k ucastnikom, ktory je nerealizovatelny pri hromadnej ¢i frontalnej forme
edukacie. Do popredia sa kladie aj poziadavka tvorivosti a aktivity ucastni-
kov, snaha o zazitkovy spdsob interakcie s vytvarnym dielom. V galériach sa
objavuju nové, Gc¢innejsie a pre navstevnikov atraktivnejsie sposoby organi-
za¢ného usporiadania galerijnej edukacie, ako napr. projekt ¢i organizacia
edukécie podla zasad skupinového a kooperativneho vyucovania.

V skolskej praxi je zékladnou organiza¢nou jednotkou vyucovacia hodina,
v galérii mozno za jej ekvivalent povazovat eduka¢ny program.

R. Horacek (1998) rozlisuje $tyri typy eduka¢nych programov, a to podla pre-
vazujucich ¢innosti zucastnenych subjektov.

Podla miery prednasanych teoretickych poznatkov a podla rozsahu prak-
tickych ¢innosti deli Horacek (1998) galerijné programy do $tyroch skupin:
1. teoretické programy,

2. praktické programy,

3. zmie$ané programy,

4. zvlastne - prilezZitostné programy.

Toto rozlisovacie kritérium poukazuje skor na metddy ako formy, ich prepo-
jenie je v§ak velmi tesné.

3.1.1| Teoretické programy

Teoretické programy majui svoje tazisko v teorii, ktord sa stava nosnym prv-
kom celého programu a prebieha vo vacsine pripadov verbalnou formou. Te-
oretické programy patria k najstarsim formam komunikacie galérii s navstev-
nikmi. Patria sem prednasky, komentované prehliadky s lektorom, besedy
s umelcami, sympozia a konferencie.

Komentovand prehliadka s lektorom

Je najcastej$im typom programov, ktoré galérie navstevnikom ponukaju. Je
najmenej naro¢nd na priestorové a materidlne podmienky galérie. Prebieha
priamo vo vystavnom priestore a vedie ju lektor alebo kurator vystavy, prip.
$pecidlny host. Je realizovana jednostrannou komunikaciou zo strany lektora.
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Obvykle sa nerata s inou aktivitou ucastnikov nez s prehliadkou exponatov
a Casto sa nepripustaju ani otazky publika, zvlast v pripade, ked je velka sku-
pina. Zakladom komentovanej prehliadky st odborné znalosti lektora. Teo-
reticky vyklad komentovanej prehliadky by mal podla R. Horacka (1998) spi-
nat tri kritéria:

- odbornd spravnost,

- primerant rozsiahlost,

- zrozumitelnost a pritazlivost pre cielova skupinu navstevnikov.

Komentovand prehliadka doplnend aktivitou

Komentovana prehliadka doplnena praktickou alebo inou aktivitou predsta-
vuje medzistupen medzi prehliadkou a animaciou. Komentar lektora je obo-
hateny o vytvarnd, dramatickd, prip. int aktivitu, ktora ucastnika aktivizuje.

Prehliadka s ucebnou pomaéckou

V tomto pripade ide o prehliadku expozicie, pri ktorej navstevnik vyuziva vo-
pred pripravend u¢ebnu pomocku. Vystavu si prechadza individualne s mul-
timedidlnym, tlacenym ¢i audio sprievodcom alebo pracovnymi listami.

Pri tomto type prehliadky ide o nepriamu facilitaciu u¢ebného procesu nav-
Stevnika, pretoze tu nie je pritomny ,,zivy“ sprievodca ani galerijny pedagog.
Vyhodou pri tomto type prehliadky je navsteva galérie ¢i muzea v ktorom-
kolvek c¢ase pocas otvaracej doby a nie je potrebné ju vopred zorganizovat.
Predpokladom je dosledna priprava eduka¢nych materidlov zo strany galérie
¢i muzea, zvlast ich rozlienie pre dospelého a detského navstevnika.

Predndska

Prednasgka predstavuje velmi typicku formu galerijnej edukacie, ktora pat-
ri medzi hromadnu edukaciu, a to s typickym frontalnym postavenim pred-
nasajuceho, ktory monologickym spdsobom objasnuje urcita tému (Pricha
a kol. 2003).

Nie je vhodna pre mladsiu vekovu kategériu ucastnikov, je urcend skor nav-
$tevnikom s hlbsim zdujmom o prezentovanu tému. Vzhladom na to, Ze
v priebehu prednasky sa vyuziva metdda vykladu, navstevnik je pasivhym
prijemcom informacii.
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Beseda

Beseda s umelcom ¢i kuratorom ma v galérii rovnako velku tradiciu a pred-
stavuje hromadnd, frontdlne koncipovanu formu edukdcie. Besedy o ument
sa v 60. rokoch stali si¢astou osnov vytvarnej vychovy v ZS a ich zavedenie
do praxe bolo podporené vydanim metodickych publikacii I. Zhote.

Besedy maju v galéridch svoje nezastupitelné miesto. Ich cielom je tlmoce-
nie poznatkov a suc¢asne i aktivizdcia tvorivého premyslania a¢astnikov. Spe-
cifickym cielom podla R. Horacka (1998) je i cibrenie schopnosti formulovat
a podelit sa o vlastny nazor, ale aj schopnosti formulovat otazku. Tato forma
galerijnej pedagogiky je postavena predovsetkym na metdde rozhovoru me-
dzi samotnymi navstevnikmi, ako aj medzi navstevnikmi a lektorom, prip.
$pecialnym hostom. Lektor sa stava koordindtorom vymeny nazorov a na-
slednej diskusie. Pri besede sa vyuzivaju originaly umeleckych diel v expo-
zicii, ale i reprodukcie ¢i filmové dokumenty. Takto charakterizovana beseda
prinalezi k metédam, nie k organiza¢nym formam.

P. Sobénova (2012) besedu podobne ako prednasku povazuje za vonkajsi ra-
mec dialogickych metdd.

3.1.2| Praktické programy

Tieto programy disponuju viacerymi vyhodami, ale aj nevyhodami. Medzi
vyhody patri vicsia ¢asova dotdcia, vdaka ktorej si lektori mo6zu zvolit naroc-
nejsie praktické ¢innosti.

Nevyhodou je rozsiahlejsie technické, materialové a priestorové vybavenie.
Za vyhodu praktickych programov, ktoré maju charakter tvorivych dielni,
povazuje H. Babyradova (2005) fakt, ze umelecké dielo poznavané prostred-
nictvom vlastnej ¢innosti je akoby znovu vytvorené. Snahou animatora v ga-
lérii je znovu ozivit klu¢ové momenty vzniku diela v zmysle rekonstrukcie
tvorivého procesu. Toto vyjadrenie sa vztahuje nielen k vytvarnym dielnam,
ale aj k vSetkym sprievodnym praktickym programom v galériach.
Programy vznikli z iniciativ pracovnikov galérii a su predstupniom vzniku
galerijnej pedagogiky. Za praktické programy sa povazuju kurzy, ateliéry,
workshopy, vytvarné dielne a iné.

Kurzy, ateliéry, workshopy alebo vytvarné dielne charakterizuje R. Horacek
(1998) tromi $pecifikami:
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- dlhs$im ¢asovym priestorom, ktory umoziuje zamerat sa na narocnejsiu
éinnost,

- moznostou integrovat edukaciu do vacsich vnutorne prepojenych celkov
(cyklus, projekt),

- moznostou kontinudlnej prace s tymi istymi navstevnikmi, ¢o pri inych
formach nie je mozné.

Pre tieto formy galerijnej edukacie je typickd individualizacia vyucovania,

ktora umoziuje reagovat na samostatnost a tvorivost. Edukaciu je mozné

koncipovat ako projekt, ucastnici mozu pracovat v skupinach podla dru-

hu ¢innosti a naro¢nosti, podla svojho zaujmu a pracovného tempa. Je tu

priestor aj na vzdgjomnu komunikéciu a spolupracu ucastnikov.

Do danej kategorie je mozné zaradit aj tzv. letné skoly, ktoré su typom in-

tenzivneho kurzu prebiehajiuceho v letnych mesiacoch. Letna skola moze za-

hrnat viacero foriem galerijnej edukacie, napr. prednasky, animacie, besedy,

praktické ¢innosti.

3.1.3| Zmiesané programy

V zmie$anych programoch je teoreticka problematika v rovnovahe s praktic-
kymi ¢innostami. Typickym zmie$anym programom st galerijné animacie,
ktoré sprostredkuvaji formou praktickych aktivit aj teoretické poznatky (Ho-
racek 1998). Sila zmieSanych programov tkvie v tom, Ze vtiahnu divéka do
deja. Zmie$ané a praktické programy sa vzajomne prekryvaju a nie je moz-
né urcit ich presné hranice. Animdcidm je venovana samostatna podkapitola.

3.1.4| Zvlastne - prilezitostné programy

Medzi zvlastne alebo prilezitostné programy patria dni otvorenych dveri,
noc muzei a galérii, navstevy ateliérov, konferencie a sympozia, komercné
akcie a iné $pecifické programy konkrétnych galérii a muazei. R. Hordcek
(1998) sa zmienuje o zaujimavom type programov, ktoré ponukaju niekto-
ré nemecké muzed, a tym st detské narodeniny v muzeu. Si ponaté ako na-
rodeninova oslava spojena s hrou a roznymi dal$imi aktivitami pre detskych
navstevnikov (napr. skasanie kostymov, tvorivé aktivity atd.). Detské naro-
deniny v galérii usporadavaju i niektoré lektorské oddelenia Narodnej galé-
rie v Prahe alebo prazské Centrum sucasného umenia DOX. Na prvy pohlad
moézu spominané aktivity posobit ako nadbiehanie navstevnikom efektom
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zabavy. Samotnd myslienka tychto aktivit je dobra v tom, Ze vytvara osobny
vztah deti k muzeu a galérii ako k miestu, kde sa citia dobre, ktoré patri k ich
zivotu, kam prichadzaju rady zmysluplne travit svoj volny cas. Zabavné ak-
tivity tohto typu zanechavaju u deti pozitivne spomienky a vzbudzuja chut
navstivit mizeum alebo galériu znova.

3.2| Metddy vyuzivané v galerijnej edukacii

V galérii je zakladnym pramenom poznania umelecké dielo, a preto medzi
typické metddy galerijnej edukacie patri pozorovanie, ktoré byva najcastej-
$ie doplnené slovnhymi metédami.

Vystavenie umeleckého diela a jeho zhliadnutie nav$tevnikom nemusi mat
ziadny edukacny efekt, a prave preto galerijna edukacia vyuziva dalsie, pre-
dovsetkym slovné metody.

J. Mandk (1995) ¢leni slovné metddy na: monologické, dialogické, metody
pisomnych prac a metddy prace s textom.

Priekopnik muzejnej edukacie A. Lichtwark (1915) pouzival najma dialogic-
ké metddy, konkrétne metdédu dialogu, diskusie a brainstormingu. Mono-
logické metody stale zostavaju v muzeach a galéridch velmi casté, a to najma
rozpravanie a vyklad.

Metdda pisomnych prac sa vyuziva napr. pri slovnej interpretacii vytvarné-
ho diela, pri zapisovani dojmov z navstevy galérie. Metdda prace s textovym
materialom v galérii predstavuje pracu s tlacenym sprievodcom, katalégom
alebo pracu s pracovnymi listami vytvorenymi k vystave.

V detskych muzeach a galériach byva ¢astou moznostou dotykat sa expona-
tov a navstevnici tak mozu na metédu pozorovania nadviazat praktickou
cinnostou.

Metédy praktickych cinnosti sa uplatnuju predovietkym pri animaciach,
ktoré si kombinaciou spektra viacerych metdd. Animacie zvysuji uc¢innost
galerijnej edukdcie, pretoze predavané poznatky su podporené vlastnou ak-
tivitou ucastnikov.

V muzeu a galérii nachdadzaju svoje miesto aj metody samostatnej prace Zia-
kov a problémové metody, ktoré J. Mandk (1995) radi do skupiny met6d roz-
delenych z hladiska aktivity a samostatnosti subjektov edukacie.
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V snahe aktivizovat navstevnikov pouzivaju galerijni pedagdgovia i aktivi-
zujuce metddy, ku ktorym J. Mandk (1995) radi diskusné, situacné, insce-
nacné metddy a hru. Pozornost si zasluhuju aj metédy dramatickej vycho-
VY, a to najma Zivy obraz, pantomima a scénka, ktoré maju v galerijnych ani-
maciach mnohostranné vyuzitie.

Stale oblubenejsou sa v galérii stava animacia.

3.3| Prelinanie organiza¢nych foriem a metdd v galerijnej pedagogike

Rozli$ovanie foriem a met6d v galerijnej edukacii je teoretické, pretoze v pra-
xi tvoria pevny celok. V praxi st podla Sobatovej (2012) jednotlivé formy ga-
lerijnej edukacie spojené s tymito metddami:

- prehliadka, prednaska, beseda su spajané so slovhymi metédami,

- pri kurzoch, ateliéroch, workshopoch a animaciach sa pracuje s celym
spektrom najroznejsich metod, s metédami nazorne demonstracnymi
(pozorovanie diela, predvadzanie ¢innosti stvisiacej s vytvarnym postu-
pom alebo technikou, demonstracia obrazov, projekcia filmového ¢i dal-
$ieho obrazového materialu),

- praktickymi (nacvik vytvarnych postupov, vytvarné, pohybové, drama-
tické, literarne ¢i hudobné aktivity spojené s expresivnou interpretaciou),

- slovnymi metédami sa pracuje so samoobsluznymi pracovnymi listami.

V galerijnej edukacii sa v poslednom obdobi lektori usiluju o aktivizaciu nav-

Stevnika, a preto sa do popredia dostavaju aktivizujuce metédy (motivacné

metody, diskusné alebo inscena¢né metddy, didaktické hry a pod.).

3.4| Galerijné animacie

Najvyraznej$im predstavitelom zmie$anych programov su galerijné anima-
cie, v ktorych teoreticka a prakticka oblast by mali byt v rovnovahe.

Poziciu galerijnych animdcii medzi sprievodnymi programami galérif vystiz-
ne charakterizuje Horacek (2007) slovami: ,, DIhé vyklady a poucujiice vysvet-
lovanie, ktorych sii Ziaci presyteni zo $kol, su na skodu. Rozhodujiice je stanove-
nie vhodnej a zretelnej uilohy, ktord sa odvija od podstaty vystavenych diel a je

25



pre ziakov pritazliva a splnitelnd. Praktickd ¢innost sa v citlivo zvolenom oka-
mihu da prerusit krdtkou besedou, otdzkou ¢i komentdrom. Ich prostrednic-
tvom mozZeme so Ziakmi objavovat tajomstva obrazov.“

Animadcia sa stala neoddelitelnou sucastou galerijnej pedagogiky a je vyuzi-
vana vo vacsine svetovych galérii venujtcich sa sprostredkovaniu umenia de-
tom a mladezi.

Pojem galerijna animacia oznacuje program, ktory by mal ,0zivit* vysta-
vu, umelecké dielo komplexnejsim sposobom nez teoretické programy typu
prednasky, besedy a pod. Galerijné animacie cielene pontkaji navstevnikom
také aktivity, ktorymi sa vlastnou ¢innostou priblizili k umeniu. Snahou ga-
lerijného pedagdga je pomocou roznych aktivit ,vytrhnat“ navstevnika z ne-
¢innosti a podnietit ho k spoluti¢asti na interpretacii vystaveného artefaktu.
V tomto procese je ddlezity zazitok navstevnika a priamy kontakt s umelec-
kym dielom. Okrem zazitku prindsaju tieto animacie ucastnikom i poznanie.

Metodicka $truktura galerijnych animacii

Animacia je $pecifickd forma galerijnej edukacie, ktora vhodne iniciuje vztah

k vystavenym expondtom zvlast v mladsej vekovej kategorii. Tato oblubena

forma je vynimoc¢na spojenim intelektudlnych ¢innosti s ¢innostami praktic-

kymi - ,,0zivujicimi®, ktoré obvykle nadvazuju na prehliadku expozicie. Pri

animdcii navstevnici realizuju vytvarné, literarne, dramatické ¢i iné etudy,

ktoré svojim obsahovym zameranim nadvazuja na sledovany exponat.

R. Horacek (1998) uvddza priklad moznej $truktiry animacného programu

v obvyklom rozsahu 90 minut:

1. uvod spojeny s kratkou praktickou aktivitou,

2. kratky teoreticky vyklad spojeny s rozhovorom s navstevnikmi,

3. prehliadka exponatov,

4. prakticka ¢innost nadvizujica na prehliadku (kolektivna, skupinova
¢i samostatna),

5. vyhodnotenie ¢innosti,

6. zaverecny vyklad alebo diskusia navstevnikov.

M. Soban (2007) uvadza iny variant $§truktiry anima¢ného programu, kto-

ry sa da zovSeobecnit do troch krokov 3-fazového modelu procesu myslenia
a ucenia EUR:
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1. evokacia,
2. uvedomenie,
3. reflexia.

Evokacia

Uvod animaéného programu je dolezity okamih, v ktorom sa buduje vztah
medzi lektorom a i¢astnikmi, ktory nasledne ovplyvni priebeh celého progra-
mu. Je to chvila na nadviazanie komunikdcie lektora — animatora s ucastnik-
mi. Vstupnou evokaciou sa buduje priazniva atmosféra, plna ocakavani a ta-
zob navstevnikov dozvediet sa nieco nové.

Vstupna evokacia moze mat podobu napriklad:

a) motivacnej samostatnej prehliadky,

b) dialdgu lektora s i¢astnikmi,

c) problémovej tlohy,

d) motiva¢ného videa,

e) literarneho textu vztahujuceho sa k dielu, k jeho myslienke,

f) dramatizacie a pod.

Je vhodné, aby sa evokacia tykala niecoho, ¢o je ucastnikom zname alebo
blizke. Mala by smerovat k uc¢astnikom, zahfnat otazky smerujtce k ich poci-
tom, predstavam, otazky vcitenia sa do vyobrazenej situacie.

Uvedomenie

Podobne ako evokacia i tato ¢ast moze mat rozmanitd podobu, ktord vycha-
dza zo Specifik sprostredkovanych artefaktov. Snahou lektora — animatora je
ndjst najvhodnejsi sposob, ako predstavit a priblizit vystavené dielo, sibor
diel alebo celu vystavu urcitej vekovej kategorii Ziakov.

Okrem podania teoretickych poznatkov je dolezité aj sprostredkovanie este-
tického zazitku. Cielom tejto casti programu je spristupnit a ozivit umelecké
dielo. Jeho $truktura zavisi od animovaného diela, najcastejsie vSak obsahuje:
a) prehliadku diela, prip. hladanie vhodného diela,

b) zadanie tlohy tucastnikom,

c) rieenie ulohy ucastnikmi.

Najcastej$im postupom byva prakticka ¢innost, v ktorej sa vyuzivaja prvky
vytvarnej vychovy.

Ucastnici moézu pracovat samostatne, vo dvojiciach i vo vicsich skupinéach.
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Reflexia

Zaverecna reflexia je niekedy podcenovana, a pritom je dolezitou ¢astou gale-

rijného programu. Skrze reflexiu sa lektorovi pontika moznost zrekapitulovat

dianie celej animacie a zdoraznit zdkladné poznatky. Taktiez sa lektor moze

presvedcit, ako sa celd aktivita vpisala do mysle ucastnikov.

Zaverecna Cast animacie zahfna:

a) zhodnotenie,

b) diskusiu,

c) rozlucenie sa s ucastnikmi, ktoré je dolezité z hladiska motivacie pre dal-
$ie navstevy galérie.

Samotny galerijny pedagdg by sa mal venovat vlastnej reflexii po skonceni

animac¢ného programu a svojho pedagogického vykonu a zhodnotit:

a) naplnenie ciela anima¢ného programu,

b) splnenie ¢asového harmonogramu,

¢) komunikéciu s ucastnikmi,

d) riesenie aktualnych problémov, ktoré vznikli pocas realizacie programu,

e) vhodnost pouzitého materialu,

f) spolupracu s tcastnikmi a pod.

3.5

Pomocky galerijného pedagoga

Okrem samotného vytvarného diela vyuziva galerijny pedagog aj iné pomoc-
ky, ktoré su napomocné pri galerijnych animaciach.

Medzi pomocky galerijného pedagéga Soban (2007) radi:

a) samotné vytvarné diela, prip. jeho kdpie alebo reprodukcie,

b) pracovné listy,

c) aktivne knihy,

d) muzejny/galerijny kufrik.

3.5.1| Pracovné listy

Pracovné listy sa v muzejnom a galerijnom prostredi stavaju oblubenou
a roz$irenou didaktickou pomdckou, ktora sa stava samozrejmou sluzbou
nav$tevnikom. Vseobecne sa pod pojmom pracovny list k vystave ¢i expo-
zicii rozumie tlaceny materidl, ktory vytvaraji zamestnanci galérie ¢i muzea.
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Ucelom pracovného listu je ulah¢it porozumeniu vystave ¢&i expozicii, jej do-
plnenie a ozivenie. Od pracovnych listov a zositov vyuzivanych v $kolskom
prostredi sa galerijné a muzejné pracovné listy lisia previazanostou na kon-
krétnu vystavu, tizkou vazbou na vystavené exponaty a zamerané na podpo-
ru ich vnimania a skimania.

Pracu s nimi moze pedagdg vhodne zakomponovat do struktiry anima¢ného
programu. Pracovné listy umocnuju zazitok z anima¢ného programu aj tym,
ze si ich ucastnici po skonceni programu odnesu domov.

Typolégia pracovnych listov

Pracovné listy mo6zu mat roznorodu podobu v zavislosti od ich obsahu, roz-
sahu a formy. V galerijnej praxi sa vyuzivaju dve skupiny pracovnych listov
(Sobén 2007):

a) pracovné listy na pracu s lektorom,

b) samoobsluzné pracovné listy.

Pracovné listy na pracu s lektorom

Tento typ pracovnych listov sa aktivne vyuziva v ramci sprievodnych progra-
mov a sluzi ako podklad na vlastné pozorovanie a poznamky tcastnika, prip.
ako rozsirujuci material alebo pomocka. Nemali by putat vacsiu pozornost
nez vlastny program a nemali by pdsobit rusivo. Pracovné listy na pracu
s lektorom neobsahuju velky pocet stran, zvycajne maja rozsah dvojhérka.
PretoZe sa rata s komentarom lektora, nemusia v nich byt formulované tlohy
pre ucastnika. Vyuzivaju sa skor na doplnenie fotografického a informac¢ného
materialu alebo je v nich vymedzeny priestor na pisomné a vytvarné aktivi-
ty ucastnikov. Obvykle byvaju doplnené aj slovnikom dolezitych odbornych
pojmov.

Samoobsluzné pracovné listy

Samoobsluzné pracovné listy kladd vyssie naroky na metodicku stranku ma-
teridlu. Je nutné medzi ulohy a aktivity pre acastnikov zaradit aj pisomné in-
$trukcie a doplnujice komentare. Pri praci s nimi nie je potrebny doplnuju-
ci vyklad lektora, a preto vsetky informacie ziska ucastnik v samotnom tex-
te. Tento typ pracovnych listov by mal byt podla Sobéna (2007) doplneny aj
o kIt¢ rieenia jednotlivych tloh a zrozumitelne sformulovanym slovnikom
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pojmov. Samoobsluzné pracovné listy maju rézny rozsah, od jednej stranky,
stiboru listov az po tensiu brozurku. Su uréené pre neorganizované skupiny
navstevnikov, predovsetkym pre rodiny s detmi.

3.5.2| Aktivne knihy

Aktivna kniha je jeden z ndzvov pre pracovné listy, ktoré st casto zviaza-
né a rozsiahlejsie. Ich cielom je sprostredkovat umenie eduka¢nym charak-
terom. Aktivna kniha podnecuje navstevnika k skimaniu, pozornému sle-
dovaniu, hladaniu stvislosti, podnecuje v nom zaujem o umenie a ddva mu
priestor na vlastné vytvarné vyjadrenie k téme (kreslenie, strihanie, sklada-
nie a pod.).

Kniha je takmer hotové dielo, ktoré kazdy navstevnik svojim vyplnovanim,
dopisovanim, dokreslovanim a podobne dotvori. Kniha poskytuje potrebné
teoretické informacie, otdzky a pokyny v nej obsiahnuté prevedu navstevnika
expoziciou bez pritomnosti lektora. V pripade knih pre deti byva k dispozicii
i rozsireny variant pre rodicov.

Pri véetkych tla¢enych edukacnych materidloch vyuzivanych v galerijnej edu-
kacii sa kladie doraz na:

a) struc¢nost a vystiznost textovych casti,

b) ich adekvatnost pre cielova skupinu navstevnikov,

c) putavost vizualnej stranky, aby udrzala pozornost navstevnika,

d) previazanost informadcii a uloh s danou expoziciou a témou.

3.5.3| Muzejny/galerijny kufrik

Specifickd pomécku v muzejnej a galerijnej edukacii predstavuje tzv. muzej-
ny/galerijny kufrik. Je to subor didaktickych pomocok, ulozenych do kufrika,
ktory ucastnik dostane na zaciatku eduka¢ného programu. Vybava kufrika
moze pozostavat z beznych pomocok, ako st: noznice, farby, keramicka hli-
na a iné vytvarné pomocky. Kufrik moze obsahovat i tlacené materialy v po-
dobe katalégov, pracovnych listov, CD, DVD, reprodukcii, skladacky, pexe-
s4, vystrihovacky atd. S predmetmi pripravenymi v kufriku pracuju acast-
nici bud priamo v expozicii, alebo v ateliéri, ¢i ucebni muzea, alebo galérie.
Kufriky svojou symbolickou podobou ,,ukryvania tajomstva“ motivujui a ak-
tivizuju navstevnikov. R. Horacek (1998) vo svojej knihe Galerijni animace
a zprostfedkovani uméni opisuje kufriky franctzskeho Centre G. Pompidou
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v Parizi alebo Muzea moderného umenia vo Viedni. Tieto institicie maja
rozne sety kufrikov rozdelenych podla typov expozicie alebo zvolenych edu-
kac¢nych programov. Kufriky pontka aj Narodna galéria v Prahe ¢i prazské
Centrum sucasného umenia DOX.

3.6| Planovanie galerijnej edukacie

Ako vtipne poznamenava G. Petty (2006), autor popularnej knihy Moderni
vyucovani, ,neplanovat znamena planovany netspech® Ch. Kyriacou (2004)
upozornuje, ze dobra priprava umoznuje efektivne vedenie edukacie — peda-
gog sa v priebehu edukacného procesu venuje konkrétnym problémom a ko-
munikacii so Ziakmi a nemusi sa zaoberat strategickymi rozhodnutiami typu:
¢o robit a v akom slede, aky sposob prace zvolit, ¢o so ziakmi, ktori uz pra-
cu skon¢ili a pod.

R. Horéacek (1998) uvadza zakladné poziadavky, ktoré by mal mat galerijny

pedagdg na zreteli pri planovani a realizacii galerijnych programov:

a) zrozumitelnost - reSpektovat vek, socialnu struktiru skupiny navstevni-
kov, jej uroven, miestne a kultirne tradicie a dal$ie aspekty,

b) komunikativnost - podnecovat aktivitu tcastnikov dialégom,

c) viacodborovost - pri koncipovani programu uplatiiovat ¢o najvicsie
mnozstvo pristupov nielen z hladiska vytvarného umenia, ale aj z inych
odborov,

d) zazitkovost - vyuzivat rozne aktivizujice met6dy a formy edukacie, pra-
covat s tajomstvom, dobrodruzstvom, napatim ucastnikov,

e) kvalita programu,

f) osobna zangazovanost lektora - animatora.

Pri planovani eduka¢ného galerijného programu P. Sobéniové (2012) odpori-

¢a dodrziavat tieto praktické zasady:

a) edukacny galerijny program ma mat logicku $trukturu a obsahovat rozne
typy ¢innosti (priklad $truktury galerijného programu v podobe tabulky,
upraveny podla P. Sobaiiovej, sa nachadza v prilohe),

b) ucastnici maja byt aktivni, nie pasivni,

c) vyklad lektora ma byt doplneny obrazovymi materialmi ¢i exponatmi
v expozicii,
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d) vécsina aktivit zaberie viac ¢asu, nez bol predpoklad,

e) je potrebné pripravit dopliujuce aktivity pre tych ucastnikov, ktori pred-
chadzajucu aktivitu rychlejsie ukoncia,

f) ciele eduka¢ného galerijného programu by mali byt splnitelné pre dana
cielovt skupinu ucastnikov.

3.6| Metodicka $truktura eduka¢ného galerijného programu
ku konkrétnej vystave

Vystava: Jan Mathé - Hladac¢ dobra & Pocty pre Jana Mathého (Juraj Bar-
tusz, Jozef Jankovi¢, Rudolf Sikora, Anton Cierny, Dusan Zahoransky, Stano
Masar, Mikulas Podprocky, Marian Grolmus)

Miesto: Vychodoslovenska galéria, Hlavna 27, Kosice

Autor koncepcie vystavy: Mgr. Richard Gregor (Galéria Cypridna Majerni-
ka, Bratislava)

Autorka koncepcie animac¢nych programov: PaedDr. Adriana Andrejkova
Szekeressova

Vernisaz vystavy: 30. 9. 2009 o 17.00 hod.

Trvanie vystavy: 1. 10. - 6. 12. 2009

Sprievodny galerijny program pre vekovu kategoriu Ziakov 6 - 11 rokov
Téma: Jan Mathé — Hlada¢ dobra

Namet: Co je socha?

In$piracia a motivacia: Vystava Jana Mathého - Hlada¢ dobra & Pocty pre
Jana Mathého

Casova dotéacia: 120 minut

Vychodiska: Tvorba Jana Mathého (* 14. jun 1922, Kosice - t 5. jin 2012,
Kosice), v ktorej je hlavnou témou ¢lovek a jeho zivot, uvazovanie o jeho zro-
de, hodnote, ochrane. Jeho plastiky maji rozmanité varianty a rozmery od
drobnych komornych az po monumentélne diela.

Autor vo svojej tvorbe presiel od popisnej figuracie k abstrahovaniu a tiez rie-
$eniu archetypalnych tvarov a tém. Zrod, zaciatok zivota abstraktnym sposo-
bom zobrazuje jeho najznamejsie dielo Koliska Zivota. Vytvaral aj dvojice po-
hrazené do vzdjomného tichého dialégu a neskor trojice ako symbol rodiny.
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Ciel: Predstavit tvorbu kosického sochara Jana Mathého a v procese vlastné-

ho vytvarného, literarneho, pohybového ¢i dramatického tvorivého vyjadre-

nia hladat a najst odpovede na otazky tykajuce sa tvorby sochara.

Pomocky: podlozky na sedenie, listky s ndzvami socharskych diel, poznam-

kovy blok, ceruzky, soch. hlina, modelovacie $pachtle, ocka, voda, podlozka.

Metddy a formy:

- dialog, vyklad, rozpravanie, pozorovanie, pantomima, hra, tvorivé pisa-
nie, praktickd ¢innost - modelovanie, kreslenie,

- komentovana prehliadka, samostatna praca a skupinova praca ziakov.

Metodicka $truktura edukacného galerijného programu:

a) uvodna c¢ast - ladolamka, zoznamenie,

b) teoreticka cast - komentovana prehliadka vystavy s aktivitami (hra na de-
tektiva, hra na sochara, nedokonceny pribeh), reflexia,

c) prakticka ¢ast - modelovanie z hliny, reflexia,

d) uzatvaracia cast - zaverecny reflektivny dialédg.

Scenar edukacného galerijného programu

Uvodna ¢ast (20 mintt)

Aktivita ¢. 1

Lektorka uvedie ziakov do galerijného priestoru a usadi na vopred pripravené
podlozky. V tvodnej ¢asti programu v tllohe ladolamky a zoznamenia vyuzije
krdtku telesnii aktivitu - pantomimu, v ktorej maju vsetci Gi¢astnici vlastnym
telom, gestom a mimikou vyjadrit svoj momentalny psychicky stav a znazor-
nit odpoved na otazku: Ako sa citis v tejto chvili? Nasleduje prezentacia aktivi-
ty, analyza znazornenych pocitov ziakov. Lektorka sa predstavi a vyjadri pan-
tomimou vlastny pozitivny pocit zo stretnutia so skupinou ziakov.

Teoreticka ¢ast (50 mindt)

Aktivita ¢. 2

Lektorka motivuje ziakov pred prehliadkou vystavy aktivitou — hrou na de-
tektiva. Ulohou Ziakov je prehliadnut si vystavu a v skupinach najst v expo-
zicii sochy podla ndzvov uvedenych na listockoch: zastavit sa pri soche, uva-
zovat nad jej nazvom, vymysliet jej vlastny ndzov a zaroven ho aj zdovodnit.
Po najdeni diel nasleduje dialég o vybranom artefakte, ktory Ziakov najviac
zaujal, a jeho interpretdcia na zaklade ich sktsenosti.
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Lektorka kladie Ziakom otazky:

Co alebo koho socha zndzornuje?

Z akych tvarov sa socha sklada?

Preco si autor vybral tito tému?

Je v diele vyjadreny pocit, emécia?
Ako na vds socha posobi?

Moze to byt Zena, dieta, muz?

Ako zobrazil sochdr oblecenie?

V akej polohe sti osoby v stisosi?

Aky ndzov by ste dali dielu vy?

Z akého materidlu je socha vytvorend?
Co je socha a reliéf?

Co je hlava, busta, figiira, torzo, susosie?

Aktivita ¢. 3

Nasleduje komentovand prehliadka vystavy s lektorskym vykladom o tvor-
be Jana Mathého, v ktorej lektorka upozornuje Ziakov na charakteristické ¢rty
tvorby kosického autora.

Aktivita ¢. 4

Hra na sochdra je druhou praktickou aktivitou v galerijnom programe veno-
vanom socharskemu dielu Jana Mathého. Lektorka rozdeli ziakov do dvojic
a trojic podla zaujmu. Dvojice si v expozicii najdu adekvatnu sochu na stvar-
nenie, trojice maju za ulohu najst susosie, ktoré ich zaujme. Jeden z dvojice je
sochér a druhy je hlina. Ulohou sochéra je vytvorit z hliny rovnaku sochu ale-
bo susosie, ako je original. Pri sisosi sochar ,,modeluje” z dvoch spoluziakov
susosie. V dalsom postupe si ulohy vymenia, ziak — sochar bude hlinou, hlina
socharom. V reflexii Ziaci hovoria o pocitoch z hry, ako sa citili v roli sochara
a hliny - sochy. Cielom hry je spolupraca a komunikacia medzi aktérmi akti-
vity i uvedomovanie si vlastného tela.

Aktivita ¢. 5

Nedokonceny pribeh

Pri vybranom diele Jana Mathého lektorka vyrozprava kratky autorsky pri-
beh, ktory stvisi so socharskym dielom. Po vypocuti pribehu maju Zziaci
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v skupinach priestor na jeho dokoncenie. K dispozicii maja harok papiera
a ceruzku. Na vyber maji dve moznosti, a to literdrne alebo vytvarné stvar-
nenie. V reflexii prezentuju vysledky aktivity.

Pribeh o velkom stasti

Kde bolo, tam bolo, bolo raz jedno pekné mesto. V centre mesta stila najvy-
chodnejsia gotickd katedrdla na svete, ktord sa volala Dém sviitej AlZbety. Chyr
o dobrej Alzbete Durinskej sa dostal za hranice nasej krajiny - Slovenska az do
Prahy. Kto bola Alzbeta? Kde je kostol a ako vyzerd? Tieto otdzky velmi zau-
jali mladého a talentovaného sochdra. A tak sa zacala jeho cesta do nezndme-
ho a zahadného mesta - KoSice. Trvalo velmi dlho, pokial sa odhodlal, Ze odide
zo svojej rodnej Prahy. Bol pekny slnecny den, obloha bola cistd. Tiizba spoznd-
vat a vidiet nieco nové ho ovlddla a rozhodol sa. Nasadol do vlaku a vycesto-
val za dobrodruzstvom. Jeho kroky uz ovlddala zvedavost. Ked sa konecne do-
stal do centra mesta, bol prekvapeny, kolko nddhery sa v tiom nachddza. Pre-
chadzajtic sa po parku v centre mesta, plnom krasnych zdhonov kvetov, napriek
vSetkej tej nddhere sa citil opusteny a sam. Videl okolo seba pdriky zaltibenych
mladych ludi v objati, ako sedia na lavicke, ako sa rozprdvajii a pozerajii sa na
seba. V meste sa miesali rozne vone. Napriek vsetkej tej krdse sa citil nestastne.
A vtedy ju uvidel. Vietko to, o dosial videl, bolo v porovnani s danou chvilou
iba Sedym tieriom, sivym zavojom. Bola krdsna, mild, jej stihly driek obopinal
siroky modry opasok. Vo vlasoch sa trblietala mald sponka a dlhé vlasy jej sia-
hali po ramend. Vtom sa stretli ich oi a jej modré oci v tej chvili vsetko pohltili.
Sochar spomina slovami: ,,Zaluibil som sa a citil som sa Stastne a mal som pocit,
Ze lietam. Tdto Zena bude moja. Vtedy som pochopil, Ze z dalekej Prahy plnej
histérie po skoncenti stidia som musel prist do Kosic, aby som spoznal, Co je pre
mna najdoleZitejsie. Laska. Spomenul som si, ako som mal rad ndruc a objatie
mojej mamy. Jej voriu, pohladenie. Mama moja, ktord si stdla pri mne a ktord si
mala vZdy pre mnia cas a pochopenie. A teraz som stdl v strede mesta a pozeral
sa na Zenu, ktorti som od prvého momentu l1ibil, o ktorej sice ni¢ neviem, ani ju
nepozndm. Verim, Ze to nie je ndhoda. Nebol to klam. Bolo to naozaj, skutoc-
né.“ Prihovoril som sa jej: ,,Slecna, prosim Vis, kolko je hodin a kde je tu galé-
ria?“ , A tak sa zacal pribeh o nasom prvom stretnuti a o ldske.“
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Prakticka cast (30 minut)

Aktivita ¢. 6

Ziaci sa presunti do ateliéru v galérii, kde je upraveny priestor a pripraveny
material (hlina, $pachtle, o¢kd, podlozky) na praktickd ¢innost. Ulohou Zzia-
kov je samostatne vymodelovat postavu z hliny, pricom maja uplatnit $tyli-
zaciu odpozorovanu z tvorby Jana Mathého. Vacsina vytvorenych diel stvar-
novala motiv rodiny. V reflexii Ziaci interpretuju vlastné dielo, hladaju zhody
a rozdiely svojho vytvarného zobrazenia so zobrazenim umelca.

Uzatvaracia ¢ast (20 minut)

V zaveretnom reflektivnom dialégu lektorka vyzve ziakov na zhrnutie
a zhodnotenie galerijného programu otazkami:

Co ste sa dozvedeli o tvorbe kosického sochdra Jana Mathého?

Akd téma je dominantnd v tvorbe autora?

Aké pocity a emdcie vyjadrujii jeho sochy?

Ktoré autorovo dielo vds najviac zaujalo?

Ktora aktivita vds najviac zaujala a preco?

Zhodnotenie galerijného programu

Metodika anima¢ného programu bola koncipovana artefileticky, opierala sa
o podstatu reflektivneho, tvorivého a zazitkového ponatia vychovy umenim
Jana Slavika (2001). Animdcie sa zameriavali na sebapoznavanie, rozvijanie
socidlno-komunika¢nych kompetencii prostrednictvom umeleckych vyrazo-
vych prostriedkov. Metodicka struktira animacného programu sa opierala
taktiez o koncepciu Radka Horacka (1998). Bola prisposobena jednorazovej
navsteve galérie pre cielova skupinu ziakov primarneho a nizsieho stredné-
ho stupna vzdelavania.
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4| Virtualne galérie na webovych strankach galérii a muzei

Kamenné muzed a galérie v sicasnosti komunikuju s navstevnikmi prostred-
nictvom svojich webovych stranok. Va¢sina muzei a galérii si buduje virtu-
alnu podobu svojich zbierok alebo expozicii a volne ju spristupnuje na inter-
nete, a to bud priamo na svojich strankach, alebo prostrednictvom sirsich za-
stre$ujucich webovych portalov.

Web umenia

Web umenia je online kataldg vytvarnych diel zo slovenskych zbierkotvor-
nych galérii. Vznikol ako prezentaény priestor na zverejnovanie zdkladnych
informacii o dielach vytvarného umenia a ich digitalnych reprodukcii, uloze-
nych v systéme pre spravu zbierok pod nazvom Centrélna evidencia diel vy-
tvarného umenia (CEDVU). Z hladiska prezentacie galérie ide o virtualnu
vystavu diel z depozitarov, ktora je na adrese http://webumenia.sk/web/guest/
home spristupnena od roku 2010 a k dnesnému dnu ponuka kompletny pre-
hlad diel zo Slovenskej narodnej galérie, Oravskej galérie, ako aj reprezenta-
tivny vyber diel Galérie mesta Bratislavy.

Web zabezpecuje jednoduché vyhladavanie, prezeranie a vyuzitie udajov
o vytvarnych dielach a ich snimkach cez internetovy prehliada¢. Vyhodou
online katalégu je jeho priamociarost, koncentruje sa na funkcie vyhladava-
nia, triedenia a zobrazovania katalogovych zaznamov o dokumente.
Samotné zaznamy o diele z CEDVU, okrem nazvu, autora a datumu vzniku
diela, opisuju material pouzity pri vyrobe diela, techniku, rozmery a niekolko
dalsich udajov. Nevyhnutnou st¢astou zaznamu o vytvarnom diele je aj jeho
digitalna snimka v podobe nahladu. Web umenia pontka prehliadanie sni-
mok diel vo velkom detaile: moznost pozriet si tah stetca napriklad na diele
Na pole od Martina Benku alebo skiimat detailné vyobrazenie motivu na sta-
rej grafike.

Aj ked je virtualna vystava vzdialena zazitku fyzickej navstevy muzea a galé-
rie, ndgjdeme tu viacero podobnych ¢ft. Reprodukcie diela na virtualnej vy-
stave maju oproti ,,skuto¢nej ti vyhodu, Ze sa daju zvesit a zavesit na viaceré
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stranky bez toho, aby sa na p6vodnom mieste ,,stratili“. Spestrenim je, Ze kaz-
dy navstevnik ma moznost obrazky ,tagovat® — k reprodukovanému dielu
priradit tag — vyraz vyjadrujuci tému, asociaciu, opis detailu.

Nevyhnutnou podmienkou pre navstevnost akejkolvek webovej stranky na
internete je jej ndjdenie na Google vo vyssich prieckach vysledkov vyhlada-
vania. Pri vyhladavani autora vytvarnych diel cez Google, ndzvu konkrétne-
ho diela, pripadne iného suvisiaceho kluc¢ového slova je pravdepodobné, ze
sa odkaz na Web umenia objavi uz na prvej stranke.

Google Art Project

Od roku 2011 projekt spolo¢nosti Google dostupny na adrese http://www.go-
ogleartproject.com/ vyuzil technolégiu Street Wiew a pontkol virtudlne pre-
hliadky svetovych muzei a galérii. Vysoké rozlisenie snimok v kombinacii
s moznostou ich priblizenia umoznuje pouzivatelom projektu spoznat jed-
notlivé umelecké diela az do najmensich detailov. Navstevnici portalu mozu
umelecké diela na stranke vyhladavat podla mena autora, nazvu diela, dru-
hu diela, nazvu muzea, krajiny, zbierok ¢i ¢asového obdobia. Diela a zbier-
ky je mozné priamo na stranke aj zdielat. Doteraz spolupracuje s Kultur-
nym instititom Google vyse 500 galérii, muzei a dal$ich kultarnych institucii
zo 60 krajin z celého sveta vratane Art Projektu, Projektu divov sveta a Onli-
ne vystavy. Jeho zbierky obsahuju viac ako 6,2 miliéna poloziek, z toho vyse
63-tisic umeleckych diel od vyse 6 000 umelcov. Vsetky st dostupné onli-
ne vo vysokom rozlideni. Najcastejsie prichadzajti online navstevnici z Ciny,
Francuzska, Talianska a USA. Najnavstevovanej$im obrazom a zaroven aj
najpopuldrnej$im umeleckym dielom, ktoré si pouzivatelia pridavaju do svo-
jich galérii, je obraz Hviezdna noc od Vincenta van Gogha. (SITA 2015)

Arslexicon

Arslexikon je elektronicka encyklopédia dostupnd na adrese http://www.
arslexicon.sk/, ktora je vysledkom projektu, ktory v rokoch 2005 - 2007 reali-
zoval Ustav dejin umenia Slovenskej akadémie vied v spolupréci s Katedrou
dejin umenia Filozofickej fakulty UK, Pamiatkovym tradom SR a Sloven-
skou narodnou galériou. Arslexikon je encyklopédia zamerana na dejiny aj
sti¢asnost vytvarného umenia na Slovensku, kedZe publikacia tohto druhu v
domacej odbornej aj popularizacnej literature dosial chybala.
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Rozhodnutie pre elektronicki encyklopédiu vyplynulo z moznosti, ktoré
tato forma oproti klasickej publikacii ponuka - podstatne vacsia dostupnost,
a tym moznost oslovit Siroké spektrum uzivatelov; otvorenost a flexibilita
elektronického média s moznostou dopiflania a aktualizovania dét, teda dal-
s$ieho budovania encyklopédie; multifunkénost. Sti¢asna podoba Arslexico-
nu pozostava z dvoch interaktivne prepojenych casti — textovej (v rozsahu
takmer 1 500 hesiel) a obrazovej (v rozsahu takmer 6 000 fotografii).

Central European Art Database

Projekt Central European Art Database (CEAD) dostupny na adrese http://
ceadata.eu/index.php/Front/Index/lang/cs_CZ je online databazou vytvarné-
ho umenia a kultary povojnovej strednej Eur6py krajin Visegradskej skupiny.
Vznikol z iniciativy Mtzea umenia v Olomouci, ktoré systematicky mapu-
je kultarny Zivot strednej Eurdpy v druhej polovici 20. storocia. Cielom pro-
jektu CEAD je rozsirenie muzejnej ¢innosti do virtualneho priestoru. Hlav-
nou castou projektu CEAD je vytvorenie otvoreného interaktivneho archivu
kultirnej pamaiti s ddrazom na socialny a medzinarodny kontext. Okrem in-
formacii o autoroch a dielach je vyznamnym doplnkom rad kratkych autor-
skych videodokumentov. Databdza ma medzinarodny charakter a je vysled-
kom spoluprice galérif a muzei z Ciech, Slovenska, Polska a Madarska.

Prezentované internetové zdroje predstavuji kvapku v mori dostupnych in-
formacii, ktoré nam virtualny priestor ponuka. Lahké ,listovanie® rozsiahly-
mi databazami prezentujicimi svetové a domace kulturne dedi¢stvo je na do-
sah ruky. Moznosti, ako vyuzit tieto vymozenosti, je vela.

V suvislosti s rychlym vyvojom technoldgii sa vynara paradox - clovek je
strateny v mori informacii. Je nateny si medzi zdrojmi starostlivo vyberat tie,
ktoré su doveryhodné, kvalitné, uplné, aktualne a spracované erudovanymi
autormi a editormi.
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Zaver

Vyuzivanie kultirnych institicii - muzei a galérii ma nesporny vyznam
vo vychovno-vzdelavacom procese z viacerych hladisk. Okrem iného zazitko-
vou formou a interaktivnym sposobom rozsiruje a prehlbuje poznatky, kto-
ré ziak ziskava v $kole, ozivuje vyucovanie a zatraktiviiuje vyucovaci proces.

Ucebnym zdrojom sme sa snazili priblizit pedagégom vseobecné zaklady,
metody a formy galerijnej pedagogiky a jej vyuzivania vo vychovno-vzdela-
vacom procese. Uzka kooperacia medzi galériou a $kolou je pre kolu, kon-
krétne pre vytvarnu vychovu, prinosom. Zalezi vsak na osobnej angazova-
nosti a ochote pedagdga poskytnut v ramci vychovy a vzdeldvania aj nieco
navyS$e. Vdaka digitalizacii vSak mozu galérie a muzea oslovit i tych pedagoé-
gov a ziakov, ktori si k nim z réznych dévodov nenasli cestu. V predmetoch
vytvarného zamerania je velky potencidl na pracu s virtudlnymi galériami,
prostrednictvom ktorych Ziaci i pedagdgovia mozu prekonat prekazky, ktoré
im znemoznuju navstevu galérie a stretnutie s umenim.
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Struktira galerijného programu
(prevzaté a upravené podla P. Sobanovej 2012)
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Ciele programu:

Nadviznost programu na vystavu:

Nazov exponatu/-tov, ktory je nositefom obsahu programu:
Obsah programu

Vedomosti, zru¢nosti a postoje cielovej skupiny, ktoré maji
byt rozvijané obsahom programu:

Stvis galerijného programu so SVP:

Bodovy scenar edukacného galerijného programu

Nazov a stru¢ny opis aktivit: | Metody, organiza¢né formy, didaktické
prostriedky, ¢asova dotacia:

Aktivita ¢. 1

Aktivita ¢. 2

Aktivita ¢. 3

Aktivita ¢.4

Didaktické poznamky:

Zhodnotenie galerijného programu:
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