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Uvod

Jednym z rieSeni, ako zmenit’ sucasnu situaciu nedostatoéného zdujmu a neinformova-
nosti mladej generacie o vlastnych tradiciach, je oboznamovanie s technologiami, materialmi
a historiou uz v $kolskom prostredi. Tak by sa vytvoril a prehibil vztah Ziakov k tradi¢nej
Iudovej kultare, prispelo by sa k rozvinutiu Specifickych zruénosti, kreativneho myslenia
a taktiez K moznosti vyberu budticeho povolania. Cielom vychovno-vzdelavacieho procesu je
vSestranné vzdelanie ¢loveka, ktory okrem iného mé poznat tradicie, historiu a kultarne de-
di¢stvo svojich predkov.

LCudové remesla sprevadzaja 'udstvo od pradavna. Ich vysledkom su produkty, s kto-
rymi sa v sucasnosti stretdvame prevazne v muzeach, na vystavach, v predajniach s ponukou
tradi¢nej umeleckej vyroby, na trhoch a jarmokoch. Su to prevazne zvysky toho, ¢o po dlhé
staro¢ia zabezpecovalo vaésinu zivotnych potrieb ¢loveka. Aby sa 'udové remesla zachovali,
je potrebné, aby sa opétovne zaradili do vyucovacieho procesu.

V roku 1989 sa UNESCO na 25. generalnej konferencii zaoberalo prijatim rezolucie,
ktord zacleni do uc¢ebnych osnov Studium tradi¢nej a I'udovej kultary. Novy Skolsky zédkon
dava priestor na zaclenenie I'udovych remesiel do vychovno-vzdelavacieho procesu prostred-
nictvom voliteI'nych predmetov. Zaclenenim l'udovych remesiel do eduka¢ného procesu sa
ziakom pribliZzia materialy a technologie remesiel nielen teoreticky, ale predovsetkym prak-
ticky. Prispeje sa tak k rozvoju manualnych zru¢nosti, kreativneho myslenia, Specifickych
zrucnosti Ziakov a v neposlednom rade k zachovaniu kultarneho dedicstva.

Hlina je prapovodny, archaicky a fascinujuci material. Od prvopociatku fascinovala
¢loveka. Modelovanie z hliny je vytvarna ¢innost’ s prastarou tradiciou. Prostrednictvom ke-
ramickej tvorby dobijaji l'udia svoj organizmus pradavnou silou zeme, ked l'udia zem uctie-
vali a spravali sa k nej s pokorou. Zem ich za to odmenovala svojimi darmi. Kontakt s hlinou
ma liecivé ucinky po psychickej 1 fyzickej stranke, prinaSa slobodu myslienkam, zbavuje ¢lo-
veka stresu z uponahl'anej doby. Vd’aka tvorivému procesu s hlinou, ktory prinasa nové pod-
nety a myslienky, mozu Ziaci bez tazko hl'adanych slov prejavit’ vSetky uvdznené emocie,
ktoré kvoli rychlemu zivotu nedokazu vnimat. Prave premena Skodlivych a negativnych
vplyvov na harmoéniu a radost’ v zivote kazdého je poslanim vytvarnej i keramickej tvorby.
V keramickej tvorbe sa stretdvaji vSetky Styri Zivly — zem, voda, vzduch a ohen. Nevyhnutné
su aj tvorivé ruky.

Prijmite teda pozvanie do keramickej dielne.



Strucné dejiny hrnciarstva a keramiky

Nazov keramika pochadza pravdepodobne z gréckeho slova ,.keramos® = hlina, hrn¢iarske
vyrobky a ,kerameus* = hrn¢iar. Pre tento nazov bolo zakladom slovo ,,kera® = vosk (tvarny
material) alebo ,keras* = roh, nadoba na pitie. Niektoré zdroje dokonca uvadzaju, ze pojem
keramika mohol vzniknut' z indického sanskrtu, v ktorom znamenal horenie ¢i palenie (Rada,
2007).

Pojem keramika vSeobecne oznacuje vyrobky z plastického materidlu — hliny, vypal'ované,

glazované ¢i neglazované.

Praveka keramika

Praca s keramickou hlinou — hrn¢iarstvo patri medzi najstarSie  a bezpochyby
I najvyznamnejsie remesla v dejinach l'udstva. Je takmer nemozné presne urit’, kedy prvy
hrnéiar vyrobil, vysusil a vypalil nadobu z hliny. Od tohto okamihu uplynulo sedem az osem
tisicro¢i a hrn¢iarske vyrobky patrili a dodnes patria k dolezitym predmetom dennej potreby
vacsiny l'udstva. Vdaka archeologickym ndlezom sa dnes mézeme zoznamit’ s davnou kera-
mikou, ktora je vysledkom l'udskej vynaliezavosti a trpezlivosti.

Vznik hrnéiarstva bol podmieneny potrebami l'udstva v obdobi rozvoja pol'nohospodarstva.
Pestovanie plodin a chov domacich zvierat priniesol potrebu pouZivania nddob na uskladnenie
prebytkov potravin na dlhSiu dobu. S tymto suvisi i vznik prvych hrnéiarskych vyrobkov. Pre
neolit s charakteristické drobné sosky, tzv. venuse, bohyne —matky, ktoré s z palenej hliny.
Vedl’a tychto plastik sa vyskytuja 1 kultové zvieracie sosky a nadobky v podobe zvierat. Na-
doby boli modelované rucne, postupnym pridavanim prstencov hliny (Mraz, 1995). Pratené
kosiky casto sluzili ako primitivna forma. Tieto keramické vyrobky boli vypalované pri niz-
kych teplotach na otvorenom ohni, a preto boli vel'mi krehké a priepustné. Postupne vznikali
rozne druhy povrchovej upravy ¢repu, vd’aka ktorému chcel praveky hrnéiar dosiahnut’ vacsiu
pevnost’ a trvanlivost’ svojich vyrobkov. Jednym z nich bolo lestenie povrchu nadoby hlad-
kym kameniom alebo kiuskom tvrdého dreva este pred vypalom.

NajstarSou neolitickou keramikou je keramika linearna alebo pasovéa, na ktorej je vyryta vy-
zdoba v podobe volat, meandrov alebo trojuholnikov zoskupenych do pasov. Tvorcovia tejto
keramiky boli pol'nohospodari, ktori prisli z Blizkeho vychodu cez Balkdn do Eurdpy a ich

vytvory boli archeologmi nachddzané od Franctzska cez Ukrajinu az po Cinu.
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Mladsou neolitickou keramikou je keramika zdobena vypichovanym dekorom. Bola nachéa-
dzana v strednej Eurdpe. KoCovni pastieri priniesli do Europy $nurova keramiku, ktora bola

zdobena odtlackom pletenej Snury na hrdle nadoby.

Staroveka keramika

V Mezopotamii, v oblasti medzi Eufratom a Tigrisom, boli prvé keramické nadoby vyrabané
uz 5000 — 4000 rokov pred n. 1. Boli zdobené jednoduchymi geometrickymi vzormi rytymi do
hliny (Chavarria, 1996). Keramika tu medzi remeslami vynikala hlavne preto, Ze tu bol nedos-
tatok kamena ako stavebného materialu a to viedlo k vynalezu vypal'ovanych hlinenych tehal.
Tehly boli plastické, glazované a zdobili hradby, steny i podlahy budov. Tato vyroba tizko
suvisela s vyvojom vypalu, ked” hrn¢iari zistili, ze je lepSie, ked” sa ohen nedostane priamo
k vyrobku. Vznikali tak pece s oddelenymi komorami. To hrn¢iarom umoZiiovalo pouZivanie
roznych glazur, a tym vyrobu viacfarebnej keramiky. Prave asyrski keramikari patrili medzi
najschopnejsich, ktori vynasli takmer vSetky druhy glazar. Okolo roku 4000 — 3000 pred n. 1.
boli mesta Sumer, Ur a Uruk vyznamnymi centrami hrnéiarstva v Mezopotamii. V tomto ob-
dobi bol vynajdeny aj hrn¢iarsky kruh (Chavarria, 1996).

Uz v 5. a4. tisicro¢i pred n. 1. dokazali remeselnici v Egypte vytvarat' dokonalé hrn¢iarske
diela. Prave Egyptania patria k prvym vyndlezcom hrn¢iarskeho kruhu otdcaného rukou, ¢o
prinieslo do spracovania keramickej hmoty prevratny zlom. Hrn¢iar jednou rukou otacal kruh
a druhou spracovaval hlinu. Presny datum a miesto vzniku tohto zariadenia nie st zname.
Najstar$i zaznamenany datum prvého pouzitia hrn¢iarskeho kruhu na nozny pohon je okolo
roku 2300 pred n. 1. na izemi Sumerov (Warshawova, 2001). Egyptski hrnéiari vytvarali naj-
rozmanitejSie druhy, typy a tvary vaz tocenych na kruhu a zdobenych farebnou glazarou. Hli-
nu t'azili z dna Nilu a jej priprave venovali vel’kt starostlivost’, aby dosiahli ¢o najjemnejsiu
Struktaru a najlepsi vzhl'ad.

Rana krétska Slachta si stavala vel'ké palace, v ktorych zila luxusnym zivotom. Krétski hrn-
Ciari vyrabali elegantné nadoby, ktoré zdobili s velkou napaditostou a prirodzenost’ou. Po
Vypaleni svoje vyrobky mal'ovali pestrofarebnymi farbivami. Realisticky zobrazovali motivy
morskej fauny — chobotnice, musle, delfiny, ale aj palmy a rozne druhy kvetin (Warshawova,
2001). Na ostrove Knosos boli najdené vel'ké nadoby na skladovanie obilia a oleja, ktoré su

datované priblizne od roku 1450 pred n. 1.



V Grécku preslo hrn¢iarstvo obrovskym umeleckym i technologickym vyvojom. Grécki hrn-

Ciari vytvarali nadoby dokonalych tvarov s nadhernymi dekormi. Okolo roku 1000 pred n. L.

zacali pouzivat’ hrn¢iarsky kruh a s jeho zdokonal'ovanim sa zdokonalovali i tvary keramic-

kych naddob. Keramika tu bola hlavnym vyvoznym artiklom. Grécke hrn¢iarstvo mé dva cha-

rakteristické rysy: osobity tvar a osobity sposob dekoracie.

Kazda nadoba plnila urcitu funkciu a od toho bol odvodeny aj jej nazov (Chavarria, 1996):

e amfora — nadoba so stredne Sirokym hrdlom a dvomi uSami na uchovavanie tekutin,

e kratér — na hornom obvode rozsirend nadoba s dvomi uSami sliiziaca na mieSanie vina
s vodou,

e hydria — nadoba s tromi uSami sluZiaca na nosenie vody a nalievanie vina,

e l¢kythos — pohrebna casa,

e skyfos — hrn¢ek s dvomi uskami,

e kylix — uzky pohar s dvomi uskami,

e rhyton —roh na pitie v tvare zvieracej hlavy,

e pyxis —nadoba na Gischovu $perkov a toaletnych potrieb s vieckom.

Dekory na nadobach obvykle znazoriovali skutky bohov, hrdinov a vojnové bitky. Neskor

boli viacej pouzivané geometrické vzory, ktoré opét’ vystriedali figurdlne motivy.

Typické keramika Etruskov sa vyznacovala tenkostennym ¢repom a bola tocend na hrnciar-

skom kruhu. Etruskéd keramika ,,bucchero® vynikala vysokym leskom, bola hnedocierna az

¢ierna. Bola zdobena jednoduchymi geometrickymi vzormi vyrytymi do povrchu alebo figu-

ralnymi a ornamentalnymi reliéfmi. V konkurencii s dokonalejSou gréckou keramikou vsak

koncom 5. stor. pred n. |. vyroba bucchera zanika. Etruské uzitkové predmety sa vyvazali d’a-

leko za hranice krajiny, o com svedcCia aj nalezy etruskej keramiky v keltskych hradiskach

(Mraz, 1995).

Rimski hrn¢iari vedeli pripravit’ kvalitni jemnu hlinu, vyrobit’ formy, dokonale ovladat’ hrn-

¢iarsky kruh. Vd’aka masovej vyrobe keramiky boli ich vyrobky dostupné poc¢etnému obyva-

tel'stvu rozsiahlej Rimskej riSe. In$pirovali sa najmé gréckou keramikou. Z rimskej keramiky

sa preslavila tzv. peCatend Cerveno glazovana keramika srazenymi vzormi, vyvazana do

Egypta a Syrie az do 4. storocia (Mraz, 1995).

V 4. st. pred n. I. obsadili Kelti obrovské tizemie strednej a zapadnej Eurdpy. V keramike si

vytvorili svojrazny §tyl (Mraz, 1995). Keltska keramika bola tenkostenna a dokonale vypale-

na. Vytvarali ju na hrn¢iarskom kruhu a vypalovali v peciach s rostom. Pec mala dve komory,

okruhly hlineny rost a kupolovita vypal'ovaciu komoru, kam sa naskladali vyrobky.



Najcastejsie sa vyrabali nddoby na bezné pouzitie, do ktorych sa pridaval grafit. Vznikla tzv.
tuhova keramika, ktora bola hlavnym vyvoznym artiklom. Nadoby z tuhovej keramiky sluzili
aj na transport drahocennej alpskej soli. Dochované nalezy dokazuju, Ze nemalé zastiipenie

mala i Cervenobiela jemné keramika zdobena hladenim alebo mal’bou.

Od stredoveku po sucasnost’

V historickych dobach bolo hrnéiarstvo dolezité a vel'mi rozsirené remeslo, ktoré sa ¢asom
sustredilo do oblasti s vhodnou hlinou a remeselnou tradiciou. Rozvoj islamskych technik
olovnatych a cinovych glazar zavedenych Maurmi v roku 700 n. 1. dosiahol dokonalosti za-
¢iatkom 13. stor. v Spanielsku. Od neskorého stredoveku, hlavne v 12. stor. a 14. stor., vyra-
bali hrn¢iari kachlice na stavbu kachli, obvykle glazované a bohato zdobené. V 15. stor. boli
Vv Europe velmi ziadané kameninové nadoby (Warshawova, 2001). V severnom Taliansku
v 16. stor. zazilo hrnéiarstvo najvacsi rozkvet, vznikli tu fajans a majolika s bohatou mal'ova-
nou vyzdobou. V tomto obdobi si talianski hrnéiari podmanili cely europsky trh.

Z roznych historickych pramenov sa dozvedadme, ze keramické remeslo sa rozvijalo vo vset-
kych krajindch Eurdpy v ramci priemyselného rozvoja na konci 18. stor. a zaciatku 19. stor.
na celom tizemi habsburskej monarchie. V tejto dobe vznikali tovarne na vyrobu keramiky
a porcelanu, ale malé rodinné dielni¢ky pretrvavali nad’alej. Drobni hrnéiari sa zdruzovali do
cechov. V obdobi 50. rokov minulého storo€ia vtedajsi rezim neprial sikromnému podnika-
niu. V tomto obdobi zaniklo vel'a malych keramickych dielni. Tym sa prestalo remeslo dedit’
Z otca na syna a vobec z generacie na generaciu. V tejto dobe nenévratne zanikli mnohé vzac-

ne technologické postupy a nédvody, ktoré uz nikdy neboli obnovené.

Hrndéiarske tradicie na Slovensku

Pociatky hrnc¢iarskej vyroby na nasom uzemi siahajii do neolitu. Rozvoj hrnéiarstva a jeho
osamostatnenie ako remesla stvisi s pouZitim rychlo rotujiiceho kruhu v 12. — 13. storoci.
Najstarsi pisomny doklad o hrnéiarstve je z roku 1416. Prvy hrnciarsky cech na Slovensku
vznikol v Bardejove roku 1475. Podmienkou na vznik a rozvoj hrnciarstva bol dostatok kva-
litnej hliny. NajznamejSimi lokalitami v 19. storo¢i boli Modra, Brehy, Cubietova, Beluj, Trs-

tena, Hybe, Halic, Sivetice, Prihradzany, Licince, Meliata, Drzkovce, Hrnciarske ZaluZzany,



Pozdisovce, Snina, Sabinov, Bardejov, PreSov, Levoca. Rozkvet hrnCiarstva na Slovensku
suvisel so zivotom, s pracou a praktickymi potrebami vidieckych domacnosti, pre ktoré hrn-
Ciari vyrabali rozne druhy Gzitkového riadu. Najjednoduchsia bola vyroba ¢ierneho riadu vy-
palovaného v pol'nych peciach. Zakladné vyrobné nastroje — hrnéiarska pec a hrnéiarsky kruh
— presli zlozitym vyvojom. Postupny upadok hrnéiarskeho remesla nastal v priebehu druhej
polovice 19. storocia v suvislosti s rozvojom mechanizovanej vyroby keramiky a s uplatiiova-
nim novych materidlov. Z technickych skiisenosti a remeselnej zru¢nosti hrnciarov Cerpali aj
pracovné zdroje manufaktir na vyrobu kameninového riadu. Vzory druhov riadu cerpali
z ¢inskeho porcelanu a neskor eurdpskych porcelanok v holandskych Delfach a v nemeckom
Meisene. NajznamejSie manufaktiry boli v Holi¢i, Murani, Kremnici, Roznave, Kosiciach,
PreSove, Spisskej Novej Vsi. Hrnciarska vyroba bola na Slovensku povodne rozlozena rov-
nomerne na celom tizemi. Vyznacovala sa pestrost'ou sortimentu a najmé vyzdoby — v techni-
kach, motivoch i farebnosti. Z tohto bohatstva Cerpa sucasna hrnciarska vyroba, ktord okrem
tradicnych predloh zahffia vyrobky viac alebo menej insSpirované povodnymi prvkami. Pre
majoliku sa pouziva aj oznacenie fajansa. Jej vyroba sa povodne sustred’ovala na zapadnom
Slovensku a st¢asné produkcia nadvézuje na tradicie prave tejto oblasti.

Znalost’ vyroby majoliky priniesli na Slovensko habani — novokrstenci v 16. storo¢i, ktori sa
vystahovavali z juzného Nemecka, Svajéiarska a Holandska a usadzovali sa aj na nasom
uzemi. Zanik hrn¢iarskeho remesla v 2. polovici 19. storo€ia suvisel s rozvojom priemyselnej

vyroby keramiky.

Keramicka a hrnéiarska tvorba dnes

Sucasny ¢esky keramikar Tomas Macek (2007) vo svojej knihe venovanej keramike uvazuje
0 dnesnej situdcii v keramickej tvorbe. Keramikarov podla pristupu k tvorbe deli na dve sku-
piny: ,,hl'adaci a ,,chflici®.

Pre ,,chflicov* st absolutnou prioritou peniaze, u ,.hladacov* je keramika zivotny $tyl, napl-
nenie osobnosti. ,,Hl'ada¢i“ sa neuspokoja s priemyselne vyrabanymi glaziirami a hmotami,
experimentuju s novymi technoldgiami, tuZia po slobode, originalite, h'adaji nové cesty.
Experimentuju s vypalovacimi pecami, Studujt staré historické pramene, venuju sa geologii,
cestuju a badaju po celom svete. Sami si kopu, pripravuju hlinu a vyrabaju vlastné glazary.

Ich keramicka praca je zaroven aj ich konickom.



,Hladacov* a ich keramiku ndjdete v pavucine internetovych stranok. Vznikaju Specializova-
né stranky o keramike, kde sa da nakupovat’ kvalitna keramika. Taky je stav su¢asného Zivota
keramickej tvorby. Kvalitnych kamennych obchodov s keramikou je malo. Vyhladila ich ,,su-
permarketova“ a ,,zl'avova* kultura.

Dal$im miestom stretnutia sa S ruéne vyrabanou keramikou su tradiéné remeselné jarmoky
a trhy. Tie st vSak sezonnou zalezitost'ou.

Na jarmokoch sa eSte daju stretnut’ hrnciari a keramikaéri, ktori si ctia poctivé remeslo. Viac je
pritomnych keramikérov ,,chflicov®, u ktorych kvalita keramiky klesd a ziskava charakter

suvenirov ¢i jednorazovych darcekov.
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Prostriedky na vyrobu keramiky

Keramicka dielna

Pri zariad'ovani keramickej dielne je potrebné zohladnit’ mnozstvo detailov, aby pracovny
priestor bol vyhovujuci na ¢asovu a priestorovi naro¢nost’ vyroby keramiky.

Keramicka dielita by mala mat’ tieto vlastnosti:

dostato¢ne vel’ky pracovny priestor S umyvatelnymi stolmi,

dostatocné denné i umelé osvetlenie,

dobré vetranie,

P'ahko umyvatel'na podlaha,

dostatok regalov na odkladanie a suSenie hotovych vyrobkov,

priestor na skladovanie hliny,

priestor na skladovanie glazar mimo dosahu ziakov,

© N o o B~ w D PE

privod studene;j a teplej vody.

Medzi zakladné vybavenie keramickej dielne patria (Rosova, 2003):
1. nastroje na rezanie, oSkrabavanie a modelovanie hliny,

2. vypalovacia pec,

3. hrnéiarsky kruh,

4. pridavné zariadenia — stoly, tocne, sitd, vedra, misky,

5

keramické hmoty a glaziry.

Nastroje

NajlepSim nastrojom na pracu s hlinou st ruky, ktoré umoZiluju bezprostredny kontakt
s materialom. Kazdy keramik mé svoje oblibené nastroje, ktoré si sdm vyrobil alebo kupil.
Vela nastrojov sa da ndjst’ medzi kuchynskym néradim, mnohé sa daji vyrobit’ vlastnorucne.
NajpouZivanejSie nastroje pri vyrobe keramiky su:

e rdzne hrubé vodiace liSty na vyrobu hlinenych plétov,

e drevené valCeky na cesto na vyvalanie hlinenych platov,

e kuchynské alebo hrnéiarske noze na rezanie hliny,

e hrnciarske ihly na kontrolu hribky dna pri tocent,
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e dreven¢ alebo kovové modelovacie Spachtle,

e kovové ocka na odoberanie hliny z vyrobkov,

e kovové alebo silonové struny na rezanie hliny, odrezavanie vyto¢enych vyrobkov z kruhu,

e drevené alebo kovové Cepele na tvarovanie nadob pri tocent,

e kulmik (hubka s drevenou nasadou) na odstranovanie prebyto¢nej vody z vysokych vy-
robkov pri to¢eni,

e dierovace,

¢ rydla na dekorovanie hliny,

e textilie s roznou Strukturou,

e plastové misky na vodu a sliker,

e kuchynské hubky na zvlh¢ovanie a uhladenie vyrobkov,

e savé textilie na podlozky pri praci s hlinou,

e sadrové alebo drevené dosky na suenie vyrobkov,

e dalSie naradie na dekorovanie hliny podl'a fantazie, napr. strihadlo, lis na cesnak,

e sitd na precedenie glaziry pred glazovanim,

e glazovacie klieste.

Nastroje na vyrobu platov: valcek, vodiace listy, struna, platno
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Nastroje na vytacania na hrn¢iarskom kruhu: obkro¢ak, hubka, cidliny, ihla, drevena Spachtl’a,

kulmik, struna

Nastroje na dekorovanie hliny: kovové ockd, drevené Spachtle, dekorovaci hreben,

textarovacia ihla, noz, dierovace
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Nastroje na glazovanie: sito na precedenie glazary, glazovacie klieSte, hubka

Najdolezitejsim inventarom keramickej dielne je keramicka pec. Dnes st dostupné pece
v roznych velkostiach od malych hobby prevedeni az po velké profesionalne pece. Pre skol-
sk dieliiu st najvhodnejsie elektrické pece.

Druhym najziadanej$im zariadenim je hrnéiarsky kruh. V sti¢asnom obdobi su kruhy na

nozny pohon (tzv. kopacie) nahradzané elektrickymi.

Keramické hmoty

Zakladnou surovinou na vyrobu keramickej hliny su ily, hliny a kaoliny. Tieto vychodiskové
materialy sa skladaju z mineralov, ktoré postupom ¢asu zvetrali posobenim vody, tepla, vetra
a mrazu. Je to material, ktory vznikal niekol’ko milionov rokov. Zakladnym mineralom v hli-
ne je kaolinit (Al,03.2Si0,.2H,0). Délezitou sucast'ou keramickej hmoty je voda, ktora nie-
ktoré mineraly rozpust'a a iné premiestiuje (Rodwell, 2003).

Hlavné zlozky keramickych hmét (Rada, 1996):

a) plastické zlozky — kaolin, ily, hliny,

b) neplastické zlozky — kremen, Zivec, vapenec a $amot.

Dolezitym krokom pri priemyselnej vyrobe keramickych hmot je ich priprava. Neplastické
suroviny sa drvia, melu, triedia aopdt’ meld. Plastické sa rozplavuju, zbavuju necistot

a Vv spravnom pomere sa miesaju s neplastickymi surovinami.
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V lise sa pod tlakom z keramickej hmoty oddeli prebyto¢na voda od pevnych zloziek a d’alej

sa strojovo spraciva. Nakoniec je balena do nepriepustnych igelitovych obalov. Takto upra-

vend keramicka hlina je dostupnd v predajniach pre vytvarnikov.

Keramické hliny sa delia podPa zloZenia, pouZitia a vypal’ovacej teploty na (Scottova,

2009):

e hrnéinu (pérovina, terakota) — Cervena hlina s vysokym obsahom Zeleza, v priebehu
dejin pouzivana na vyrobu uzitkovej keramiky, vypal'uje sa pri teplote 1000 — 1080 °C,

e kameninu — hlina, ktora je po vysokom vypale 1200 — 1300 °C neporézna, pevna, nena-
siakava, pouziva sa na vyrobu uzitkovej keramiky,

e porcelan — sa vyznacuje bielou farbou a jemnou Struktarou, vypal'uje sa pri teplote 1280

°C, mé najmensiu nasiakavost’, max. 1 %.

Skladovanie hliny

Keramicka hlina by mala byt neustale zabalend v igelitovom vreci a uloZend na tmavom,
chladnom a mrazom neohrozenom mieste. Takto uskladnena hlina vydrzi dlhé obdobie. Ca-
som moze aj zabalend hlina vysychat. Pokial’ k tomu ddjde, da sa zabalit’ do mokrého platna
a opat’ ulozit’ na niekol’ko dni do igelitového vreca. Po zméknuti je potrebné hlinu dokladne

premiesit’. Keramicka hlina by nemala nikdy zmrzntt'.

Recyklacia hliny

Vysusena a nevypalena hlina sa da spracovat’ a znovu pouzit’. Pri recyklacii by sa nemali mie-
Sat’ rozne druhy hliny. Kusky hliny sa daji Gplne vysusSit’ na priamom slnku alebo v blizkosti
tepelného zdroja. Potom sa rozdrvia na menSie kusy, nasypu do vicSej plastove] nadoby
a zaleju teplou vodou. Hlina sa cez noc rozmoci a vytvori sa z nej blatista kasa.

Po rozmoceni sa z povrchu Spongiou odsaje prebytocnd voda, hlinena hmota sa rukami pre-
miesi a rovnomerne sa rozotrie na sadrovil podlozku v hriibke najviac 5 centimetrov. Ked’
hlinena vrstva stuhne, otoCi sa, aby preschla rovnomerne. Hlina sa d4 d’alej spracovavat’ az
vtedy, ked’ sa nelepi na prsty. Nakoniec sa dokladne premiesi a opat’ sa ulozi do vzduchotes-

nej igelitovej folie na d’alsie vytvaranie.
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Keramické glazary a engoby

Glazury

Prvé glazury mali Cisto prakticky vyznam. Vznikli a pouzivali sa hlavne preto, aby hlinenymi
nadobami nepresakovala voda. I ked” v dnesnej dobe glazura tuto funkciu stale plni, pribudla
aj dekorativna funkcia. Glazary sluzia na dosiahnutie hladkého, lesklého alebo matného
a farebného povrchu keramickych vyrobkov. Glazara je tenky, sklovity, priehladny, polo-
priehladny az nepriehladny povlak nataveny na povrch nadoby. Plni esteticky a technicky
ucel, zlepSuje mechanicka pevnost’ ¢repu a odolnost’ proti zmenam teplot. Chrani pred znecis-
tenim, kyselinami, zdsadami. Kazd4 glazara podla svojho zlozenia zodpoveda inému typu
hliny a technike vypalu.

Keramické glazury st vyrobené z materialov, ktoré sa pri vypal'ovani tavia a vytvoria na po-
vrchu predmetov sklovit vrstvu.

Na vyrobu glazir st potrebné tri zakladné zlozky (Chavarria, 1996):

1. Kkremern ,,zoskleiovac¢®,

2. tavivo, ktoré sa postara o to, aby sa glaztra stavila s hlinou,

3. ziaruvzdorny material, ktory glazuru stvrdi a ustali.

Hlavnou ingredienciou glaziry je kremen. Ma vysoku teplotu tavenia (1700 °C) a nachadza sa
Vv pode a kremicitych pieskoch.

Farba glazary sa vytvara pridanim oxidov kovov. Kazdy z nich vytvara charakteristicku farbu,
ktora moze byt modifikovana d’alsimi komponentmi glazary, vypalovanim a atmosférou
V peci.

Farby glazur podPa pridanych oxidov kovov (Chavarria, 1996):

e 7Ita, oranzova — oxid antimoénu, vanadu,

e (Cervena — oxid Zeleza, chromu, medi,

® ruzova— oxid manganu,

e modra — oxid kobaltu, niklu,

e zelena — oxid medi, chromu, niklu,

e hneda — oxid chromu, zeleza, manganu,

e (ierna — oxid manganu, medi,

e biela - oxid cinu, antimoénu.
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Engoby

Prvymi engobami boli hliny rozplavené vodou, ktorymi sa mal'ovala nevypalena keramika.
Prvé engoby boli vacsinou cervené, Cierne a biele — teda vo farbach prirodnej hliny (Rodwell,
2003). Nanasanie engoby patri k najstarSim technikam dekorovania keramiky.

V dnesnej dobe ponutkaju vyrobcovia Sirok ponuku odtiefiov, no samotna technika engobo-
vania sa za tisicro¢ia nezmenila. Engoba sa da I'ahko pripravit. Hlina na vyrobu engoby musi
mat’ také isté zmrStenie ako hlina vyrobku, na ktory chceme engobu naniest’. Ak je roztaznost’
rozna, bude engoba v priebehu vypalu praskat’ a odlupovat’ sa. Najrychlejsi sposob vyroby
vlastnej engoby je jej priprava zo suchej hliny, do ktorej sa prida zvoleny oxid kovu
a nakoniec sa vsetko dokladne premiesa s vodou. Engoba sa nanasa na vyrobok v kozovitom

stave.
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Ruc¢na vyroba keramiky

V priebehu storo¢i sa vyvinulo niekolko technik ruéného modelovania keramiky, ktoré sa
dodnes nezmenili.

Techniky ru¢nej vyroby keramiky (Rosova, 2002):

1. modelovanie z hrudy,

2. modelovanie z valéekov,

3. modelovanie z platov,

4. modelovanie z formy,
5

tocenie na hrnéiarskom kruhu.

Modelovanie z hrudy

Modelovanie z hrudy je najlepsou technikou na zoznamenie sa s hlinou. Je vhodna pri mode-
lovani malych objektov. Hlina musi byt dokonale premiesena a obsahovat’ dostatok vlhkosti.
Modeluje sa z hrudy mikkej hliny, do ktorej sa vtlatenim kolmo palcom vytvori jamka. Hlina
sa stlaca tlakom palca dole, potom do stran a zaroven sa masa hliny zoslabuje a vytlaca sme-
rom hore. Postupne sa rotaénymi pohybmi jamka prehlbuje a tvaruje, priCom sa dba na rov-
nomernu hrabku steny. Vzniknuta nadobka, prip. iny tvar sa domodeluje pomocou $pachtle,
noza a vlhkej hubky.

Technika modelovania z hrudy je jednoducha, a predsa pontika rozmanité moznosti tvarov —
uzavreté, gul'até, vajcovité, miskovité, deformované atd’.

Techniku mozno kombinovat s d’al§imi technickymi postupmi, napr. s platmi, val¢ekmi.

Modelovanie z valéekov

Technika modelovania z val¢ekov patri k najstar$im keramickym technikam. Je mnohostranne
pouzitel'na pri valcovych, oblych, sirokych ¢i uzkych tvaroch. Val¢ekovou (Snurkovou) tech-
nikou sa modeluje tvar pomocou dlhsich hlinenych val¢ekov. Na zaciatku modelovania je
vhodna priprava val¢ekov do zasoby a ich uschovanie pod igelitovou foliou. Okrem klasické-
ho val'ania na podloZke sa val¢eky mozu pripravit’ narezanim dlhych pasikov z hlineného pla-

tu a zaoblenim hran vyvalanim. Val¢eky sa mézu vinat’ vol'ne alebo okolo formy. Mézu sa

18



vinut’ dookola pravidelne alebo sa vracat’ a vytvarat’ najroznejSie ornamenty. Hrubka valce-
kov sa mdze pohybovat’ od niekol’kych milimetrov do jedného centimetra. Aby sa jednotlivé
vrstvy dobre drzali, je potrebné spoje medzi valéekmi zdrsnit’ a potriet’ Slikrom. Tato technika
je citliva na praskanie pocas prace. Je potrebné pracovat s mékkou hlinou, valéeky dobre
k sebe stlacat’ a hotovy vyrobok susit’ pomaly pod igelitovou foliou. Spoje medzi valé¢ekmi

mozu byt ozdobnym prvkom, mézu sa ¢iasto¢ne alebo Gplne vyhladit’ Spachtl’ou ¢i prstami.

Modelovanie z platov

Modelovanie z platov je technika, ktorou sa daji zhotovit’ takmer vsetky druhy keramiky.
Z hlineného platu sa vytvaraju predmety valcovitého i1 hranatého tvaru.

Plat sa vytvara vyvalanim hrudy hliny na podloZzke pokrytej latkou. Na vyrobu rovnomerného
platu sa pouzivaju drevené vodiace listy, ktoré sa polozia pozdiz. Vzdialenost list musi byt
mensia nez Sirka val¢eka. Drevenym val¢ekom sa prechadza po vodiacich listach a plat hliny

sa stlaca na rovnakt hriibku ako je hribka listy. Z pripraveného platu sa daju vyrezavat tvary

podl’a Sablony a zostavovat’ jednotlivé Casti k sebe pomocou slikru.

Modelovanie z formy

Formy poskytuju pri modelovani médkkej hline tvar a oporu. Praca s formou je jednou
Z moznosti, ako vyrobit’ rovnaké keramické prace. Ako pomocky sa daju pouzit’ sadrové for-
my, formy z tvrdeného polystyrénu, kartonu alebo akékol'vek formy z hladkého, nesavého

a tvrdého materialu — kovu, porcelanu, plastu, keramiky, skla.
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Zvolena forma sa vystelie novinovym papierom, potravinarskou foliou alebo textiliou a da sa
do nej vtlacat’ plat hliny. Prebyto¢na hlina sa okolo formy oreze nozom a zacisti Spachtlou

a vlhkou hubkou. Po zvadnuti hliny sa forma odstrani a vyrobok sa méze dekorovat’ réznym

sposobom.

Tocenie na hrn¢iarskom kruhu

Hrnéiarsky kruh bol vynajdeny okolo roku 5000 pred Kristom. Bol pévodne uréeny na zhoto-
vovanie viacsiecho mnozstva rovnakého riadu v kratSom case ako pri ruénom modelovani na-

dob. Tocenie na hrnéiarskom kruhu sa v priebehu tisicro¢i takmer nezmenilo.

Pracovny postup pri toceni

Zakladom tspesného tocenia na hrn¢iarskom kruhu je dokonale spracovana tociarska hlina.
Nie kazda keramicka hlina je vhodna na tocenie. Tociarske hliny su plastické s dostatoénym
mnozstvom jemného ostriva. Pred tocenim sa hlina dobre spracuje valanim podobne ako ces-
to. Premiesenim sa hlina ,,rozhybe® a odstrania sa z nej zvysky plynov vznikajucich rozkla-
dom organickych necistot alebo vzduchu, ktory sa do hmoty dostal pri jej spracovani.

Kazdy hrnéiar ma svoj vlastny $tyl tocenia, ktory sa naucil od svojho ucitel’a, resp. si nasiel
svoj vlastny prirodzenym vyvojom (sposob centrovania, poloha ruk pri vytahovani valca,
roz§irovanie, resp. zuzovanie valca...). Su tu vsak zasady, ktoré je nevyhnutné dodrziavat’ na
dosiahnutie pozadovaného vysledku.

Za kruhom sa sedi stabilne s mierne roztiahnutymi nohami tak, aby sme sa laktami mohli
pevne opriet’ o telo. Pri takej polohe sa dokaze vyvinat’ d’aleko va¢si tlak na hlinu. Dal3i vel-

mi dolezity faktor pri toeni na hrn¢iarskom kruhu je stabilita ruk. Pri ,,vol'nych* rukach nie je
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mozné zachovat’ pozadovant polohu riak voéi hline ani pri vynalozeni velkej namahy. Sily sa

musia vzdy prenaSat’ v smere ruk do tela.

Prvou fazou je centrovanie. Najprv sa spracuje hlina do tvaru gule. Gul'a hliny sa ,,vhodi* do
stredu taniera hrn¢iarskeho kruhu. Tanier musi byt’ ¢isty a do stredu je votrena hlina, aby sa
hlinena gul’a prilepila. Hlina sa pritla¢i na tanier do tvaru kuzel'a tak, aby bola priblizne vy-

centrovana.

Ruky sa namocia do vody a kruh sa pusti vysokymi otd¢kami. Je vel'mi dolezité, aby hlina
pod rukami hladko kizala. Dlafiami sa stlada hlina smerom ku stredu rotujticeho taniera, ¢im
sa centrovana hlina zuzuje a zvysuje.

Hliny sa vzdy dotykame v bodoch. Tlakom na hlinu v bodoch sa vyvinie ovel'a va¢si Specific-
ky tlak na hlinu — pre poZzadovany vysledok nie je potrebné na hlinu pdsobit’ az takou velkou

silou. Sily pdsobiace od hliny musia vzdy pdsobit’ v smere rik a musia sa prenasat’ do tela.
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Nasledne sa hlina stla¢a zhora smerom k tanieru. Druhou rukou sa stabilizuje hlina na tanieri
hrnc¢iarskeho kruhu. Neustalym striedanim tychto dvoch hmatov sa hlina ,,vycentruje®, teda
nevykazuje ziadnu odchylku pri otacani taniera hrn¢iarskeho kruhu.

Tiez dojde k zhomogenizovaniu hliny v celom objeme. Spravne vycentrovanie a zhomogeni-

zovanie hliny je nesmierne dolezité pre d’alSie ukony.

V dalsej faze sa vytvori dno nadoby. V d’alsich fazach st otacky kruhu nizsie. Ukazovakom
a prostrednikom spojenymi k sebe sa vytvori tlakom v strede vycentrovanej hliny otvor. Ruky
su spojené, jedna ruka stale stabilizuje hlinu. Hrabka dna sa kontroluje prepichnutim hrnéiar-

skou ihlou. Ak ma dno pozadovanu hriibku, pristipi sa k d’alsiemu kroku — roztiahnutiu hliny.
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Tlakom prstov k obvodu kruhu sa vytvori dno nadoby — jedna ruka zapreta k telu stale stabili-
zuje hlinu. Hlina sa musi pod rukami hladko kizat. Dno ma byt rovné a dostatoéne hrubé.
Vel'mi dolezité po vytvoreni dna je jeho zhutnenie. Ak hlina na dne ostane ,,riedka®, dochadza

pri suSeni k ,,S“ trhlinam na dne vyrobku. Zhutnenie sa vykonava stla¢anim dna prstami.

Vytvaranie stien vacsiny nddob sa zalina vytahovanim valca. Pozadovany tvar sa ziSka az
nasledne vytlaCanim, resp. zuzovanim valca. Ak su steny nadoby nizke, vytahovanie valca sa
robi dvoma prstami. Palec (z vonkajSej strany) musi byt vzdy nizsie ako prst (z vnutornej
strany). Stena sa palcom a ukazovakom mierne stla¢i a naslednym pohybom smerom hore sa
stena nadoby zuzuje a zvySuje. Druhou rukou sa hlina stabilizuje. Ruky su vzdy pevne opreté

0 telo tak, aby sa sily prenasali do tela.
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Ak su steny valca vysoké, je potrebné pouzit' obe ruky. Palec jednej ruky je vzdy nizSie
a ukazovak druhej ruky je vzdy o nieco vysSie. Tlak na hlinu sa vyvija v jednom bode. Je do-
lezité, aby pri tom vznikla hlinena vina, ktora vynasa hmotu hore, a tym sa zvySuje vyska val-
ca. Dotyk ostatnych ¢asti ruk slizi na stabilizaciu hliny. Ak to vyska valca dovol'uje, ruky su
vzdy spojené a jedna ruka je opreta o telo. Ak je dotyk s hlinou na jednej trovni (prsty nie su
voci sebe presadené), dochadza k zviac¢Sovaniu priemeru valca bez zvécSovania vysky, ¢o je
neziaduci jav. Vyska valca musi byt o 10 az 30 % vyssia ako kone¢na vyska nadoby, pretoze

pri vytlacani ,,bruska“ dochadza k znizovaniu vysky.

Po dosiahnuti potrebnej vysky valca je potrebné zhutnit’ steny. Steny valca sa stlacaju medzi
prstami (z vnutornej strany) a drevenou cidlinou (z vonkajSej strany). Tymto ukonom ddjde
k zotretiu $likru s vonkajsej strany a zhutneniu stien. Steny vyrobku budua v d’al$ej faze stabil-
né a zmensi sa riziko ich zbortenia. Po zhutneni stien sa zacne s vytvaranim bruska nadoby.
Tlakom prstov z vnutornej strany sa postupne zvacésuje priemer nadoby v pozadovanych mies-
tach. Na stabilizaciu stien sa pouziva drevena cidlina alebo prsty druhej ruky. V kazdom pri-

pade stabilizujiica ruka musi byt’ pevne opreta o telo.
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Po dosiahnuti pozadovaného tvaru bruska nadoby sa pristipi k zuzovaniu hrdla — tlakom na

stenu z vonkajSej strany. Druha ruka stabilizuje stenu.

Hrdlo sa dokon¢i rozSirenim horného okraja a zahladenim lemu. Délezité je odstranit’ vSetku
vodu zvnutra a stien nadoby, pretoze by doslo k rozmoceniu a znehodnoteniu vyrobku. Preby-
tocna voda sa zvnutra nddoby musi odstraniovat’ priebezne. Na to sa pouziva kulmik (hubka

uchytena na drevenej palicke). Voda z vonkajsej strany sa odstrafiuje hubkou.

25



Po dokonceni sa nadoba odreze strunkou tesne nad tanierom a osu$enymi rukami sa prenesie
na vhodnu podlozku. Na to sl najvhodnejsie podlozky zo sadrokarténu narezané na vhodnu
vel'kost’. Sadrokartonové dosky odsavaju vodu z vyrobku pri suSeni. Nevhodné na tento tcel

su vSetky podlozky, ktoré neodsavaji vodu, pretoze suSenie na nich je nerovnomerneé.

Lepenie uska

Neoddelite'nou st¢astou vacsiny tzitkovych nadob st uska alebo rézne tchyty.

Uska sa delia podl’a sposobu vyroby na:

a) tahané na nadobe,

b) tahané v ruke,

c) tahané strojovo,

d) valané,

e) liate do foriem.

Najviac st rozsirené uska tahané na nadobe. Pred nalepenim uska sa miesto na nadobe zdrsni
a potrie Slikrom. Potom sa vyvala z hliny valéek, ktory sa na jednom konci sten¢i. Hrubsi
koniec uSka sa tlakom nalepi na zdrsnené miesto na naddobe. Usko sa navlhcenou rukou vyta-
huje po celej dizke a zaroveti sa tvaruje. Ked’ je dostato¢éne dlhé a ma potrebny tvar, ohne sa
a na konci sa prilepi k nadobe. Uska tahané strojovo sa vyrabaja v lise. Ich vyhodou je velké

mnozstvo profilov a l'ahka vyroba pre zaciato¢nikov.

Obtacanie

Obtacanie je proces, pri ktorom sa z dna vytoCenych nadob odstrafuje prebytoc¢na hlina. Ob-

taCaji sa naddoby v kozovitom stave. Hlavnym dovodom obtacania je vyrezanie nozicky do

zakladne nadoby. NoZka keramicky vyrobok dotvéara, ma esteticky a aj funkény rozmer.
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Meranie hrubky dna pre obtacanim nadm da obraz o tom, kolko hliny sa mdze z vyrobku

odobrat’.

Nédobu je nevyhnutné pred obtdCanim vycentrovat a prilepit’ kiskami hliny ku kruhu. Kusky

hliny zabrania vyrobku v pripadnom posune pri obtacani.

Pri obtacani sa zac¢ina s odstraniovanim prebyto¢nej hliny z vonkajsej strany. Tvaruje sa von-

kajsi profil nozky a dolad’uje sa tvar spodnej ¢asti nadoby.

Nasleduje tvarovanie vnitornej asti dna nadoby do pozadovanej hibky. Mnozstvo odobraté-

ho materialu sa uré¢i odhadom na zéklade predchadzajiiceho merania.
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V zavere sa povrch obto¢enej nadoby vyhladi vlhkou hubkou.

Prierez naddoby s obtoenym dnom a vytvarovanou noézkou.
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Dekorovanie keramiky

Moznosti ako dekorovat’ keramiku je velké mnozstvo. Podl'a dekoru na nadobéch sa da urcit’
vek a miesto vyroby pravekej a starovekej keramiky. Pévodne l'udia pouzivali na dekorovanie
povrchu nadob kostené nastroje, ktorymi ryli jednoduché motivy vrypov, zarezov, Ciar, bo-
diek a linii. Dekory sa ¢asom zdokonal'ovali (Weiss, 2007).
Keramiku mozno zdobit’ v ktorejkol'vek faze vyroby. Od jednoduchych odtlackov prstov do
vlhkej hliny aZ po zlozitd malbu nadglazurnymi farbami. Hlina a jej plastické vlastnosti po-
nukaju prilezitost’ na experimentovanie. Moznosti zdobenia keramiky st bohaté. Jednotlivé
techniky mozno kombinovat’ a dopliat’ podl'a vytvarného zameru a fantazie.
Rozdelenie dekora¢nych technik (Macek, 2007)
I. Plastické dekoraé¢né techniky:

a) tvarovanie

b) nalepovanie

C) otlacanie

d) rytie

e) inkrustacia

f) rezanie, perforovanie
Il. Maliarske dekoraéné techniky:

a) engobovanie

b) zdobenie kukackou

c) dekorovanie Sablonami

d) tupovanie

e) mal'ba pod glazirou

f) sgraffito

g) malba do surovej glazary

h) malba na vypalenu glazaru

i) tlac
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Plastické dekoracné techniky

Tvarovanie je prvym dekoracnym prvkom. Po vyformovani na kruhu sa tvar vyrobku upravi

navlhéenymi rukami splostenim, stlacenim, prehybanim alebo zrezanim okraja nadoby.

Nalepovanie je jedna z najstar$ich technik. Nalepovat’ sa daji hlinené gul'6¢ky, valéeky, do-
predu pripravené reliéfy zo sadrovych foriem alebo z platov hliny. Ddlezité je zdrsnenie styc-

nych ploch pri lepeni a pouzitie Slikru.
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Otlacanie tiez patri medzi staré dekorac¢né techniky. Do hliny mozno pouzit’ peciatky z kovu,
dreva, plastu, sadry, suchej alebo vypalenej hliny. Mozu sa pouzit’ i d’alSie materialy so zau-
jimavou Struktirou, napr. listy, vetvicky, musle, textilie, krajky, Snarky, veci so zaujimavym

tvarom a Strukturou.

o2
it WW,{M\’-
0
...mf.koma ol B

Rytie je najpouzivanejsia technika zdobenia hliny. Dekorovat rytim sa da akymkol'vek

ostrym nastrojom. Vyuzit’ sa da napr. vidlicka, hreben, klinec, rydla na linoryt.
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Inkrustacia je technika, ktora vyuziva rytie. Ryhy sa vyplnia hlinou inej farby, vyrobok sa
vysusi a vlozena hlina sa zacisti.
Rezanie a perforovanie spociva v prerezavani stien vyrobku nozom, skalpelom, ihlou alebo

dierkovacom. Perforovanie sa vzdy robi do hliny v koZovitom stave.

Maliarske dekoracné techniky

Engobovanie

Engoba je tekutd hlina zafarbena praskovym pigmentom, ktord sa nandsa na kozovity Crep
Stetcom, val¢ekom, tupovanim, namacanim, otlaCanim textilu namoc¢eného v engobe alebo
striekanim. Engobou sa mdze zdobit’ cely vyrobok alebo len jeho ¢ast. Po zaschnuti sa daji
do nej vyryvat’ ornamenty alebo ju vylestit’ do lesku lyzickou. Engoba sa da pripravit’ z bielej
praskovej hliny priddvanim vody, kym nevznikne kasovitd hmota. Druhou moznost'ou je roz-
plavenie akejkol'vek hliny a zafarbit’ pridanim ,,farbitok®. Farbitka st vyrabané zo zakladnych

oxidov kovov a su dostupné v predajniach pre keramikarov.
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Zdobenie kukackou — kukacka je stary nastroj, ktory pouzivali stari hrnéiari. Obycajne je to
malad nadobka s dvoma otvormi — nalievacim a otvorom na zdobenie, ktorym vyteka engoba.
Kukacka umoznuje na vyrobok Kkreslit' rozne vzory. Dnes sa namiesto kukacky pouzivaji
zdobiace baloniky, ktoré sa naplnia engobou. Pracuje sa s nimi podobne ako pri zdobeni per-
nikov.

Dekorovanie $ablénami patri medzi staré orientalne techniky. Sablonami mézu byt listy,
rastliny, vystrihnuty papier alebo folia, ktoré sa prilepia na povrch vyrobku a prestriekaju far-
bou.

Tupovanie — farbu mozno nanasat’ na ¢rep i na glaziru pomocou kusov textilii roznej Strukta-
ry, hubkou, vinou a inymi materialmi.

Na vypaleny ¢rep sa moze malovat’ podglazarnymi, nadglazarnymi farbami a glazirami.
Podglazarne farby st praskové. Mal'ba tymito farbami sa podoba technike akvarelu. Musi sa
S nimi pracovat’ rychlo a nedaju sa robit’ korekcie. Dokoncena malba sa naglazuje transpa-
rentnou glazGrou. Malovat’ sa da aj na nevypalena bielu glaztaru. Praskové farby sa riedia
vodou. Mal'uje sa na zakladnu glazuru, ktorad je vel'mi sava. Pri vypale sa farby spoja so za-
kladnou glazurou.

Sgraffito sa realizuje rovnakymi nastrojmi ako rytie. Do nanosu farby (glazary alebo engoby)
sa vyryva, preSkrabava vzor, ktory pri viacfarebnom nanose vytvara zaujimavé ornamenty.

Tla¢ patri medzi najmladsie priemyselné techniky zdobenia.
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Glazovanie

Glazlry sa povazuju za najzdzracnejSiu oblast’ tvorby keramiky. Nanasaji sa réznymi spo-
sobmi tak, aby vytvorili zaujimavé hrubé alebo tenké vrstvy. St uréené na zusl'achtenie po-
vrchu keramickych vyrobkov, zaistuji nepriepustnost, zvySuju chemicku a mechanicka
odolnost a zlepSuju estetické vlastnosti (farebnost’, lesk a pod.).

Glazira je zloZena z troch zékladnych zloZiek:

1. oxid kremicity — vytvara sklovinu,

2. oxid hlinity — zvySuje pril'navost glaziry k ¢repu,

3. tavivo — reguluje taviacu teplotu glaziry.

Farba glazlry sa vytvara pridanim oxidov kovov: antiménu, kobaltu, medi, chromu, Zeleza,
manganu, niklu a dalsich. Kazdy z nich vytvara charakteristicku farbu, ktorda moéze byt modi-
fikovana d’alsimi komponentmi glaziiry, vypal'ovanim a atmosférou v peci.

Glazury sa predavaju v Specializovanych predajniach pre keramikarov v dvoch variantoch —
v sypkej alebo tekutej zmesi. V zavislosti od pouzitych surovin mézu byt priehladné (trans-

parentné), krycie, farebné, lesklé alebo matné.

Postup pri priprave glazury a glazovani

Sucht glazru rozmiesame vo vode na husta kasu, ktort si rozriedime na potrebni hustotu.
Vhodné je nechat’ glaztru odstat’, aby sa dobre namocila a uvolnili sa vzduchové bubliny.
Hustota glaziiry zavisi od spdsobu glazovania a nasiakavosti ¢repu. Hrubostenny poérovity
¢rep, ktory rychlo saje vodu, si vyzaduje redSiu glaziru. Menej pdrovity, tenkostenny, malo
nasiakavy Crep potrebuje glaziru hustejsiu. Glazura by sa mala nanasat’ na ¢rep maximalne do
hrabky 1 mm. Crep musi byt’ pred glazovanim &isty, zbaveny prachu a mastnoty, inak by sa

mohla glazira z tychto miest pocas vypalu stiahnut’.
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Glazury majt sklon usadzovat’ sa, preto je potrebné ich pred glazovanim dobre premiesat
a precedit’ cez sito. Precedenim sa glaztra zbavi necistot a hrubsich zrniecok, ktoré by mohli
pri vypale spdsobit’ chyby povrchu.

Glaziry méZu byt nanasané ré6znymi postupmi:

1. ponaranim,

2. polievanim,

3. Stetcom,

4. tupovanim,

5. striekanim piStolou.

Vyber postupu glazovania zavisi od tvaru a velkosti glazovaného predmetu, moznosti jeho

uchopenia a od zamysl'aného dekorativneho efektu.

Glazovanie poniaranim

Je to jeden z najlepsich sposobov, pretoze glazura vytvori na predmete celistvy povrch. Je to
zaroven rychly a jednoduchy spdsob glazovania, pri ktorom sa neplytva glazurou. Pri technike
ponarania musi byt tol’ko glaziry v nddobe, aby sa do nej mohol namocit’ cely vyrobok. Pri

ponarani nadob tlak vzduchu nedovoli, aby sa glazira dostala dovnutra nadoby.

Najprv sa glazuje vnutro nadoby tak, ze sa vleje menSie mnozstvo glaziry do nadoby

a krazivym pohybom sa obleju steny. ZvySok glazlry sa vyleje
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Nadoba sa z vonkajsej strany naglazuje ponorenim. Takto sa glazuji vacsie vyrobky, kde by

bolo problematické pouzitie glazovacich kliesti

Pouzitie glazovacich kliesti pri glazovani pondranim je vyhodné a praktické hlavne pri men-
Sich vyrobkoch. Jednym namocenim sa oglazuje cely povrch. Glazovacie klieste na glazova-
nom povrchu zanechaju len malé stopy, ktoré sa nasledne vel'mi jednoducho zacistia.

Glazovanie polievanim

Velké alebo tazké vyrobky, ktoré sa nedajil namacat’, sa daju glazovat’ polievanim. Najprv sa

glazuje vnutro vylievanim.
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Glazovanie Stetcom

Glazovanie Stetcom je najvhodnejSia metoda pre ziakov, pretoze pracu so Stetcom pOznaju
a je pre nich prirodzena. Mékké a Siroké Stetce st vhodné na plosny nénos glazury, tvrdé Stet-
ce so Spi¢kou na jemné ozdoby. Na pokrytie povrchu sa nanaSaji aspoii dva natery. Pred na-
nasanim druhej vrstvy musi byt prva vrstva suchd. Tento sposob glazovania je vhodny na

malé plochy.

Glazovanie tupovanim

Tupovanim stetcom alebo hubkou sa glazira nanasa tak, aby sa predchadzajice nanosy nevy-

treli. Povrch pri tomto spdsobe glazovania nebude jednoliaty.

Glazovanie striekanim

Glazovanie striekanim je vhodné pri vicsich a tazsSich predmetoch a na dosiahnutie rozmaza-
ného efektu. Pri striekani je nutné pouzit ochranné pomodcky, pretoze je tu vysoké riziko
vdychnutia glaziry. Tento spdsob glazovania nie je vhodny pre ziakov. Rovnomerny néstrek

glazliry sa docieli otdCanim glazovaného predmetu na maliarskom kruhu.
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Ocist'ovanie glazhry

Defektné miesta, ktoré vznikli po prstoch alebo kliest'ach sa opatrne zatupuju Stetcom.

Hrubsia vrstva glazury na dne nadoby sa zoSkrabe nozikom a potom ocisti hubkou. Dokona-

lym docistenim glazary vlhkou hubkou sa zabrani pripe¢eniu vyrobkov k platom v peci.
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Stopy po glazovacich klieSt'ach st malé a 'ahko sa zacistia uhladenim suchym prstom.

NajcastejSie chyby glazury (Macek, 2007):
a) trhlinkovanie,

b) odlupovanie,

c) pluzgiere,

d) stiahnutie glaziry,

e) kratery, vpichy, bubliny,
f) stekanie glazury,

g) nedostato¢na vrstva glazury na hranach vyrobku.

Trhlinkovanie

Je jednou s najcastejSich chyb glazary. Vznika pri rozdielnej roztaznosti hliny a glazury.
Predist’ trhlinkovaniu sa da zladenim hliny a glazury. Trhlinky, tzv. krakely, st vel'mi dekora-
tivne a v niektorych pripadoch sa mdze stat’ tato ,,chyba* prednostou. Takato keramika sa
vSak nehodi na uzitkové vyuzitie.

Odlupovanie je sposobené vel'mi jemne namletou glazurou.
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Pluzgiere sposobuje hrubo mleta glazara. Vel'ké cCastice sa nestihnu vytavit. RieSenim je
vypal na vyssiu teplotu alebo precedenie glaziry cez jemnejSie sito.

Stiahnutie glazary byva sposobené mastnotou alebo usadenym prachom na vyrobku pred
glazovanim.

Kratery, vpichy, bubliny maji na svedomi unikajtice plyny v konecnej faze vypalu.
Stekanie glaziry sposobuje hruba nerovnomerna vrstva hustej glazury.

Nedostato¢na vrstva glaziry na hranach vyrobku je spdsobend prili§ riedkou glazarou.
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Vypalovanie

Vypal keramiky

Prv nez sa nejaky hlineny predmet stane skuto¢nou keramikou, treba ho vypalit' v peci. Vypa-
lovanie je fascinujuca udalost’ pre kazdého keramikéra. Bez ohl'adu na to, aky spdsob vypa-
Povania si zvolil, ked’ po vypale otvara pec, zakazdym preziva silné emocie. S vypalovanim
hliny sa moZzno stretnut’ uz v zaciatkoch civilizacie. Existuju viaceré tedrie o tom, ako l'udia
prvykrat prisli na myslienku vypalovat’ keramiku. Podla jednej sa hlinou vymazéavali kosSe
Z prutia, aby neprepustali vodu. Ked’ sa ndhodou kos$ dostal do blizkosti ohniska, zacal horiet
a hlina sa spiekla. Pravdepodobnejsia je verzia, Ze zem pod ohniskom vel'mi stvrdla, a tak sa
staroveka keramika zacala vypal'ovat’ na ohnisku pouzivanom na pripravu jedla. V mnohych
kultarach po celom svete je vypalovanie na ohni eSte stale najbeznejSim sposobom vypalu
keramiky. Vypal je jednym z najdolezitejSich a zlozitych procesov pri vyrobe keramiky. Je
podstatné mat’ spravne zostaven( krivku vypalu a poznat’ odporucané teploty vypalu hliny
a glazary od vyrobcu. Vypal keramiky sa deli na:

. vypal — predzah,

I1. vypal — palenie glazury alebo tzv. ostry vypal.

Prvy vypal znamy pod nazvom predzah sa realizuje s vysuSenymi a neglazovanymi vyrobka-
mi. Vypal'uje sa obvykle pri niz§ich teplotach od 800 do 900 °C. Vyrobky sa pri vypale mézu
dotykat’, m6zu sa na seba vrstvit’.

Prvy vypal sa musi zacat’ pomaly, idedlne je zvySovat teplotu maximalne o 100 az 150 °C za
hodinu. Chemicky viazana voda sa odparuje pri teplote 500 °C, vtedy mozZno urychlit’ zvyso-

vanie teploty, aby sa rychlejsie dosiahla kone¢na teplota (Mattison, 2004).
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Po prvom vypale sa keramika zvyCajne glazuje a potom sa znovu vrati do pece na vypalenie
glaztry. Tento proces sa 1isi od prvého vypalu najméi vysSou teplotou, aby sa glazura roztavi-
la. Pri nakladani do pece sa jednotlivé naglazované vyrobky nesmu dotykat’, kontaktom by sa
spiekli alebo prilepili na plat.

Teploty sa pri glazovanej keramike pohybuji v rozmedzi od 900 do 1300 °C. Teplota vypalu
musi zodpovedat’ idajom uvedenym pri jednotlivych glazarach. Ak je teplota nizsia, glazira
ostane matna, drsna, nepretavend. Ak je teplota vyssia ako odporacana, glaztra sa vsakuje do

¢repu alebo steka.

Druhy keramickych peci

V dnesnej dobe st Siroké moznosti vyberu keramickej pece.

Najjednoduchsia a najdostupnejsia je elektricka pec. Elektrické pece su najrozsirenejSie pre
lahku inStal4ciu, obsluhu a rychle dosiahnutie pozadovanej teploty. V ponuke predajcov su
malé piecky pre hobby dielne, ale i velké profesionalne. St v dvoch variantoch — poklopové
a pece s ¢elnym plnenim. Vyhodou je ich 'ahkéd obsluha, pretoze su vybavené reguldtorom
(Macek, 2007).

Jednym z parametrov na delenie keramickych peci je pouzitie paliaceho média. Podl'a neho
delime keramické pece na:

1. pece nadrevo,

2. uhol’né,

3. elektrické,

4. plynové,

5. experimentalne — papierove a pilinové.

Priprava keramiky na vypal — SuSenie

Doélezitou stcastou procesu vyroby keramiky je suSenie pred vypalom. Nespravnym a nedo-
konalym susenim sa mozu spdsobit’ vel'ké Skody. Pri suseni sa z hliny odparuje tekutina, vy-
robky sa zmrit'uju a ich objem sa zmensuje asi o 10 %. Dizka susenia zavisi od roznych fak-
torov, napr. teplota miestnosti, vlhkost' vzduchu, velkost’ vyrobku, hrubka steny vyrobku.

Vyrobky potrebuju uréity ¢as na to, aby dostatocne preschli. Susenie musi prebiehat’ pomaly
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a rovnomerne. Nerovnomernym zmr§tovanim hliny vznikaju na vyrobku praskliny alebo sa

jeho Casti zdeformuju ¢i odlomia.

Mensie keramické préace sa susia rychlejSie, preto je potrebné spomalit’ proces susenia prekry-

tim zhora igelitovou foliou. Vyrobok schne zhora dole. Drobné ¢asti ako ucho alebo vy¢nie-

vajuce ozdoby sa musia chranit’ pred rychlym vysusenim igelitovou foliou. Ked’ vyrobok za-
véidne, moze sa otoCit’ a susit’ d’alej hore nohami vol'ne na vzduchu. Najvhodnejsie podlozky
na suSenie su drevené dosky, sadrové dosky, drevené mriezky, v nidzovom pripade vrstvy
novin, ktoré sa po zvlhnuti musia vymienat. V priebehu susenia je potrebné vyrobky kontro-
lovat’ a otacat, aby vysychali ¢o najrovnomernejSie. Na kone¢né dosuSenie sa moze pouzit
zodpovedajuci program v elektrickej peci — maximalna teplota susenia by nemala presiahnut’

70 °C. Po dokladnom vysuseni je vyrobok krehky, 'ahko sa rozbije. Je potrebné s nim zaob-

chéadzat’ opatrne.

SuSenie prebieha v troch etapach:

I.  Zavadnuty stav — vyrobok je mierne presuSeny, nemeni pri manipulacii svoj tvar, je
dostato¢ne vlhky a vhodny na dekorovanie prilepovanim d’al§ich ¢asti, napr. usiek.

Il.  KozZeny (koZovity) stav — je takzvanym polcasom schnutia, ked’ vyrobok nemeni svoj
tvar, da sa s nim I'ahko manipulovat’ a prenasat’. Tato faza je najvhodnejSia na nanasanie
engoby a perforovanie.

Ill.  VysuSeny vyrobok — je svetly, l'ahky a krehky, na dotyk uz nechladi, je potrebné s nim

zaobchadzat’ opatrne.
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Priprava keramiky na vypal — retuSovanie

Pred prvym vypalom je potrebné vyrobky skontrolovat’ a pripadné nedostatky (napr. stopy po
prstoch vzniknuté pri toCeni a prekladani z kruhu, ostré hrany, nedokonalosti po lepeni usi

atd’.) zalistit’ nozom a vyhladit’ vlhkou hubkou. Glazované vyrobky musia mat’ ocistené dna,

aby sa pri vypale neprilepili na podlozku.

Do pece sa mézu nakladat’ iba dobre vysuSené vyrobky. Akdkol'vek voda obsiahnut4 vo vy-
robku moéze sposobit’ Skodu. Pri nakladani do pece na vypal je ddlezité, aby sa glazované vy-

robky nedotykali. Vyrobky bez glazliry sa mozu stohovat’, aby bol priestor v peci hospodarne
vyuzity.
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RAKU

Technika RAKU je $pecialna vypal'ovacia technika japonského povodu.

Je to jedna z moznosti dekoracie keramickej plochy, kde zohrava najdolezitej$iu ulohu ohen,
voda, vzduch, glazara a niekedy aj nahoda. Preto ma tato technika skor experimentalny cha-
rakter. Svojskou technikou RAKU vyrabali japonski keramikari hlavne ¢ajové misky, ktoré
zohravali doéleziti ulohu pri ¢ajovych obradoch. Sposob vypalenia keramickych predmetov
vymyslela rodina Chojiro v 16. storo¢i v Kyjote.

Cielom techniky RAKU bol jedine¢ny a neopakovatel'ny sposob dekorovania keramickej
plochy. Podla legendy techniku objavil hrn¢iar Codziro tplne nahodou. Zvyéajne vyrébal
keramické ajové misky na objednavku, a ked’ze nepouzival hrnciarsky kruh, svoje keramické
nadoby pripravoval ru¢ne. Hotové kusy vypaloval v malej pol'nej peci, v ktorej vedel dosiah-
nut’ iba nizku teplotu (okolo 850 — 950 °C). Naraz dokéazal vypalit’ méalo vyrobkov, preto vy-
myslel sposob na urychlenie samotného procesu. Po ukonceni vypalu nenechal vychladntt
keramické predmety v peci — ako sa to robi bezne aj dnes, ale pomocou kliesti este za horuca
vyberal predmety z pece. Niektoré kusy nechal vychladnit' na vzduchu, niektoré skongéili
Vv pilinach alebo vo vode. Vdaka tomuto procesu vznikla jedineénost’ keramickej techniky

RAKU — praskliny na povrchu glazury, kovovy efekt a ndhodné farebné odtiene.

Keramicky material a glazary

Zvlastnost'ou techniky RAKU je to, ze vypalené kusy sa vyberaju z pece hned’ po ukonéeni
vypalu este za hortca. Hlina je vystavena vel’kému teplotnému Soku. Najvhodnejsia je Samo-
tova hlina, ktora ma dobré vlastnosti na tato techniku. Keramické predmety sa vytvarajii ru¢ne
(modelovanim) alebo na hrn¢iarskom kruhu. Pred samotnym glazovanim vyrobok absolvuje
V peci prvy vypal — predzah (obr. 1).

Na glazovanie sa pouzivaju najcastejSie transparentné glaziry. Na dosiahnutie kovovych fa-
rebnych efektov sa do zakladnej glazary pridavaju rozne oxidy (najcastejSie pouzivané oxidy:
Fe,03, CuO, Co0O, Al,O3, MnO,). Oxidy sa mézu pouzivat’ aj priamo na keramiku bez glazu-
ry na dosiahnutie matného efektu. Postup pri nanasani oxidov na keramiku: oxidy sa rozriedia

s vodou a nana$aju sa stetcom na povrch keramiky.
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Postup vypalovania

Keramicka pec na techniku RAKU sa da vyrobit’ vlastnoru¢ne. Mdze sa poskladat’ zo $amo-
tovych tehal alebo sa da vyuzit’ aj kovova nadoba, napr. sud. Sud je potrebné vylozit’ vrstvou
ziaruvzdornych keramickych vlakien (obr. 2, 3). Na vypalenie keramiky sa pouziva plyn PB.
Proces vypalovania trva cca 1,5 hodiny a musi sa dosiahnut’ teplota 1040 °C. Keramika sa
vyberie z pece vtedy, ked’ je povrch glaziry hladky a leskly. Po vybrati z pece sa keramika
vklada do vel’kej kovovej nadoby s pilinami (m6Zeme pouzit’ aj iny prirodny material: obilie,
listy, seno atd’.). Nadoba sa musi zhora prikryt’, aby sa vytvorila reduk¢na atmosféra. V tejto
Casti vypal'ovania sa dosahuju krasne farebné efekty (obr. 5, 6). V redukénej atmosfére reagu-
je hlina aj glazara inak ako za pritomnosti vzduchu. Cas redukcie je priblizne od 20 do 60
minut, zalezi od velkosti keramiky. Na miestach, kde keramika nie je naglazovana, povrch
s¢ernie, zadymi sa. Glazara v redukénej atmosfére dostane Gplne ina farbu alebo odtiefi. Spe-
cialnym efektom RAKU keramiky je kraklelovany povrch keramiky. Po vybrati z pece na
povrchu glazary vznikaji malé trhliny, ktoré sa vd’aka redukcii zadymia (vznika jemna grafi-
ka z ¢iernych trhliniek) a trhliny st vyraznejsie (obr. 4).

Technika RAKU sa z dovodu manipulacie so zeravymi predmetmi z bezpecnostnych dovodov

nemdze pouzit’ v podmienkach zakladnej skoly.

Obr. 1 Obr. 2
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Obr. 4

Obr. 5 Obr. 6
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Bezpecnost’ pri praci v keramickej dielni

Vyroba keramiky si vyzaduje urcité opatrenia na zabezpecenie zdravia a bezpecnosti pri praci.

Zakladné pravidla:

nejest’, nepit,

po skonceni prace si dokladne umyt’ ruky a oSetrit’ hydrataénym krémom,

Vv pripade vdychnutia alebo pozitia keramickej latky urychlene vyhl'adat’ lekarsku pomoc,
pri porezani a otvorenej rane na rukach nepracovat’ s keramickymi materialmi, aby sa to-
xické latky nedostali do krvného obehu,

pri praci s oxidmi a toxickymi latkami pouzivat’ rukavice a masku proti prachu.

Prach

Prach v dielni najviac ohrozuje nase zdravie. Nevypalena keramicka hmota obsahuje volny

oxid kremicity. Tato latka je pri vdychnuti vel'mi nebezpeéna. Ciastodky oxidu kremicitého su

vel'mi malé, mozu sa usadzovat’ v pl'icach a sposobit’ nezvratné poskodenie. Pracovisko nie je

mozné udrzat’ celkom bez prachu, ale je mozné ho obmedzit’ na minimum tymito spdsobmi:

prach utierat’ vzdy vlhkou handrickou,

prach nikdy nezametat’, lebo sa rozviri vo vzduchu,

oplachovat’ pouzivané nastroje,

pravidelne prat’ pracovny odev a uteraky,

pouzivat’ jednorazové masky najma pri mieSani keramickych hmot a glazur,

pravidelne vetrat’.

Toxické materialy

Glaziry moéZu obsahovat’ nebezpecné latky, napriklad t'azké kovy. Pri praci s nebezpecnymi

latkami a pripravkami je nutné riadit’ sa nasledujucimi pokynmi:

pri miesani glazur pouzivat’ jednorazovii masku,

nejest, nepit,

po praci s glazrami si starostlivo umyt’ ruky,

deti m6zu pracovat’ s glaztirami len v pritomnosti dospelych,

glazary skladovat’ v uzavretych nadobach mimo dosahu deti.
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Pece

elektrické pece musia byt nainstalované Vv sulade s bezpecnostnymi predpismi a podla
pokynov vyrobcu,

umiestnit’ pec na vypalovanie do samostatnej miestnosti kvoli uniku Skodlivych vyparov,
zabezpecCit’ vhodné vetranie,

Z blizkosti pece odstranit’ horlavé materialy, ktoré by sa mohli vznietit’,

pri otvarani kontrolnych otvorov pece pouzivat’ Ziaruvzdorné pracovné rukavice,
nedotykat’ sa zapnutej pece,

zabranit’ pristupu deti do blizkosti pece.

Elektrické stroje (hrnéiarske kruhy)

vSetky pohyblivé ¢asti musia byt chranené vhodnym krytom, aby sa do nich nezachytil
volny odev, vlasy ani ruky,
tlacidlo na zapnutie/vypnutie zariadenia musi byt’ na dosah,

pred demontazou odpojit’ stroj od privodu elektrickej energie.
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NajcastejSie komplikacie pri vyrobe keramiky

Aby bol vysledny efekt pri vyrobe keramiky tispechom, je potrebné mat’ na zreteli mnozstvo

detailov. V kazdej faze vyroby, po¢ntic spracovanim hliny az po vypal, mézu nastat’ kompli-

kacie, ktoré znehodnotia celi keramicku pracu.

Medzi najcéastejSie problémy pri praci s hlinou patri:

rychle vysychanie hliny — nedostato¢na ochrana hliny pri skladovani,

nerovnomerna vlhkost’ (hustota hliny) — nedostato¢né premiesenie pred zacatim prace,
vyrobok praska,

praskanie hliny — rychle a nerovnomerné susenie vyrobku, predchadzat’ prasklinam sa da
pomalym susenim vyrobku pod igelitovou foliou,

vzduchové bubliny — stena vyrobku praskd, odlupuju sa kasky hliny,

nerovnomerna hribka steny, prili§ hruba stena — stena vyrobku praska, odlupujt sa

Z nej kusky,

deformacia plochych vyrobkov z platu — zabranit’ sa da suSenim medzi dvomi sadrovy-
mi doskami,

prili$ rychle suSenie — vyrobok sa tvarovo deformuje, trha,

zabudnutie otvoru na suSenie pri uzavretom tvare — roztrhnutie vyrobku pri vypale,
moznost’ posSkodenia susednych vyrobkov,

riedka glazira alebo tenka vrstva glaziary — nasaje sa do ¢repu, nevytvori sklovity po-
vrch,

husta glazira — vytvara bubliny,

praskanie (trhlinkovanie) glazary — rozdielne zmrstenie hliny a glaztry pri vypale,

rychle schladenie po vypale.
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Slovnik zakladnych pojmov z keramickej oblasti

Cidlina

Cervenica

Crep

Engoba

Glazara

Glazovacie klieSte
Hrnéina

Hrnéiarsky kruh:
Kalnik

Kamenina
Kozovity (povrch)
Kulmik

Kukacka
Obkrocak

Ocko

Paliace pomocky

Pec

nastroj rozneho tvaru ur€eny na obtacanie nddob v kozovitom stave,
vyrovnavanie platov

hlina s vysokym obsahom oxidu Zelezitého, je zafarbend do hnedocer-
vena

vyraz pre hmotu tvoriacu telo nadob alebo inych keramickych predme-
tov

zmes vody, hliny, pigmentu, prip. taviva, nanasa sa na kozovity ¢rep
mleté sklo so Specidlnym zlozenim s prisadou kaolinu, keramickych
pigmentov, farbiacich oxidov, kaliacich prostriedkov a d’alSich prisad.
Je ur¢end na zusl'achtenie povrchu keramickych vyrobkov, zaist'uje ne-
priepustnost’, zvySuje chemickl a mechanickt odolnost’ a zlepSuje este-
tické vlastnosti (farebnost’, lesk, a pod.)

pomocka na glazovanie

keramika s porovitym ¢repom palena pri teplotach do 1250 — 1280 °C
pristroj umoznujici vytacanie keramickych nadob, vznik cca 5000 ro-
kov — Mezopotamia, 5000 rokov — Egypt, Europa — 2500 rokov pred
naSim letopoctom

nadobka na vodu

keramika s hutnym a nepriepustnym ¢repom palena nad 1200 °C, vznik
cca 1500 rokov pred n. 1. v Cine, rozkvet v 10. — 15. stor.

(povrch) stav, ked’ nie je keramicky Crep eSte Uplne suchy, vlhkost’ 14 —
16 %

pouziva sa pri toCeni, na vytahovanie nadob s tizkym hrdlom, kam sa
hrn¢iar nemoze dostat’” rukou ,alebo na odsavanie prebytoénej vody
Z toceného vyrobku

tradi¢ny nastroj na nanaSanie glazar a engoby

nastroj pouzivany na prendsanie vel'kosti

nastroj (kovové oko v drevenej nasade) sluzi na odoberanie keramicke;j
hmoty pri modelovani

distan¢né stipiky, samotové podlozky, platy, nater na plat

zariadenie na vypalovanie keramiky (polné, plynové, elektrické, na

tekuté paliva, na drevo)
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PredzZah

Sgraffito
Crep

Struna

Crep

Sliker (§1ik)
Spachtle
Tocna

Trhlinkovanie

Vypal

prvé palenie pri nizsej teplote, ¢rep je nasiakavy — prijima glazlru, je
krehky

dekor preskrabavany do glazary alebo engoby na ¢repe inej farby

vyraz pre hmotu tvoriacu telo nadob alebo inych keramickych predme-
tov

drdt na odrezavanie nadoby z kruhu alebo mensich kusov hliny a bloku.
vyraz pre hmotu tvoriacu telo nadob alebo inych keramickych predme-
tov

tekuta hlina na lepenie Casti hliny k sebe

drevené nastroje na modelovanie, dekorovanie hliny

otacajuca sa doska (rukou) na dekorovanie keramiky

vplyvom nerovnomerného rozpinania glaziry a ¢repu dochadza k tvor-
be drobnych trhlin v glazure

keramika sa zahrieva na potrebnu teplotu.
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Z.aver

Vzdelavaci program Zdklady hrnciarstva a keramickej tvorby vznikol na zaklade potrieb
a poziadaviek ucitel'ov zakladnych, strednych skol i1 ucitel'ov zakladnych umeleckych skol.
Sucastou novej koncepcie vytvarnej vychovy je aj poznavanie tradicii a Specifik vlastného
regionu a tradiénych 'udovych remesiel. Poznavanim technik keramickej tvorby pedagogovia
ziskavaju nielen zakladné informacie o praci s hlinou, ale aj gramotnost’ na vytvaranie vlast-
ného produktu.

Vzdelavaci program sa zameriava na rozvoj kreativity a vlastnej tvorby v oblasti hrn¢iarstva,
na rieSenie technickych problémov vytvarného charakteru a na rozvoj kompetencii pedago-
gickych zamestnancov vyuzivat’ techniky tradi¢nych remesiel v edukacnom procese. Ponuka
moznost’ ziskat' nové zru¢nosti, ktoré mézu pedagdgovia vyuzit’ na hodine vytvarnej vychovy,
umenia a kultary, v zaujmovom krazku alebo v letnom tabore.

Ucebny zdroj vznikol pre potreby ucastnikov vzdeldvacieho programu. Po ukonceni programu
ho absolventi mézu vyuzit' vo vyu¢ovacom procese ako stru¢ny manual pri vyrobe keramiky.
Cielom publikécie je ponuknut’ pedagdégom, ktori majii snahu rozsirit' vyu¢ovanie vytvarnej
vychovy o pracu s hlinou, zékladné informacie o keramickej tvorbe. M6Ze byt’ inspiraciou pre
pedagoga a tvorbu ziakov. V zavere sa nachadza zakladny slovnik pojmov z oblasti keramiky,

odporucana literatira a obrazovy material.
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Zdobenie engobou a technikou sgraffita
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Zdobenie perforovanim
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