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Uvod

Vytvarné umenie je univerzalnym jazykom bez hranic a obmedzeni, ktorym
mobdzeme komunikovat' s okolitym svetom. Dava nam moznost' tvorit, realizovat’ sa,
vyjadrit’ svoje predstavy a sny. Zaroven robi na$ svet krajSim a bohatSim.

Vytvarna tvorba je spojena s poznavanim a chapanim vytvarného umenia.

V umeleckych  dielach najdeme pre wvytvarnd ¢innost inSpiraciu  a naopak,
prostrednictvom vlastnej praktickej Cinnosti ziskavame k vytvarnému umeniu blizsi
vztah, ktory nam otvara cestu k jeho pochopeniu.

Nas vztah k umeniu sa vytvara uz od detstva priamym stykom s umeleckou
tvorbou. Vnimanie umeleckého diela je zlozity proces, v ktorom sa uplatiuju nase
predchadzajuce skusenosti s umeleckou tvorbou, nase vedomosti, predstavy, fantazia
i naSa vbla. Aky zazitok si z vystavnej siene odnesieme, zaleZi tiez na nasej
pripravenosti umelecké dielo vnimat. Pravidelnym kontaktom s umeleckymi originalmi
umeleckych diel sa naSe citlivé vnimanie i chapanie umeleckého diela prehlbuje.

V nasej publikacii sa zameriame na sprostredkovanie vytvarného umenia
v edukacii materskych skol.

Sprostredkovat  vytvarné umenie detom v materskych Skolach moéze
profesionalne len ucitefka, ktora ma nielen pozitivny vztah k umeniu, ale ma aj
dostatok teoretickych vedomosti o tejto problematike.

Ponukame  teoretické  vychodiska sprostredkovania  umenia  detom
v podmienkach materskych $kol, problematiku vytvarnej interpretacie a zaroven
venujeme priestor praktickych ukazkam edukacnych aktivit, ktoré boli vyskusané
v edukacnej praxi, a tak mozu byt indpiraciou pre ucitelky materskych Skol.

Nasim ciefom bolo priblizit' u€itelkam, ako sprostredkovat umenie detom
v materskych Skolach. Tato téma eSte stale nie je vyCerpana, a preto verime, ze kazdy,
kto pracuje s detmi v predprimarnom alebo primarnom vzdelavani ¢i mimoskolske;j

vychove, si najde Cast, ktora ho bude inSpirovat’ k dalSej aktivite.

Autorky



1 UMENIE A DETI

1.1 Umenie

Umenie je odrazom objektivnej skuto€nosti v nasich zmyslovych organoch, je to
v8ak odraz subjektivny, ovplyviiovany nasim myslenim, racionalnou, rozumovou
strankou osobnosti ¢loveka, to znamena aj jeho intelektom (Read, 1967, s. 24).

Z vyvoja samého umenia a jeho chapania v réznych historickych obdobiach sa
do dneska udrzuje znama dvojznacnost v chapani umenia:

[} Umenie vo vyzname tzv. ,krasneho umenia“ v zmysle schopnosti vytvarat
umelé, krasne predmety v protiklade k prirodzenym, resp. dnes presnejSie jeho
zakladnych druhov (architektura, divadlo, film, hudba, literatara, maliarstvo,
socharstvo, tanec atd.), teda umenie vo vlastnom zmysle.

(1 Umenie ako zru¢nost (odvodena hlavne z remesla), t. j. mimoriadna schopnost
k akejkolvek spoloCensky a pre prakticky zivot vyznamnej ¢innosti. (Gero a kol.,

2004, s. 5).

Umenie je vSade okolo nas, ale malokedy sa nad nim pozastavime a zamyslime.
Lebo umenie nie je len v muzeach Ci galériach, alebo v starych mestach. Umenie je vo
vSetkom, €o robime pre poteSenie zmyslov.

Umenie je spoloCensky jav a svojou najhlbSou podstatou je zakoreneny
v ludstve. Umelecké dielo sa obracia na spolo¢nost. Pokial ide o umenie a umelecku
tvorbu, je to z jedného pohladu pokraCovanie tvorivého procesu v nas samych.
Prirodny princip sa tyka tvarov, farieb, rovnovahy, rytmu alebo Struktiry. Druha stranka
diela je zavisla od subjektu tvorcu alebo vnimatela, od jeho Specifickej ludskej podoby,
od jeho psychologického typu, od osobnosti, ktora potom nie je nikdy jednoduchou
kombinaciou individualnych zvlastnosti.

Podla H. Reada (1967, s. 223), jedného z najvyznamnejsich teoretikov
umenia, umenie ma moc obnovovat vztah €loveka k skuto¢nosti. Read je presvedceny
o velkej meniacej sa a vychovnej funkcii a hodnote umenia, ktorého konkrétnym
cielom je ,zladenie individualnej jedineCnosti s jednotou spolo¢nosti®, zladenie

nenasilné a spontanne, ako to uz v staroveku ziadal Platén a potom u nas J. A.



Komensky. Platénova pouc¢ka znie, Ze umenie ma byt zdkladom vychovy, to znamen3,
Ze kazdy jedinec sa rodi s urcitymi vnutornymi moznostami, ktoré su pre neho
pozitivnymi hodnotami, a Ze jeho pravou ulohou je rozvijat’ tieto vnutorné moznosti
v medziach spoloCenského poriadku natolko, aby povolil nekone¢né variacie typov.
Umenie preto patri do vychovy &loveka.
Umenie méze byt chapané v réznych podobach:
O Ako umelecka kultura, Cize systém, ktory tvoria umelci spolu
s procesmi  umeleckej tvorby, s umeleckymi dielami a instituciami
zabezpecujucimi vznik, uchovanie a Sirenie umeleckych diel.
O Ako umelecka tradicia, Cize tie umelecké hodnoty, ktoré si urcita
spolocnost vybera z doteraz vytvorenych umeleckych diel a ktoré maju ¢o
povedat’ danej spolo¢nosti.
O Ako subor umeleckych diel, €ize artefaktov vytvorenych umelcami za
ucelom vypovedania o svete alebo o sebe, ako aj za u¢elom modelovania reality
a ovplyviiovania vedomia percipienta znakovymi Struktdrami umenia.
O Ako subor aktivit, v ktorych sa umelecké predstavy spredmetriuju

v umeleckych vyjadrovacich prostriedkoch. (Mistrik, 2001, s. 425).

Ak sumarizujeme poznatky o pojme ,umenie®, tak ich mézeme zhrnut do nasledovnych
bodov:

1 Umenie je charakterizované ako ur€ity vztah k skutoCnosti (k svetu,

k realnemu zivotu a pod.), ako jej napodoba, obraz, odraz, nadobudanie,
poznanie, hodnotenie, informacie o nej, eventualne ako jej model — zaroven je
tento vztah charakterizovany ako €in, ¢innost, akcia, tvoriva premena
skuto€nosti.

[l Tento vztah je druhom estetickej Cinnosti, estetického prejavu skutocnosti.
Esteti¢no je pritom v umeni vzdy spajané s dalSimi Cinnostami a funkciami.
Umenie je teda javom mnohofunk&nym.

[l Pre Strukturu umeleckého procesu su priznaéné hlavne tieto prvky: zmyslovost,
zmyslova nazornost, city, vcitenie, obraznost a imaginacia.

[0 Déolezitou charakteristikou umenia je jeho znakovost, chapanie umeleckého
diela ako znaku a jeho vyznamu: umenie sa prejavuje ako jav viacznacny,

viacvyznamovy.



[1  Podstatnym znakom umenia je rovnako forma a umelecké majstrovstvo, ktoré je

podmienené talentom a vrcholi v umeleckej virtuozite.

Ak sa pozrieme do historie, J. A. Komensky je v novom veku prvy, kto si
z pedagogického hladiska v§ima to, ze deti samy kreslia. Radi rodi€om, aby dovolili
kreslit detom od najutlejSieho veku bodky, Ciarky, haky, kliky, krize, krizky, a to
v ramci hry na skratenie dlhej chvile. V jeho diele dokonca najdeme miesta, ktoré by
sme mohli priamo citovat. Su to myslienky o slobode a spontannosti, ale aj to, ze
umelecky proces by mal byt modelom pre pedagogické a didaktické koncepcie.
Komensky dava niekolkokrat umelecky postup ucitefovi za vzor. Radi, aby podobne
ako umelec zacinal aj ucitel svoj riadeny proces poznavania u velkych celkov, od
ktorych mozno prejst k detailom. Povazuje zmysly za branu celého poznania, ale
uvedomuje si zarovef aj emocionalny vyznam umenia.

Pbsobivost umeleckého diela je v priamom vztahu k obrazotvornosti a fantazii
dietata predskolského veku. Dieta si s oblubou predstavuje fantastické rozpravkové
obrazy a javy, ktorych podstata sa mu vysvetlila. Esteticky vztah k skuto&nosti
vyjadreny umeleckym obrazom vedie dieta k dotvaraniu umeleckého obrazu, podnecuje
jeho fantaziu, prirodzene ho nuti k tvorivej ¢innosti, ktora je Uzko spojena s citovym
prezivanim umeleckého diela. Umeleckeé dielo je dietatu materskej Skoly primerané
vtedy, ak je mu svojim obsahom a formou vo vsetkom novom, o mu prinasa, celkom
zrozumitelné a zmyslupiné.

NasSou ulohou je vytvorit im na to vhodné podmienky, aby mohli aktivne
umelecky artefakt pozorovat, skumat a zarover spoznavat' vytvarnych umelcov.
Chceme u deti vzbudit zaujem o umeleckeé diela tym, Ze ich nau¢ime pozorovat, viest
tichy, individualny dialég s umeleckym dielom, a tak poznavat vytvarnu kulturu,
vytvarny jazyk a vytvarnu terminologiu. Pri vlastnej vytvarnej tvorbe sa deti naucia, ako
maju postupovat, aku techniku pouzit v kresbe, malbe, grafike, v modelovani,
objektovej €i akEnej tvorbe.

Deti nekreslia technicky dokonale, ale Ziadne akademické kreslenie, hoci by
bolo akokolvek dokonalé, nevytvori z vyborného kresliara umelca. Prave myslienky,
idey, délezité otazky a poznanie, ktoré umelci vkladaju do svojej prace a pramenia z ich

vnhutornych predstav, tvoria zaklad toho, ¢omu hovorime umenie.



1.2 Od hry k umeniu

Kresba je pre dieta hrou. Pri hre rozvija svoju psychomotoriku. Vytvarna hra uci
dieta tvorivosti. Umelecké vyjadrenie ma svoje pramene v hre s liniou, tvarom, farbou,
plochou a formou.

Vytvarné myslenie deti vychadza z pokusov, experimentovania, z uvah i
myslienok, ktoré smeruji k pochopeniu vyznamu a obsahu. (Sup$akova, 2000, s. 10).

Tato hra je pre dieta velmi doleZita. Tak ako zvierata v prirode sa hrou pripravuju
na prezitie, dieta sa hrou uci tvorivym postupom rieSenia problémov, aby ich vedelo
vyuzit, ked vyrastie. Pre dieta je tvorba hrou, experimentovanim, cviCenim i dialégom.
Dieta sa uci kombinovat, ale aj improvizovat. Vytvarna tvorba dava dietatu moznost
naucit sa existovat' v skupine, ale aj samostatne nachadzat rieSenia. Predpokladom
tvorivosti su urcité vlastnosti ako zvySena vnimavost, uchovavanie dojmov,
obrazotvornost’ a imaginacia, schopnost vyjadrit sa, dobra pamat.

Ak je hrova ¢€innost rozvinuta, prirodzene spaja vSetky predmety v elementarnej
faze vychovy.

Prostrednictvom citov mdézeme hru personifikovanim a objektivizaciou rozvinuat
v smere dramatizacie. V materskej Skole je dramaticka hra ,hra na nieco“ alebo
»hiekoho“. Je to hra, ktora ma dej. Dieta ma moznost’ vyjadrit svoj pocit, predstavu
pohybom alebo slovom. Dieta sa v takejto hre dostava do réznych situacii a hfada
vlastné spbsoby rieSenia, nadvazuje kontakt s druhymi detmi, spolupracuje a zaroven
ma moznost vidiet reakciu spoluhracov a spdsob ich konania. Vo verbalnej
i neverbalnej komunikacii si deti navzajom odovzdavaju informacie, samostatne sa
prejavuju, a tak ziskavaju novy zazitok s novym poznanim.
Napriklad: ,Hra na sochy*“
Metodické pokyny: Tuto hru mézeme hrat s va&sim poctom deti. NajlepSie pri pobyte
vonku. Ked je dost deti, vytvoria kruh. Ked je menej deti, stoja v rade pred
vyzna&enou &iarou. Davame pozor, aby sa vystriedali véetky deti. Uloha: Jedno dieta
ide doprostred alebo vystupi z radu. Najde si tri deti — A, B, C. Najprv vezme za ruku
dieta A a zatoCi sa s nim. Naraz ho pusti. Dieta A urobi eSte niekolko krokov. Potom

zostane v nejakej vymyslenej pozicii a ,skamenie®. Mdze sediet, lezat, sediet na boku



a podobne. Potom pride na rad dieta B a C. VSetky tri deti ,skameneju“. Dieta, ktoré
sochy roztacalo, vyberie sochu, ktora sa mu najviac paci. Vybrané dieta si méze vybrat

dalSie tri deti a roztacat ich. Ostatné deti sa vratia do kruhu. (Pausewangova, 1995, s. 99)

Prostrednictvom zmyslového vnimania méZzeme hru sebaprejavom rozvinut
v smere vizualnej alebo vytvarnej tvorby. Detska vytvarna tvorba je oblast, v ktorej sa
odraza cely rozumovy vyvin, zvlast predstavivost, fantazia, emdcie. Vytvarna tvorba je
umenim i reCou dietata predSkolského veku. Vytvarna tvorba je pre dieta prijemnou
Cinnostou, ktora zamestnava ruky i zrak. Pri vytvarnej tvorbe dieta nepotrebuje
partnera. Dieta tvori a zaroven sa hra. Dieta v predSkolskom veku vytvarne tvori to, ¢o
0 sebe, predmetoch alebo veciach vie, Cize vytvarna tvorba je obrazom toho, o dieta
vie, €o pozna.

Napriklad: ,Carovné kreslenie*

Material: tenky papier, uhlovy kopirovaci papier, drievka, kancelarske spony.
Metodické pokyny: Kazdé dieta potrebuje dva papiere a jeden uhlovy, kopirovaci
papier rovnakej velkosti. Papiere sa zopnu kancelarskymi sponkami. Kazdé dieta
dostane ,drievko® na kreslenie.

Uloha: Deti upozornime, Ze maju papiere nechat zopnuté a povieme im, aby drievkom
nakreslili obrazok. Deti budu oponovat, Ze predsa nebudu obrazok vidiet! Odpovieme:
To neprekaze. Budeme predsa Carovat! A mézeme zacat. Treba trochu drievkom pritlacit,
ale nie vel'mi, aby sme neroztrhli papier. Ked deti skoncia kreslenie, dame sponky dolu
a vyberieme uhlovy, kopirovaci papier. Kuzlo je hotové. Na druhom papieri deti vidia
svoje kresby. Dostanu novy spodny papier a v Carovani mdézeme pokracovat.
(Pusewangova, 1995, s. 9)

Prostrednictvom intuicie mézeme hru rytmickym cvi€enim rozvinut v smere
tanca a hudby. Aktivita, pohyb a rytmus je prirodzenou potrebou dietata predskolského
veku. Pohybom v rytme deti vedia spontanne vyjadrit hudobné citenie, ktoré dietatu
prinasa radost.

Napriklad: Deti po¢uvaju hudbu a mézu pohybom vyjadrit rytmus — ch6dzou na
Spickach, poklusom, behom v kruhu ¢i v priestore, tancom, skokom, poskokom vyjadria,
o citia.

Prostrednictvom myslenia mézeme konstruktivnu hru rozvinat v smere

zru€nosti. Konstruktivne hry su dblezité pre rozvoj zrakovo-motorickej koordinacie,

uchopovania, chapania priestorovych vztahov, rozvijania obrazotvornosti.



Napriklad: Detom dame Skatule réznych velkosti a vyzveme ich, aby vymysrali, ¢o
vSetko sa z nich méze postavit. Inym variantom moze byt dotvorenie Skatul inym
materialom.

Podla Aristotela: ,Vyuc€uje sa dieta Styrom celkom: re¢nictvu, telocviku, hudbe
a kresleniu.“ (Read, 1967, s. 254).

Tieto Styri vyvojoveé stranky: dramatizacia, kresba, tanec s hudbou a zru¢nosti
tvoria Stvoricu, ktoré dohromady tvoria jednotu. Dramatizacia zahffa rézne spésoby
podania ako recnicke aktivity, Citanie a materinsky jazyk. Tanec spaja hudbu
s telesnymi aktivitami. Kresba zahffia malovanie, kreslenie a modelovanie. Zru¢nosti
spajaju v sebe meranie, konstruovanie, bioldgiu, pracovné zru¢nosti a niektoré zakladné
poznatky z fyziky a chémie.

»Hra nie je len prostriedkom, s ktorym dieta objavuje svet, je to Cinnost, ktora
mu v utlom veku v najvyssej miere prinasa dusevnu rovnovahu. Hrova €innost dietata
je odrazom jeho vnutorného psychického Zivota.” (Read, 1967, s. 183). Pedagodgovia uz
davno docenili velky vyznam hry a myslitelia vyzdvihli jej cenu v mnohych strankach.
Ti, ktori pracovali s malymi detmi, ukazali do najmenSich podrobnosti, ¢o pre dieta hra
znamena. Hra je pre dieta dychom zivota, lebo v hre dieta nachadza psychicku pohodu
a moze rozvijat svoje priania a fantaziu, aby ich integrovalo do rozvoja svojej
osobnosti.

Deti pouzivaju svoju fantaziu, hry a snenie, aby mohli znovu prejst zazitkom
a premyslat’ o fiom. Jednou z ciest, ako sa dostat’ k obrazu zafixovaného v mysleni, je
umenie. Freud nazval toto chapanie ,primarnym procesom®. Niekedy prave umenie
umozni detom zddverit’ sa so zazitkami, o ktorych by sa inak neodvazili rozpravat.

Dieta v hre postupuje inak, ak je skor zamerané intuitivne, inak, ak kladie déraz
na zmysly, inak, ak jeho doménou su city, a opat inak, ak u neho previada
racionalizmus. Prave stretnutie s vytvarnym dielom dava prileZitost' nadviazat rozhovor
s videnym, viest' dialdg, odkryvat tajomstva seba i okolitého sveta. Vo vytvarnom
zazitku sa dieta stretava s vytvarnou formou a dopatra sa urcitych obsahov. Preto mame
vyuzit' vSetky moznosti pri poznavani vytvarného umenia, vytvarnej kultury.

Kontakt s umenim formou hry dieta kultivuje, odhaluje jeho osobnostné kvality,
dava mu slobodu prejavu. Umelecka €innost je ¢innost poznavacia, motivacna,
emocionalna, komunikativna. Rozvija senzibilitu, spaja emdcie a racionalny pristup.

Rozvojom sa dieta uci porozumiet, ale aj spoznavat’ vlastné emacie.



1.3 Od umenia k poznaniu

Deti sa m6zu s umenim stretnut hlavne v galériach alebo v Skolach.
Ako vnimat vytvarné dielo, ako s nim komunikovat' ¢o najvhodnej$im spésobom, aby
spoznavanie umeleckého diela bolo pre dieta prinosom, aby dieta v iom naslo
informaciu, ktord maliar v diele zanechal?

Aby sa vizualna komunikacia rozvijala, treba ju rozvijat uz v ranom veku, a to
prostrednictvom vhodnych metéd. Dieta treba ,naucit“ vnimat obrazy, objavovat
v nich informaciu, premyslat’ o tom, ako dielo vznikalo, aké farby maliar pouzil
apreCo. Odpovedat si na otazky, ktoré nam v suvislosti s vytvarnym artefaktom
napadnu. Ak sa toto dieta nenauci prostrednictvom kontaktu s umeleckym dielom
a pomocou odbornika, len tazko ho vytvarné dielo zaujme neskér, pretoze mu nebude
rozumiet, nebude vediet vnimat’ ani zmysel tvorby umeleckého diela. Je mozné, ze

dieta celkom strati zaujem o vytvarné umenie.

Rec¢ a komunikacia

Myslienkovu Cinnost' charakterizuje nielen vzajomny vztah so zmyslovym
poznanim, ale aj uzky vztah s reCou a myslenim. MySlienka nachadza v slove nutny
materialny obal, pomocou ktorého sa stava bezprostrednou skuto¢nostou pre inych fudi
i pre nas samotnych. Cim dokladnejsie je premyslena ta alebo ona myslienka, tym
presnejsie a vystiznejSie sa da vyjadrit’ v slovach, v hovorenej alebo pisanej reci. Re€ sa
zaroven stava prostriedkom vymeny, odovzdavania myslienok a skusenosti medzi
ludmi. Spojenie myslenia s reCou sved¢i o socialnej, spoloCensko-historickej podstate
ludského myslenia (Pardel, Boros,1973, s. 361).

Jazyk je prvotnym prostriedkom komunikacie propozicionalnych myslienok.
Predstavuje  univerzalny prostriedok: kazda fudska bytost, ktora ma normainu
inteligenciu, osvojuje si svoj materinsky jazyk a bez namahy ho pouziva
(Atkinson,1995, s. 358).

Formy myslenia predstavuju reCovu podobu, v ktorej Clovek zachytava a potom
na zaklade vykonania myslienkovych operacii vyjadruje vysledky svojho myslenia.

Jazyk je prostriedok racionalneho a komunikacne operativneho zachytenia
skutoCnosti, nastroj myslenia a spolo¢enského dorozumievania (Pardel, Boro$, 1975, s.

395).

11



Kazdy organicky systém mozZe udrzat svoju existenciu iba na zaklade neustalej
interakcie s okolim. U Cloveka sa utvorila druha signalova sustava, a tak sa ¢lovek
orientuje vo svojej ¢innosti na zaklade nielen ,signalov’, ale aj slova a redi.

Proces komunikacie prebieha medzi hovoriacim, odosielatefom, t. j. zdrojom,
ktory spravu zakoduje a vysle ju do ciela, t. j. poCuvajucemu — prijimatelovi, ktory
spravu prijme a dekdduje ju. Odosielatel a prijimatel su komunikanti.

V jazykovom dialégu pouzivaju obidvaja komunikanti rovnaky jazyk. Vo
vytvarnom umeni to tak nie je. Jazykova konverzacia medzi umelcom a divakom je iste
pripustnda, ked sa obidvaja rozpravaju, ale ak sa tvorca vytvarného diela obracia na
divaka alebo spolo¢nost, jednoducho na vnimatela, nepouZzivaju rovnaky jazyk.
Médiom ich dialogu je umelecké dielo. Su tu teda podstatné rozdiely:

L] nie je tu spoloény jazyk,

[ nie je tu ani dialog,

[l komunikacny proces je v ramci tohto komunikovania jednosmerny,
[ vztahy nie su ekvivalentné,

[l komunikacia je sprostredkovana.

Z toho vyplyva, ze vytvarné umeleckeé dielo nie je len prostriedkom konverzacie,
Ze nie je len prvotnym sprostredkovanim, ale slobodnou realizaciou, objektivitou, ktora
vo svojom pésobeni je skér vyzvou ku komunikovaniu nez bezné komunikovanie.

Kazdé dielo je predmetom novych objektov v danych materialoch. V jazykovom
sprostredkovani su relativne hotové slova a relativne hotové pravidla. Takze ide
skutoCne len o ich pouzivanie. V umeleckej tvorbe nie je hotové ni¢, material musi
umelec pretvarat, pravidla, ak nejaké su, su relativne nevypracované. Ked umelec
vytvarné dielo vytvori, dielo vedie s divakom vlastny dialdg.

Na druhej strane stoji divak. Ani on nie je oby&ajnym prijemcom spravy alebo
obyc€ajnym uZivatelom jazyka. Na vystupe tohto zvlaStneho komunikaéného procesu
divak najprv prijima esteticky zazitok. Zvlastnu ulohu dostava divak, ak ma svoj zazitok
z umeleckého diela vyjadrit slovne. Méze to urobit spontanne, bez narokov na
vedeckost, objektivnu platnost a presnost. Je to divak kvalifikovany, komunikant,
ktory v tomto zmysle sa pravom nazyva interpretom a jeho €innost’ interpretaciou.
Mbze postupit potom eSte dalej, k hodnoteniu ako kritik v kritickych ¢innostiach, kde

sudi a hodnoti.
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Umelecké dielo je nielen osobné. Ako plny osobny prejav oslovuje spoloénost,
a preto bez zvlastneho dékazu mdézeme uznat, Ze je to komunikacia. RozliSujeme
dvojaku komunikaciu:

[J komunikaciu uréitého emocionalneho stavu,

[} komunikaciu urcitého poznania alebo myslienkového stavu.

Proces komunikovania sa tyka celej sféry ludského duSevna, emocionalnych
a rozumovych zazitkov. Obe oblasti sa sice liSia, ale nedaju sa celkom oddelit.
Prostrednictvom re€i moze dojst k samotnej interpretacii.

Na vystupe stoji divak, vnimajuci, ktorému je vnuteny neznamy jazyk. Divak
teda prvotne nevnima znaky, ktoré ma desifrovat, ale esteticky zazitok. Dielo je totiz
prvotne prezivané.

V zaverecnom Stadiu tvorivého procesu su dolezité komunikativne schopnosti.
Vytvarna komunikacia je ta schopnost Cloveka, ktora umoznuje pretimocit vnutorné
zazitky do neverbalnych symbolov. Kto vizualne vnima, obycajne sa nauci aj

vytvarnymi formami komunikovat. Vytvarna komunikacia je schopnejSia prenasat

ludské myslienky a city ako bezna verbalna komunikacia, a pritom je schopna odovzdat

aj tie vyznamy, ktoré sa najCastejSie odovzdavaju verbalnym jazykom.

Problém komunikativnosti v umeni Uzko suvisi so schopnostou interpretacie.
NajvyraznejSie delenie tykajuce sa problému vyuziva vnimatel umeleckého diela, a to
delenie obrazov na realistické a abstraktné. Realistické obrazy maju vacsi potencial
komunikativnosti, daju sa lfahSie ,rozlustit“ opisom znamych zivotnych situacii, ktoré
sa daju podopriet o istu realnu skusenost. Obrazy ,nerealistické”, abstraktné su
v procese komunikacie sporné. Ich posolstvo je presvedCivé a vefmi osobné. Presny
obsah je v8ak velmi tazko overit. Pri interpretacii je velmi tazké najst slovné
ekvivalenty k pocitom, ktoré v nas obraz vyvolava. Ista ¢ast’ divakov povazuje za
dolezité len realistické obrazy a abstraktné odmieta, ignoruje. Chyba im motivacia,
preco by mali tieto diela vnimat, €o by v nich mali vidiet. Preto je potrebné hladat
v abstraktnych obrazoch realnu komunikacnu hodnotu. RieSenie komunikaéného
problému vidi J. Van¢&at v rozbiti ,dualistického® modelu realistického a abstraktného

zobrazovania — zasadenim tohto problému do SirSieho ramca nelinearneho

komunika¢ného modelu (Vanéat, 2000, s. 23).
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Vytvarny a vizualny jazyk

Vytvarné zobrazenie sa sklada z prvkov, ktoré nazyvame vytvarnym jazykom.
Vytvarné kvality diela vSak nem&zeme redukovat na rozpravanie pribehu. Musime sa
zamerat’ aj na vytvarné zakonitosti, normy a pravidla, ktoré vypovedaju o vytvarnom
jazyku. Oproti vonkajSej dynamike sa odhaluje vnutorna dynamika obrazu, vychadza sa
z vytvarnosti, z vytvarného jazyka. Je zrejmé, Ze poznanie réznych jemnych odchylok
od bezného vizualneho jazyka ovplyvriuje porozumenie diela a suvisi to hlavne
s vytvarnym vzdelanim prijemcu, jeho skisenostami, vnimavostou a citlivostou
k vytvarnym javom (Gero, 2000, s. 7).

Vytvarny jazyk nam teda umoznuje, aby umelec, autor vytvarného diela, mohol
odovzdat nejaku informaciu prijemcovi. Na to je potrebny vytvarny talent a vytvarné
zru€nosti umelca. V kazdom historickom obdobi si umelci vytvorili svoj vlastny
umelecky jazyk, ktory je odliSny od ostatnych.

Vo vytvarnom jazyku stanovenim zakladnych elementov mézeme vychadzat
z troch zakladnych vytvarnych €innosti, ktoré mbézeme pozorovat u deti od
predskolského veku, a to je kreslenie, malovanie a modelovanie. V oblasti vytvarného
umenia je to kresba, malba a socharstvo.

Vizualny jazyk je jazyk ako kazdy iny v tom zmysle, Ze aj tento jazyk je
potrebné sa naucit. Do urCitej miery je ¢lovek schopny porozumiet mu, ale ak ho chce
vediet vyuzivat efektivne, Stylizovane a zmysluplne, musi sa ho ucit a svoje
schopnosti trénovat.

Zlozky vizualneho jazyka su linia, Skvrna a hmota, tvar, svetlo, farba, material.
Spojenie linie a skvrny do tvaru, zmysluplné priradenie farby Skvrne, povrchu ku
hmote, vytvarné vyjadrenie predmetov a zivych bytosti, narativne vytvarné zobrazenia,
uzavreté vytvarné celky, tak ako vo verbalnom jazyku su samohlasky, spoluhlasky,
slabiky, slova a vety (Gero, 2000, s. 8). K tomu, kde sa zaCina estetické, ako prvé mézeme
uviest skumanie farby na ¢loveka.

Vyber farieb je pre umelca velmi dolezity. Prostrednictvom nich méze umelec
pretavit’ realitu videnu svojimi oami do obrazu. Nie je to vSak jediné poslanie farby. Jej
Ulohy su nespocetné. Pomaha pri premietani trojdimenzionalnych farieb na platno,
mozno ju vyuzit dekorativne, vyjadrit fiou pocit €i vyvolat istu naladu. Farba mava
Casto aj symbolicky vyznam. Elementarny pochod, ako je vnimanie farby, je proces
dynamicky so silnym primieSanim subjektivnych prvkov. Farba je spojena nielen
s urCitou symbolikou, €o plati hlavne o starom, hlavne krestanskom umeni, ale i to, ¢o
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pokladame este dnes za symbolické vyznamy farieb. To je pomenovanie, ako tieto
farby na nas skutone pbsobia a aké reakcie v nas vyvolavaju (viac o farbach v druhej
kapitole).

Estetické vnimanie je aktivita vnemov. Nikdy nevnimame farbu ako mftvu vec,
ale ako niec€o, €o je blizke nasim vnatornym pocitom, alebo €o ich dokonca vyjadruje.

Bod, linia, plocha, priestor, tvar, svetlo, tien podla Kapsovej, E. (1997, s. 85)
su rovnako vytvarno-vyjadrovacie prostriedky vytvarného prejavu, tvaru
pisma, konstrukéného projektu, ako aj umeleckého diela. Az ich Specifické vyuzitie
v intenciach vytvarnej myslienky, kompozicia, skladba im dava zvlastny vyraz,
Specificku silu pédsobenia. AZ ono pretvara vytvarné elementy na vyrazové prvky, ktoré
su podstatné pre umelecku tvorbu. Vytvarné vyjadrovacie elementy maju vyrazovu
kvalitu aj samy osebe bez ohladu na to, €i ide o esteticku, umelecku alebo €isto
pragmaticku vytvarnost.

Umelecké dielo nema len vyznam esteticky, ale i moralny, socialny
a nabozensky. Ma vlastnu Strukturu, ktora vznikla procesom vydelenia z vonkajska, ¢asu
a priestoru.

Umelecké dielo je predovSetkym zvlastne skuto¢nostou. Nie je predmetom
prirodnym, nie je vyrobkom vrhnutym do sveta. Vzniklo tvorbou, uskuto€nenim istej
dokonalosti, relativnym zavi$enim hmotnej skuto€nosti v rozmedzi ludskych moznosti.
Predstavuje nenahraditelné bytie ¢loveka. Jeho ojedinelost je dana i jeho Strukturou,
ktorG si preto musime podrobnejsie v&imnut. Strukturéine je umelecké dielo
organickou jednotou nametu, latky a formy.

Namet je vysek skutocnosti vonkajsi alebo vnutorny, realizovany v diele. Ak
mame na mysli vnutornu skuto€nost, mézeme dalej Specifikovat namet ako tému, kde
sa uplatnuje tvoriaci subjekt. Ale aj vonkajSia skutocnost’ vstupuje ako namet do diela
prostrednictvom skuto€nosti vnutornej, ktoru predstavuje autorova volba a ponimanie.

Latka je hmotna stranka vytvarného diela so svojimi fyzikalnymi, chemickymi
a javovymi vlastnostami, niekedy prirodnymi, inokedy umelo upravenymi. Sem patri
i technické opracovanie alebo spracovanie diela.

Forma je aktivna, ur€ujuca a konstituujica zlozka diela. UrCuje ¢ast hmoty,

v naSom pripade hmoty opticko-haptickej v novom spOsobe bytia. Preto je forma
z tychto troch zloZiek najdélezitejia. Co nie je vo forme, umelecky neexistuje.
Tymito zlozkami nerovnakym sp&sobom su uréené vSetky hodnoty umeleckého

diela. Ich suhrn nazyvame obsahom diela. (Zvéfina, 1971, s. 79).
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Algoritmus interpretacie mdézeme najuspesnejsie vytvorit z modelu vytvarného

jazyka. Model vytvarného jazyka obsahuje vsetky prvky, ktoré sa daju najst vo

vytvarnych dielach. Z tohto modelu si vyberame tie prvky, ktoré konkrétne dielo

obsahuje.

Postmoderna radikalne a manifestacne odstranila zabrany, nedotknutelnost

a tradicie, ktoré nedovolovali a obmedzovali vypocty a slobodu narabania s vytvarnym

dielom (Tropp, 2000, s. 9). Artefakty dejin umenia sa tak stavaju uzasnym materialom

experimentovania a manipulacie. Ponukame jednu z moznosti vytvarnej interpretacie

podla Troppa (2000, s. 9):

O

O

Sprostredkovanie vytvarného diela.

Zakladné udaje o vytvarnom diele, historicko-spoloenské pozadie vzniku,
nazov, meno autora, jeho najddlezitejsie diela.

Identifikacia zakladnych vytvarnych prvkov a ich vyznamy. Druhové a Zzanrové
zaradenie diela.

Tvarovéa analyza diela.

Farebna a svetelna analyza diela.

Povrchova analyza diela.

Analyza kompozi¢nych principov.

Ako sa odzrkadluje tradicia vtematickej nadvaznosti, v jednotlivych

a kompozi¢nych principoch (tvar, farba, svetlo, povrch, priestor, rytmus,
symetria, rovnovaha...).

Miesto vytvarného diela v celozivotnej tvorbe autora.

Miesto autora v dejinach vytvarného umenia.

Uréenost diela (napr. oltarny obraz, portrét, tabulovy obraz a pod.), ako spifia
svoju ulohu?

Sumariz4cia estetickych sudov a hladanie hlbSich suvislosti a individualnych

reflexii vo vyznamovej a obsahovej vrstve diela.

Pri kazdom vytvarnom diele postupujeme individualne s prihliadnutim na déleZitost

jednotlivych prvkov diela. Zakladom spravneho pristupu k interpretacii je urCenie

hlavnej vyrazovej charakteristiky diela. Ak je to napr. zvlaStne zobrazenie priestorovych

vztahov, tak to bude urcujuci klu¢, ktorému sa bude podriadovat’ analyza ostatnych

prvkov. Teda prijemca si vytvara pre kazdy obraz svoj vlastny algoritmus
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interpretanych krokov, pri ktorom si samozrejme médze vypomahat takymto
vzorovym algoritmom (Gero a kol., 2004, s. 82).

V materskych Skolach si ucitefka vyberie postup vytvarnej interpretacie podla
veku a individualnych dispozicii deti.

Jednotlivé formy interpretacie pomahaju odhalovat vyznam, podstatu
a esteticku hodnotu vytvarnych umeleckych diel. Vedu k moznosti dotvarat, pretvarat,
obmienat pévodny vyznam. Su schopné navodit silny emocionalny zazitok pri procese
pretvarania interpretovaného vytvarného artefaktu.

Rudolf Arnheim &asto vo svojich odbornych pracach zdérazrioval, Ze schopnost
chapat vytvarny zivot nie je privilégiom vyvolenych, patri kazdému &loveku, ktorému
priroda dala odi. Videnie vysvetluje ako celu sériu dejov, ktorymi si oko urobilo vyber
z mnohych vizualnych podnetov tvoriacich obraz. Vyber je mentalny proces, preto
dvaja fudia pozerajuci na ten isty objekt ho ,nevidia“ rovnako. To, €¢o kazdy z nich vidi,
je vyrazne ovplyvnené subjektivnou skusenostou. Na zaklade tohto poznania sa da
kon&tatovat, Ze ak dieta nakresli postavu, nie je o ni€ menej schematickejSia ako
postava, ktoru namaloval Rubens. Je len o nieCo menej diferencovana. Dieta objavuje,
ale nehlada logiku v obraze, ktory vnima. To, ¢o sa mu prezentuje pred jeho zrakom,
spractva ako celkovy dojem (Sup$akova, 2000, s. 97).

Komunikacia s vytvarnym dielom zacina uz pohfadom na umelecké dielo, resp.
vyberom daného diela na komunikaciu. V druhej rovine sa s dielom oboznamujeme,
zistujeme, kto je jeho autorom, aky je nazov. Niekedy nas ku komunikacii vedie vyber
takych diel, ktoré nas zaujmu na prvy pohlad alebo su od naSich obfubenych autorov.
Dalej nasleduje skimanie nazvu, ktory &asto odhali samotnu informéciu. Pri
komunikacii je dobré opisat aj spolo¢ensku situaciu, v ktorej dielo vznika, a iné
faktory, ktoré ovplyvnili tvorbu, napr. dusevny stav umelca, materialne podmienky.

K zazitku diela prispieva aj predstavivost dietata, vkus i vlastné oCakavanie.
Cim dlhsie a dékladnejsie sa na obraz pozera, tym viac mu dielo prezradza. Zvlastne
Caro obrazu je nezmazatelné a prehlbuje sa kazdym pohladom. Niekedy je v3ak tazké
porozumiet vizualnemu jazyku, ktorym umelec hovori, najma vtedy, ak ho od diela deli
Casova a kulturna bariéra, ak umelec zobrazuje dietatu neznamy predmet, pripadne ak
predmet na obraze vbbec nemozno spoznat.

Ak chce dieta ziskat novy pohlad na dielo, méZzu mu poméct odpovede na
otazky tykajuce sa autorovej obraznosti, kompozicie, farebnosti a Stylu, ako i na otazky
o autorovi. Kto nim je? Kedy a pre€o obraz namaloval? Prec€o si autor zvolil prave tento
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namet a ako ho spracoval? Akym Stylom obraz namaloval? Vyzera realisticky? Aky typ
kompozicie charakterizuje obraz? Aké farby prevladaju, svetlé alebo timené? Aky druh
farieb pouzil? Na aky material obraz namaloval? Aké pocity vo mne vyvolava? Na tieto
otazky dietatu moze odpovedat’ pedagdg, ktory ma odborné vedomosti z oblasti
vytvarného umenia.

Umenie nie je len vysledkom volného usilia, ale je aj darom, najjednoduchsou
a najprirodzenejSou vecou na svete. V8ade, kde su Uprimni a slobodni ludia, méze
vytrysknut umenie. Preto je najdblezitejSie, aby dieta v pritomnosti uCitela, ale aj inde,
bolo stastné. Preto su¢asna materska Skola je alebo ma byt dokonalym prostredim pre
detské vytvarné umenie. Neprehaname, ak povieme, ze dokial vztah medzi ucitelom
a dietatom sa nestane laskou, je detské vytvarné umenie, ako tomu teraz rozumieme,
nemozné (Read, 1967, s. 266).

Deti, ktorych zvedavost vedie neustale k poznavaniu nového, sa velmi rady
obracaju prave k umeniu. To im sprostredkuiva informacie o skuto¢nosti cez ich
zmyslové vnimanie, v Uzkej suvislosti so zazitkami a skisenostami. Informacie o svete
nie su v umeni triedené podfla formalnych kategorii ani podla abstraktnych kritérii.
Preto su deti schopné cez umenie ziskat ovela viac informacii ako cez iné média.

Informacie o svete ziskané z umenia sa hned stavaju sucastou zazitkového sveta
deti. Informacie apoznanie sa nemusia zlozito transformovat  zracionalne
skonstruovanych schém do zivej a praktickej skusenosti — su v tejto podobe podavané
okamzite. NavySe su podavané metaforicky a symbolicky, takze pre ich vylupnutie je
potrebna praca fantazie. Deti tak pri praci s umenim ziskavaju poznatky a sucasne sa
rozvija ich emocionalita aj predstavivost.

Ziskavanie poznania cez umenie (cez umelecké diela) je preto pre deti velmi
prirodzenym poznavanim (Mistrik, 2001, s. 429).

Vytvarné aktivity mézu prispiet’ k formovaniu ¢loveka uplatnitelného vo svete
a v naSej eurdpskej spolo¢nosti. Na to potrebujeme byt vzdelani aj vychovani. Preto
sme pripravili vytvarny projekt s podielom teoretickych poznatkov a su€asne
s praktickou €astou. Hoci vacsinou si predstavujeme prakticku ¢ast' ako tvorenie,
vytvaranie, myslime si, ze prakticka Cast méze byt aj v rovine emotivno-expresivne;.

Vytvarné aktivity by mali prinasat detom hodnoty, ktoré su pre ne naozaj
potrebné. Nie je to len spOsobilost’ kreslit’ alebo poznat nie€o z teérie. Ale porozumiet
vizualnemu jazyku, vediet tvorivo mysliet, dokazat zaujat k videnému stanovisko, to
su dblezité hodnoty. Stretnutie s vytvarnym umeleckym dielom méze byt vynikajucou
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Prilezitostou, ako prezit umenie, uCit sa tolerovat rézne spbsoby prace a rézne nazory.
Nechceme vychovavat zo vSetkych deti vytvarnych umelcov, ale intenzivny dotyk

s délezitymi témami, ktory rozvija emotivne i racionalne zloZky osobnosti dietata, mu
pomd&zu prekonavat Zivotné prekazky. Deti sa nesnaZia napodobnit zname vytvarné
dielo, ale predovsetkym vyjadrit alternativny postoj, podobnu situaciu, v ktorej by sa
mohli ocitnut. Vzdelavanie v oblasti umenia ma smerovat k pochopeniu vytvarného
umenia a Specifickému spdsobu poznania a komunikacie, k pouzivaniu jazyka ako
prostriedku na vyjadrovanie zazitku vo svete, k vytvaraniu pozitivneho vztahu k

réznym hodnotam na zaklade tolerancie a kritickosti.

Vychova umenim a k umeniu

Prebudit’ zaujem o umenie, prostrednictvom umenia poskytnut’ citovy zaZzitok,
otvarat priestor na osvojenie si informacii o vyvojovych etapach dejin umenia, rozvijat
a ucit sa schopnosti ,Citat“ hodnoty, vyznam umeleckého podania a hfadat svoj vlastny
nazor. Je to suhrn schopnosti, ktoré nazyvame ,emoc¢na inteligencia®“. Patri sem
predovsetkym sebaovladanie, vytrvalost, schopnost vyvinut usilie a sam seba
motivovat. Co nam nieco pripomina, je oby&ajne omnoho déleZitejSie, neZ o to naozaj
je. V. emocnom zivote méze identita veci pripominat hologram, lebo jedna Cast
vyvolava obraz celku. Seymour Epstein zdérazriuje, ze zatial ¢o racionalna mysel
logicky spaja pri¢inu a nasledok, nase emocionalne myslenie to takto va¢sinou
nerozliSuje: spaja jednoducho len veci a situacie, ktoré sa v niektorych rysoch vzajomne
napadne podobaju (Goleman, 1997, s. 10, s. 278).

Aristoteles sa zamyslal nad fudskymi cnostami, charakterom a prikladnym
Zivotom a dava nam nefahku ulohu: usilovat sa o vedomé ovladanie nasho citového
zivota. NaSa vasen, ak ju prezivame spravne, obsahuje mudrost, chrani nase myslienky,
nase hodnoty, nase prezivanie. Velmi lahko sa moze pokrivit' a k tomu dochadza velmi
Casto. Podla Aristotela nespociva tento problém v samotnej citovosti Cloveka, ale
predovsetkym v primeranosti citov a v jeho prejavoch (Goleman, 1997, s. 12).

Na verejnosti eSte stale prevlada nazor, ze vytvarné umenie a jeho podoby su
povazované za nadStandardné. Zoznamenie sa s nim a porozumiet mu nie je az také
dolezité pre bezny zivot. Prave tu je vhodna spolupraca muzei, galérii a $kél, aby

dosiahli spolo¢enské uznanie.
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Navsteva muzea &i galérie vytvarného umenia s detmi predskolského veku je
naozaj velmi naro¢na zalezitost. Su tu praktické problémy spojené s cestou do galérie,
finan¢né naklady, doprava, dozor a bezpeé&nost pri preprave, ktoré mézu odradit’
nejedného pedagdga od navstevy muzea.

Preto odporu¢ame zvolit ako alternativu poznavanie vytvarného umenia
v materskej Skole prostrednictvom ilustracii v detskych knihach. Knihy su detom
pristupné kazdy den, mb2u si ich pozerat samostatne alebo s ucitefom.

llustracie v knihach pre deti €i reprodukcie su rovnako hodnotné ako original
umeleckého diela v muzeu. Tiez prispievaju k poznaniu sveta dietata. NajdélezitejSia
poziadavka na ilustraciu v knihe pre deti je poziadavka zrozumitelnosti. llustracia je
pre dieta predskolského veku zrozumitelna, ak su predmety zobrazené zretelne,
viditelné, celé, nezakryté, plocha ilustracie nie je preplnena.

Vo vytvarnych aktivitach sa usilujeme o premenu elementarneho vztahu
vnimatela k umeleckému dielu na vztah kultivovaného vnimatela umenia. S ilustraciou
v detskej knihe alebo reprodukciou sa dieta stretava v materskej Skole najCastejSie. Ak
chceme vyhlasit emocionalnu funkciu ilustracie v knihe pre deti za zakladnu, pdjde
nam o to, aby ilustracia ¢i reprodukcia vytvarala samostatnu rovinu emocionalneho
pdsobenia. M6Zeme uviest cely rad mien umelcov, ktorych zasluhou sa ilustracie knih
pre deti stali celkom organickou su€astou vytvarného umenia: Fulla, Benka, Alexy,
Hloznik, Klimo, Brunovsky na Slovensku, Trnka, Lada, Svolinsky, Strnedel, Fuka,
Miiller v Cesku, nehovoriac uz o mnohych maliaroch a grafikoch, ktori ojedinelymi
exkurziami do ilustracie knihy pre deti originalne rozsirili jej Skalu vytvarnych
prejavov. Tym sa zaroven spifia veobecna dnesna poziadavka, aby ilustracia uvadzala
deti do vytvarného umenia naroda, nie na jeho okraj. Deti maju vSak poznat nielen
.Kultirne vytvarné dediCstvo®, treba im otvarat oci aj pre vytvarné umenie sucasné,
rozvijat ich citlivost’ pre nové a najnovsie vo vytvarnom umeni.

Obdivujeme kolaze Alojza Klimu, ktoré pripominaju ploSnu asamblaz,
zaujimavé postupy pri kompozicii Vincenta Hloznika, farebné drevorezby Réberta
Dubravca, hravost, s akou sa zmocriuju sveta A. Brunovsky, Trizuliak, Viera Bombova,
Miroslav Cipar, ale najma umelecku zvedavost Ondreja Zimku, ktora mu v celom jeho
vytvarnom vyvoji umoznuje pohybovat’ sa po najrozli¢nejSich cestach inSpiracie, zivost
a modernost prejavu Fullu, Trnku a Strnada aj inych klasikov detskej ilustracie, a preto
tiez siahame do dalSich blizkych kultur a do svetového umenia. Nemyslime iba na
spojitost’ a vztahy slovenskej a Ceskej ilustracie — edi¢né a kultirne ambicie nas povedu
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k tomu, aby sme deti uvazene a takticky zoznamovali s ilustraCnou a vytvarnou tvorbou
takych velikanov, ako su napriklad Chagall, Picasso alebo Klee. Boli prvi, ktori
upozornovali na estetické hodnoty detskej vytvarnej tvorby. PovaZovali za potrebné
vratit sa naspat k linii, k tvaru, k latkovej forme predmetov, k ich plastickym

hodnotam.

Vo vztahu v predprimarnom vzdelavani maju osobitny vyznam ilustracie
rozpravok. Je to spésobené nielen tym, Ze rozpravka nimi oaruva deti, ale aj
sprievodnymi moznostami vyuzitia fantazie a jej umeleckej realizacie vo forme
a obsahu ilustracie. Hlavné faktory suvisiace so vznikom ilustracie k rozpravkovym
predloham sa dotykaju fabuly rozpravky, prieniku fudovych prvkov do ilustracie,
zobrazenia neskuto¢ného sveta rozpravkovej fantazie a napokon odhalenia psychického

procesu zivota, zivotného usilia v rozpravkovom svete.

Vychovu umenim a k umeniu smerujeme k vychove ozajstného vkusu. Na jeho
rozvoji sa zuéastriuje pdsobenie prostredia, rozvijanie poznania, $irka a hibka informacii
0 umeni, cvi€enia a dalSie faktory. Individualny vkus neméze byt normou pre raz
a charakter umeleckych podnetov, ktoré sa maju detom dostavat. Ide o to poznat a brat
do uvahy cely komplex Cinitelov ovplyvriujucich esteticku a eticku kultivaciu dietata
a skumat ich vyznam pre obsah a zameranie vychovnej prace.

V kazdej materskej 8kole je kniznica, ktora je zarovefi malou obrazarfiou. V nej
sa mbze dieta stretnut’ s vytvarnymi dielami poprednych maliarov. Zatial o s textovou
strankou knih prichadza do styku prostrednictvom dospelého interpreta, s ilustraciami sa
oboznamuje priamo, bezprostrednym stykom, pomocou nich si dieta vlastne ,gita“
knihu. Skuto¢nost, Ze v detskych knihach pre najmensich je niekedy vSetko akoby
vypovedané vytvarnou recou, Ze sa obrazkami fabuluje dej, vedie niekedy dospelych ku
klamnej domnienke, Ze staCi v praci s knihou detom sprostredkovat text a s vytvarnou
strankou knihy pracovat netreba.

Pedagogicka problematika ¢innosti s knihou je vSak ovela zlozitejSia. Vychova
schopnosti rozumiet vytvarnej reci a citlivo vnimat rozlicné typy a Styly ilustracii
neodmyslitelne patri k estetickej vychove a k aktivitam s detskou knihou. Edukacné
aktivity v materskej Skole i v tejto oblasti by mali by byt podlozené predovsetkym
odbornymi vedomostami ucitela, estetickym vkusom, reSpektovanim taktného
a citliveho vztahu k umeleckému vytvarnému dielu, ale aj poznanim deti svojej skupiny

a Ulohami vyplyvajucimi zo Skolského vzdelavacieho programu materskej Skoly.
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Prezeranie ilustracii v materskej Skole zaciname ako volnu, neorganizovanu
¢innost. Deti si samy vyberaju knihy, ktoré ich vonkajSimi znakmi uputaju, listuju
v nich, v hrovych situaciach s nimi manipuluju (napr. leporela). Ucitelka mbze
naaranzovat knihy tak, aby vynikla krasa obrazkov na obaloch, aby deti na prvy pohlad
uputali. Pri spontannom prezerani ilustracii deti vyjadruju svoje dojmy, navzajom si
vymienaju postrehy a tu sa zac€ina pedagogicka praca ucitelky poCuvanim tychto
rozhovorov. Postupne ucitelka prechadza k prezeraniu ilustracii s detmi v prirodzenych
skupinkach v programe dna. Nadviaze na detské rozhovory a nenasilne, vhodnymi
podnetmi zdokonaluje ich schopnost’ pozornejsie si ilustracie vSimat, rozvija
vnimavost pre krasu farieb a tvarov, emocionalnu schopnost’ potesit sa peknym
obrazkom. Méze vyzvat deti k porovnavaniu znamych ilustracii s rovnakym nametom od
rozli€nych autorov, napr. obrazok macky od J. Ladu z knihy Detom, od L. Fullu z knihy
Varila mysicka kasic¢ku, od M. Cipara zo Zlatej brany ¢i od Igora Rumanovského
z knihy Ako sa chyta radost.

S najmladsimi detmi sa ucitelka rozprava o tom, €o vidia na obrazku,

o macke s obrazkami. Rozpravanie uciteflka m6ze doplnit riekankou o macke.

StarSie deti vedia uz na tom istom obrazku vystihnut naladu (je vesely, smutny),
vS§imaju si detaily, charakteristické znaky, podobnost, farebnost, ktory obrazok by si
vybrali na vystavu a prec€o. Spajame vytvarné umenie s literarnym. Ucitelka upozorni
deti na rbzne vytvarné Styly, objavuje s detmi zaujimavé detaily v ilustraciach, spaja ich
so Zivotnymi skusenostami deti.

Edukacna €innost s umeleckou ilustraciou teda predpoklada vyklad, vysvetlenie,
rozhovor, manipulovanie. Vhodnost aSirku vychovného pdsobenia nemozno
predpisovat, lebo vyplyva z vychovno-vzdelavace;j situacie a predpoklada kulturny
vztah dospelého k ilustracii. Prax kladie naliehavo plno otazok a poziadaviek: Ako sa
ma realizovat aktivita s umeleckym dielom, reprodukciou, ilustraciou? Aky ma byt
podrobny postup a spdsob realizacie? Kedy, kde a s akym vysledkom? Presny navod
metodiky prace podat nemozno. Davat presny navod na ¢innost' s umeleckym dielom
niekomu, kto sam nevie, o ma a ¢o chce docielit, a kto sam nema kladny vztah
k umeniu a k vytvarnej vychove, je rozhodne to najnerozvaznejsie, €o mozno urobit.

LepSie je v takomto pripade spolahnut sa na samotné pdsobenie umeleckého diela.
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1.4 Od poznania ku komunikacii
Komunikovat znamena dorozumievat sa, zdieflat nieCo s niekym. Aby sme
rozumeli umeleckym dielam, treba sa nimi zaoberat.
Medzi detskym svetom a svetom umenia sa utvaraju zivé vztahy uz
v predskolskom veku. V materskej S8kole ma vytvarné dielo, reprodukcia aj ilustracia
osobité miesto. Aj ked dieta vnima umelecké dielo inak ako dospely, vie ho zaujat,
lebo ukazuje svet v inej podobe. V podobe, aki mu dala umelcova predstavivost.
Vytvorit atmosféru v materskej 3kole, v ktorej budu umelecké dielo,
reprodukcia alebo ilustracia pre dieta pritazlivé, nie je lahké. Zalezi na pristupe
ucitelky, ako vie vytvorit prostredie, atmosféru, v ktorej dieta zacne vnimat dielo.
Podla spbésobu, akym ucitelka vie priblizit detom umelecké dielo, mbéze vyvolat
v detoch kladnu citovu odozvu. Idealne je, ak zaCne s poznatkami, ktoré dieta ma,
akymi poznatkami a skusenostami disponuje. Len vtedy vie prejavit radost, lebo
spoznava skutocnost, ktora sa na obraze eSte znasobuje a zvyrazriuje. Deti rozpravaju
o tom, €o ich na obraze najviac zaujalo. Su to najCastejSie predmety v popredi, aj ked
nie su najdélezitejSie. Zaujmu ich aj znaky, ktoré nie su vobec dblezité. Vtedy
nastupuje uloha ucitelky, aby ich spravne cielenymi otvorenymi otazkami priviedla
k percepcii a recepcii diela. Aby odhalili a pochopili namet diela, je potrebné vytvorit
spravne podmienky na hodnotiaci rozhovor. Dieta ma nedostatoéné kompetencie vo
vytvarnej terminoldgii, a tak ich ucitelka v elementarnej podobe dietatu predklada. Pri
tom pbsobi aj detska zasoba pojmov a predstav, priama skusenost (napriklad dieta
zazilo podobnu situaciu, aka je na obraze), ale aj predchadzajuce stretnutia s umeleckym
dielom, vedomie, Ze obraz vzdy znamena nie€o viac ako jednotlivé zobrazené veci. Pre
dieta je narocné zorientovat sa v priestorovych vztahoch a v perspektive. Preto
k percepcii a recepcii umeleckého diela v materskej Skole vyberieme obrazy ,Citatelné®,
nie komplikované. UcCitelka pomaha detom k postupnému pochopeniu zobrazeného
nametu, pricom sustreduje pozornost na tie veci, ktoré maju najvacsi vyznam, napr.
ustredna postava. Otazky typu: ,Co“, ,ako“ a ,pre€o“ maju svoje opodstatnenie, lebo
spajaju zobrazené predstavy. Priklady otazok:
- Ako sati kreslilo?
- Aké farby si pouzil? Ktoré farby sa ti pacia?
- Colkto je na obrazku? Kde to je? Co robia? O om premyslaju? Ako sa maju?

O ¢om sa rozpravaju? (pripadne: zahraj rozhovor).



- Chcel by si byt niektorou postavou na obrazku? Ktorou a pre¢o?

- Odohrava sa na obrazku nejaky pribeh? Ako by mohol pokracovat? (ucitef

mdze vymyslat pribeh spolu s dietatom).

- Co ti to pripomina? Pozna$ to? Zazil si to niekedy? Aké to bolo?

- Dokreslil by si eSte nieco? A podobne.

Otazok by nemalo byt vela. Pri analyze nametu si mézeme vSimnut niektoré
zvlastnosti umeleckych vyrazovych prostriedkov. Bliz8ie predmety nemusia byt vZdy
vacsie. Tiez méZzeme upozornit na prekryvanie predmetov, ktoré moézeme vidiet
aj v prirode. Na vychadzke mdzeme s detmi pozorovat aj farebné javy, ktoré sa na
obraze bezne vyskytuju, napr. pozorovanie v hmle nam vytvara siluety postav, ktoré
nevidime zretelne, alebo budovy v dialke maju sivomodru farbu a zblizka su farebné
(napr. O. Zimka — Ro¢né obdobia).

P&sobivost obrazu sa vSak zacina az tam, kde umelec vyuziva svoje vyrazovée
prostriedky na vyvolanie estetickych emacii, ako su kompozicia, farebna a svetelna
harmaénia, sulad proporcii, celkovy vyraz. V obrazoch hfadame spojenie obsahovej
stranky s myslienkou diela. Ucitelka sa snazi o taky vyklad, v ktorom myslienka nie je

vzdialena od vyrazovych prostriedkov. Tmavé farebné tény nam vytvaraju smutnu

naladu, a preto na obraze hfadame farebné tény, ktoré pdsobia prijemne, teplo. M6Zzeme

hladat pri€inu, pre€o umelec vytvoril taky obraz, pre€o na fiom umiestnil postavy

v strede alebo na okraj a pod. Obsah obrazu i umeleckd myslienku je potrebné detom
dokladne opisat. Mézeme Cast obrazu zakryt a deti navrhuju rieSenia pri dotvarani
celku (napr. ako sme to urobili u L. Fullu: Varila mySi¢ka kasicku).

Umelecké dielo by sme mali predstavit tak, aby sa detom objavilo ako krasny
predmet i ako vysledok Cinnosti a mySlienok umelca. Pri percepcii umeleckého diela,
ako je obraz namalovany, odhadujeme, kofko si to vyziadalo mimoriadnych schopnosti
a nadania. Pri vnimani viacerych obrazov od jedného autora poznavame jeho osobité
videnie skutoCnosti a jeho vytvarné zobrazovanie (napr. A. Brunovsky). M6zeme deti
zoznamit’ aj s umelcovym menom. Vtedy sa detom vybavia obrazy, ktoré sme uz videli
(napr. O. Zimka: Suseda, Ro¢né obdobia, Mama sa vydava). Ak pozname nejaké
zaujimavosti z umelcovho zivota, sprijemnime nim rozpravanie o umeleckom diele.
Vyber obrazov, reprodukcii alebo ilustracii ma zodpovedat moznostiam detskej
percepcie a recepcie, teda ich rozvojovej Urovni v socialno-emocionalnej oblasti. Vtedy
ma vytvarné dielo vyznam pre spravne vyuzitie vo vychove a vzdelavani, vtedy deti

ziskaju dobry zaklad pri pochopeni jeho osobitych znakov. Rozhovor realizujeme
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s detmi tak, aby usmerfiované pozorovanie (percepcia, recepcia), rozpravanie
skusenosti a ucitelkine slova postupne smerovali k umeleckému obsahu a forme
vytvarného diela. Ucitelka by si mala premysliet, k akym zaverom, cielu chce touto
aktivitou prist, €¢o si chce vS§imnut (napr. diagnostiku dietata), pripadne aké vedomosti
maju deti v tejto aktivite nadobudnut’ (vizualna gramotnost).

Pri vytvarnom vyjadreni nestaci povedat, Ze dieta chce nie€o znazornit, nejaky
objekt, ktory vidi, alebo cit, ktory preziva. Pre€o chce svoj vnem alebo cit zviditelnit?
Preco sa neuspokojuje s vnutornym alebo predstavovanym znazornenim objektu alebo
citu? Musime si uvedomit, Ze jeho prejav je zarover vyjadrenim alebo aspon pokusom
o vyjadrenie. Vyjadrenie zahffia umysel pdsobit’ na druhych a je teda ¢innostou
spoloCenskou a na tomto procese sa vyznamnou mierou podiela emoc¢na inteligencia.

Ked sa nase emocné centra nieCo naucia, uz to nikdy nepustia. Emocné ucenie
prebieha v urCitej forme po cely Zivot. Nasa citova logika je vyhradne asociativna.
Prvky alebo vnemy, ktoré symbolizuju skuto¢nost alebo vyvolavaju spomienky na
urcité udalosti, maju v naSom mysleni rovnaku vahu ako skuto¢nost sama. Preto mozu
prirovnania, metafory a predstavy priamo oslovit naSe city tak, ako to byva v umeni:

v romanoch, filmoch, poézii, piesfiach, dramatizacii a operach. Velki duchovni ucitelia
ako Budha alebo Jezis otvarali srdce svojich u€enikov tym, Ze hovorili jazykom citov:

v podobenstvach, v rozpravkach a v pribehoch. Z €isto racionalneho hladiska sa zdaju
nabozenskeé ritualy a symboly nezmyselné: hovoria totiz jazykom srdca. Tuto logiku
fudskych citov vystizne opisuje Freud vo svojej teorii ,primarneho myslienkového
procesu“. Je to logika nabozenstva a poézie, psychozy a deti, snov a mytov (Goleman,
1997, s. 206, s. 278).

Spomerime si napriklad na pozoruhodné usilie H. Reada, ktory chape rozvoj
osobitného jazyka citov (t. j. umelecké vyjadrovanie) ako prostriedok dorozumenia
medzi fudmi a vo vizualnom jazyku (t. j. vo vytvarnom vyjadrovani) vidi cestu
k obohateniu ludského myslenia prehibenim fantazie. Read porovnava dne$ného
preracionalizovaného ¢loveka (mysli pritom najma na preindustrializované kultirne
oblasti eurépske a americké), ktorému vinou technicko-racionalnej zlozky Zivota chyba
vnutorna rovnovaha. Obraz, reprodukcia Ci ilustracia je pre dieta zivym a sustavnym
zdrojom schopnosti vytvarne sa vyjadrovat, je vzorom vizualneho jazyka.

Readove nazory by sme mohli doplnit myslienkami Thomasa Munroa
o vychove umenim, ktoré mali svojich zastancov v Eurépe uz pred dvoma generaciami.

Syntéza Munroovho Usilia vedie k harmaonii ludskej osobnosti, k rozvoju zaujmu
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o umenie a lasku k umeniu. Cez lasku k umeniu ma ¢&lovek dospiet k laske k Zivotu
a prostriedkom k tomu je citlivy vztah a citlivé hodnotenie umenia, predovsetkym
vytvarného.

Dieta uz vo svojom ranom Stadiu vyvoja pred vznikom verbalnej komunikacie
je spbsobilé graficky sa vyjadrovat a pomocou tychto grafickych znakov aj
komunikovat, samozrejme, na sebeprirodzenej Urovni rozvoja detského myslenia.
Schopnost vizualneho vnimania a vyjadrovania sa rozvija postupne s rastom
intelektualnych schopnosti.

Proces vizualneho wvyjadrenia vo svojej zloZitosti obsahuje mnoho
neoCakavanych prekvapeni pésobiacich znanym emocionalnym vzrusenim najma na
zaciatku a pri ukon&eni prace.

Schopnost vizualneho vnimania a vyjadrovania je Uzko spojena aj s vnimanim
farieb. Pretoze svet je farebny, dieta spolu s tvarmi vnima aj farby predmetov. Tieto sa
uci rozliSovat a neskor s rozvojom reci aj pomenovat. Na rozvijanie farebného
vyjadrovania treba citlivo analyzovat skuto€nost' z hfadiska farebnosti, pripustit
subjektivne pohlady na farebnu stranku skuto¢nosti, farebne vyjadrovat’ urcité
subjektivne pocity alebo emocionalne stavy.

Napriek tomu, Ze dnesné deti pouzivaju na svoje vyjadrenie iné pomdcky ako
deti v minulosti, jazyk tychto kresieb zostava konstantny. Deti sa riadia vyvojom.
Kreslia svet svojho vnutra a okolie, ktoré ich obklopuje. Detska kresba nam prinasa
dokument priestoru a €asu, v ktorom vznikala. Deti zaznamenavaju s nadSenim vsetko,
€o sa okolo nich deje. Dolezité i menej dblezité, vyznamné i vSedné dni. Pre ne je
vSetko zaujimavé. S milou naivitou a jednoduchostou odkryvaju nové pohlady,
odkryvaju detaily, ktoré dospelému oku uniknu. Zaznamenavaju vSetko, lebo su
zvedavé.

Detsky vytvarny prejav ako prostriedok poznavania a komunikacie poskytuje
kriticky pohlad na vyvin dietata. Psycholégovia ho na jednej strane vnimaju ako
,okno“ do detskej duSe a na druhej ako schopnost poznavat dieta. Detsky vytvarny
prejav pouzivaju na meranie inteligencie. Je evidentné, Ze detsky vytvarny prejav
podobne ako i umenie v celej histoérii sa interpretuje rozne, dokonca niekedy sa stava
konfliktom zaujmov a spdsobov interpretacie. Skupina badatelov interpretuje detsky
vytvarny prejav z hladiska edukacie. DalSia skupina ho vnima v spolo&enskom,

socialno-kultarnom ¢&i psychologickom kontexte.
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Pre deti predSkolského veku je umenie ako prostriedok komunikacie dvoma
smermi — od dietata a k dietatu.

Smerom od dietata funguje umelecka aktivita ako komunikacia vtedy, ak
cez manipulaciu s umeleckym materialom dieta odovzdava obsahy svojho vedomia
druhym detom alebo dospelym. Malokedy to robi vedome a cielavedome. Vytvarné
umenie vSak dietatu poskytuje velké moznosti na vyjadrenie jeho vnutorného sveta.
Nemusi premyslat o tom, ako pretavit svoje zaZitky do iného formalneho systému — do
jazyka, €o by najma mensim detom s ich nerozvinutymi Stylistickymi schopnostami
spbsobovalo znaéné tazkosti. Pomocou detského vytvarného prejavu méze dieta
vyjadrovat’ svoje pocity velmi jasne, lebo toto vyjadrenie organizuje podla zakonitosti
pocitov a predstav, nie podla abstraktnych &i formalnych principov. V priebehu
pedagogického procesu dieta ovplyviiuju rézne faktory. Pri hibSej uvahe o dietati je
nevyhnutné uvedomit si systémy a subsystémy, ktoré na dieta pdsobia. To nam
umozniuje vnimat dieta v jednote biologickej, psychickej i socialnej. Spolo¢nost tvori
SirSi okruh, v ktorom prebieha vychova. P&sobi na Skolsky systém aj na podmienky,
v ktorych funguje rodina. Pésobenie rodiny, Skoly i spolo€nosti sa premieta vo vyvoiji
dietata a ma nan vplyv v zmysle pozitivnom i negativnom. A to sa prejavuje v detskom

vytvarnom prejave.

V centre pozornosti pedagogického procesu stoji dieta. Jeho vykon je v urcitom

momente ovplyvneny schopnostami, zru€nostami, talentom. Treba mat na mysli

jednotlivé psychické funkcie (motorika, zrakové a sluchové vnimanie, re€ a pod.) aj to, ze

vykon vznika sucinnostou tychto zloziek. Vo vacsine pripadov sa na vykone podielaju

aj dalSie zlozky (pracovné tempo, motivacia dietata, uroven grafomotoriky atd.).

Smerom k dietatu funguje umenie ako komunikacia vtedy, ak cez
emocionalne nasytené obrazy dieta dostava spravy o vnutornom svete druhych
ludi. Pochopitelne, tieto spravy sa svojou jednoduchostou nemdzu rovnat’ velkym
romanom s ich mnohostrannou zivotnou skusenostou autora. Deti ziskavaju cez umenie
skusenosti o svete a o druhych fudoch cez Ciastkové skusenosti — zazitok z rytmu
materinského jazyka v basni, moralne normy spolocnosti cez rozpravky, cez hudbu,
malbu alebo cez babkové divadlo. Takto ziskavaju a prehlbuju si predstavu
o zazitkovom svete druhych fudi. Vytvarné umenie detom odovzdava fudsku skusenost
prostrednictvom umeleckych diel. Sluzi tak ako velmi dblezity ¢lanok socializacie

a enkulturacie, pretoze detom rozsSiruje obzor z izkeho rodinného alebo Skolského &i
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partnerského prostredia na vSeludsky obzor. V tomto procese zohrava délezitu ulohu
zmyslovo konkrétny esteticky material a umenie v fiom i v samotnom Zivote deti
vystupuje najma v troch funkciach: ako hra, ako prostriedok poznania a ako prostriedok
komunikacie. Do detského sveta vyrazne vstupuje i su€asna kultdra a nové elektronické
média, ktorych vyhody je vhodné kombinovat s tradi¢nymi umeleckymi prostriedkami
(Mistrik, s. 430, In Kollarikova, Pupala, 2001, s. 425). Detské kresby su prostriedkom
komunikacie a ako jazyku mozno im aj porozumiet.

Vytvarne vyjadrovanie pomaha dietatu k sebakontrole, sebauvedomeniu,
prepajaniu dusevnych a manualnych zruénosti. Zaroven upokojuje, vytvara nadhlad
nad skimany problém, ktory sa neda vyjadrit slovom, ¢itanim a premyslanim. Detsky
vytvarny prejav je hrou, je tvorbou, je jazykom, ktorym mozno komunikovat, je

dokumentom, ktory hovori o sebe, kulture.

2 VYTVARNA INTERPRETACIA

2.1 Percepcia a recepcia vizualneho diela

Percepcia je proces zistovania a uvedomovania si, ktory prebieha
prostrednictvom vnemov — zraku, zvuku, chuti, pachu a dotyku. Gero (2004, s. 39)

definuje percepciu nasledovnym spdsobom:

,Odraz tvarov, farieb, linii a ich konfiguracii v naSom vedomi. Prijemca si
uvedomuje zakladné tvarove, farebné a linearne vztahy, ¢o by sme mohli
prirovnat k schopnostiam Citat' text. K priebehu tejto fazy recepcie je potrebné
dekodovanie. Dekddovanie je pouzitie takej transformacie na zakédovanu spravu,
aby sa otvorila pévodna sprava, teda to, ¢o do diela ,umelec vlozil*.

Dekdédovanie je mozné, len ak pozname ikonograficky i formalny jazyk vytvarného
umenia. V dalSej faze procesu recepcie dochadza k reflexii, t. j. uvazovaniu

o diele, a k responzii, t. j. k znovupreZivaniu umeleckého diela. Clovek sa

v my$lienkach vracia k dielu, uvazuje o nom. Hlada suvislosti s inymi dielami,

ktoré pozna. Casto vznika pocit naliehavej potreby nového kontaktu s dielom.*
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Recepcia vytvarného diela je:

»---prijimanie vytvarného diela, v ktorom sa pokusame osvojit a porozumiet’
dielu. Proces recepcie obsahuje v sebe ¢asovy rozmer, pretoze prebieha v Case.”

(Gero, 2004, s. 35)

Vytvarny artefakt podla Gera (2004, s. 35) je materializovana stranka umeleckého
diela, ktora nema €asovy rozmer. Artefakt oZiva v procese recepcie, ktorej oZivenie
predpoklada vnesenie ¢asovej dimenzie do diela. Kazdy vytvarny artefakt je vyjadreny
novymi znakmi, ktoré sa musime ucit dekédovat’ vZzdy nanovo. Situacia v3ak nie je
vzdy beznadejna, lebo existuje spolo¢na znakova zasoba, asociacny fond, ktory plati
v istom kultirnom okruhu, pouzivaju ho umelci a poznaju ho aj prijemcovia.

Spbsob usporiadania znakov sa riadi istymi, aj ked pomerne volne chapanymi

pravidlami.

Recepcia umeleckého diela sa za¢ina motivaciou. Prilemca méze mat ré6zny dévod
na to, aby sa rozhodol prijat umelecké dielo. Esteticky zamer je rozhodnutie urcitého
subjektu k vnimaniu konkrétneho umeleckého diela, pripadne diela urcitého
historického obdobia, regiénu atd. Prijemca sa v tomto pripade naladi na urcity druh
artefaktov, ktoré pri priamom vnimani splnia alebo nesplnia jeho ofakavania. V druhej
faze recepcie dochadza k vnimaniu, t. j. percepcii diela a k jeho dekédovaniu. (Gero,

2004, s. 37-38).

2.2 Analyza a interpretacia umeleckého diela

Na to, aby sme zmysluplne porozumeli dielu, musime dielo interpretovat.
Interpretacii predchadza analyza. Analyza odhaluje v diele znaky, symboly, Struktury,
indexy, ikony a ich vzajomné vztahy v Struktare diela. Interpretacia z nich nasledne

vyvodzuje vyznamy.

Analyza znamena rozbor, rozklad na jednotlivé prvky, Casti i zlozky tak, aby sa
dala pochopit ich organizac¢na Struktura, funkcia a vyznam. Analyza vizualneho diela
nasleduje po opise umeleckého diela a predchadza jeho interpretacii a sudu, v ktorom

sa zameriavame na vztah medzi jednotlivymi prvkami vo vizualnom diele a principmi
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dizajnu so zamerom pribliZit sa a porozumiet’ kvalite dizajnu, kvalite realizacie alebo

spbsobu, akym je praca skompletizovana.

Analyza je nevyhnutna cesta k pochopeniu, porozumeniu diela a predpoklad naslednej

interpretacie.

Interpretaciu sa pokusime vysvetlit vychadzajuc z Baleku (1997, s. 150).
Interpretacia, z lat. interpretatio, znamena vyklad, objasnenie, vysvetlenie. Vo vytvarnom
umeni ponimame interpretaciu ako vyklad umeleckého (vytvarného) diela. ,Ciefom
vykladu je objasnenie podstaty diela, jeho vyznamu, zmyslu, spolo¢enskej funkcie
a pod.“ Dielo m&zeme interpretovat’ z najréznejSich hladisk, a to z hfadiska umelecko-
historického, teoretického, sociologického, psychologického a ideologického.

Interpretacia moze priblizovat jedno dielo, skupinu diel, umelecku skolu, prud,

epochu. Suc€astou interpretacie mézu byt téma, motiv, kompozicia, materialové

a technologické zlozky diela. Kinterpretacii modzeme pristupovat  z hladiska

horizontalneho rozboru, teda z hladiska historického alebo z hladiska vertikalneho —
skladba diela.

Interpretacia nie je len odbornou vedeckou zalezitostou, ale je su¢astou kazdého
estetického zzitia sa s umeleckym dielom. Umelecké dielo mbze byt viacerymi fudmi
interpretované rozne. Inak méze dielo interpretovat percipient v galérii, inak tvorca
diela, inak a ,povrchnejsie” laik Ci prosty divak, inak hibSie odbornik.

Zamer autora v diele, teda autointerpretacia, sa nemusi zhodovat s objektivhym
a dobovym pochopenim vykladu diela. (Baleka, 1997, s. 150) To, ako je dielo

interpretované, zavisi od viacerych faktorov, a to:

miesta, ¢asu,

individualnych poznatkov interpreta,
- schopnosti interpreta,
kultarneho pozadia, z ktorého interpret pochadza,
poznatkov interpreta o diele, tvorcovi diela a historickom pozadi diela,
- od projekcie vlastnych subjektivnych skusenosti do diela,
- Ci nedostatoéného interpretaéného zaveru.
Interpretaéné metddy zodpovedaju vedeckému nazoru, ktorého su sucastou, ktory

podmieriuje mieru objektivity interpretaéného procesu. (Baleka, 1997, s. 150)

Kesner (1997, s. 17) uvadza:
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»1radicné dejiny umenia ako humanisticka disciplina spocCivaju na ponati celistvej

autorskej intencie. Cielom interpretacie je odhalenie a reStaurovanie tejto intencie ako

mentalneho stavu autorovej mysle. Tento pristup vyplyva 2z humanistického

a osvieteneckého ponatia subjektu ako celistvej, nad€asovej entity zaloZenej na akejsi

vSeobecnej ludskej univerzalnej podstate.”

Takto su ponimané ,tradi¢né dejiny umenia“ Erwina Panofského a Ernsta
Gombricha, ktori su predstavitelmi tzv. obsahovej analyzy. Obsahova analyza kladie do
popredia obsah diela, namet, sprostredkovanie myslienky, ducha diela a jeho pravdu,

posolstvo.

Vedecka, ale aj laicka interpretacia musi prekonavat' tazkosti slovhého
vyjadrenia zmyslovych hodnét vytvarného diela, ktoré sa nedaju jazykom vyjadrit.
Zamer autora v diele, resp. vlastna interpretacia tvorcu — autointerpretacia, sa nemusi

zhodovat s objektivnym a dobovym pochopenim vykladu diela.

Interpretacia je su€astou kazdého prisvojenia si umeleckého diela, do
stavby, vyznamu, zloziek a obsahu ktorého prenika vnimatel réznym spésobom a podfa
réznych predpokladov. Tieto su dané znalostami, zmyslovou citlivostou, socialnymi
a osobnymi predpokladmi, napr. individualnymi poznatkami interpreta a jeho
schopnosti. Nesmieme zabudnut na vplyv kultirneho pozadia, z ktorého interpret
pochadza, miesto, €as a dobovu atmosféru. Na interpretaciu maju taktiez vplyv
poznatky interpreta o diele, o tvorcovi diela a historickom pozadi diela, projekcie

vlastnych subjektivnych skusenosti do diela & nedostato¢ny interpretacny zaver.

Umelecké dielo nie je otvorené fubovolnému vykladu. Interpret ma vacsinou
vyty€ené hranice, pokial vo svojom vlastnom vyklade moze zajst. VSeobecne sa za
kritérium interpretacie povazuje historicka pravdivost, to, ¢o je dielu adekvatne
z interpretacného zretela doby a z hladiska poznanych vyvojovych suvislosti umenia.
Interpretacné metddy zodpovedaju vedeckému, filozofickému alebo estetickému
nazoru, ktorého su sucastou, ktory podmieriuje mieru objektivity interpretaéného
procesu (Baleka, 1997, s. 150). Hranice preduréujuce nasu interpretaciu sa mézu

posuvat. Preto to, €o je za urcitych okolnosti (v jednej dobe, na istom mieste, v urcitej
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komunite) povazované za vhodnu interpretaciu, za inych okolnosti méze byt chapané

ako nadinterpretacia alebo uplny omyl.

Podra Chvatika (2003, s. 147) na to, aby sme umelecké dielo pochopili, musime
ho chapat v SirSom kontexte, a to napriklad v kontexte kultury urcitej spolo¢nosti.
Umelecké dielo nie je jednoznaCne dana alebo uzavreta Struktura. Hmotna
stranka diela tvori objektivnu Strukturu potencialnych moznosti vnimania, chapania
a vyznamoveho naplfiovania zmyslu diela jeho prijemcom. Porozumenie zmyslu diela,
jeho premena v esteticky objekt nie je zalezitostou Cisto individualnou a subjektivnou,
ale zavisi od historickej a kulturnej situovanosti prijemcu diela. Prijemca je konkrétne
historicky a spoloCensky situovany, a tym je ovplyvneny aj jeho spésob chapania
umeleckého diela.

Ako dalej uvadza Chvatik (2003, s. 148), dolezitym faktorom pri vnimani vizudlneho

diela je uvedomenie si jeho ,Casovej dynamiky* tykajucej sa:
formalnej stranky, tvarovych zloziek, teda kanonizacie a inovacii,
vyznamovej stranky diela.

Vyznamova stranka diela ¢asto presahuje do inych disciplin, preto sa aj mnohé
discipliny problematikou analyzy a interpretacie umeleckého diela zaoberaju, ¢o
ovplyvnilo vznik réznych pristupov, napriklad pristupu filozofického (Heidegger)
a estetického (Mukarovsky, Chadraba, na Slovensku Jan Bakos a mnohi ini).
Interpretacie umeleckého diela si vyzaduju okrem iného aj vyjasnenie si aj ked

zakladnych, no velmi naro¢nych otazok:
1 Co je to umenie?
0 Aky je zmysel tejto zvlastnej ludskej Cinnosti a jej vysledkov,
umeleckych diel?

Vytvarna interpretacia diela

Vytvarné dielo je interpretované inak nez slovne, a to vizualne. Medzi vizualnu
interpretaciu diela patri napriklad citacia diela alebo jeho €asti napr. v inom diele.
Medzi stratégie vytvarnej interpretacie patri velka skala postupov: ,...od altzie, —

citacie, invokacie, kamuflaze, komentara, persiflaze, premalby az po recyklaciu
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a reinterpretaciu, ktoré su zaloZzené na reflexii umenia umenim, interpretacie

vytvarného diela inym vytvarnym dielom“ (Gerzova et al., 1999, s. 291).

Terminu vytvarna interpretacia je blizky termin apropriacia, €o znamena privlastnenie si
nie¢oho, ¢asto bez povolenia, a redefinovanie jeho originalneho kontextu.

Vytvarna interpretacia taktiez artikuluje nové chapanie originalu umeleckého
diela. Umelecké dielo uz nie je len unikat — originalna tvorba autora, ale nim moze byt
privlastnené dielo, citacia diela, citacia Casti diela, citacia vlastného diela,
reinterpretacia diela alebo recyklacia, rozklad diela (Gerzova, 1999, s. 291-297). Ako
dalej uvadza Gerzova, prace uz nerozliSuju medzi originalom, kdpiou a plagiatorstvom.
,Dal$im ddlezitym spdsobom vykladu je taktieZ spdsob podania vytvarnych diel
v priestore, napr. inStalacie na vystavach, v stalych expoziciach atd., kde je sucastou
zaclenenie diela do priestoru, zorny uhol, z ktorého sa na dielo pozerame, a hra svetla

a tiefa.” (Baleka, 1997, s. 150)

Princip interpretacie znameho diela je taktiez Castou témou zadania na vytvarnej
vychove a sucastou edukacnych programov v muzeach a galériach v ramci tvorivych

dielni, animacii, arteterapii v galérii a i.

Interpretacia umeleckého diela

Medzi slovenskych autorov zaoberajucich sa aplikovanim prace s vytvarnym
umeleckym dielom do vyu€ovacieho procesu patri Gero (2004, s. 83), ktory vypracoval
tzv. ,algoritmus interpretacie®. Algoritmus odporuc¢a pouzit’ pri komplexne;j
interpretacii diela, umozriujuc tak odhalit’ SirSie suvislosti diela. Predpokladame, Ze tento
algoritmus je vypracovany na zaklade Panofského metddy interpretacie, ktora je
posunuta do roviny, v ktorej mézeme vyuzit pracu s vytvarnym dielom na hodine
vytvarnej a estetickej vychovy. Na zaklade nizSie uvedenych krokov by si mal prijemca
vypracovat vlastny algoritmus, ktory mu umozni individualne aplikovat jednotlivé
kroky. Gero dalej odporuca zvolit’ si pri kazdom diele urcity charakteristicky prvok

diela, jeho najdominantnejSiu €rtu, ktorej sa bude cela analyza podriadovat.
»Algoritmus interpretacie“ (Gero et al., 2004, s. 83):
1. Demonstracia vytvarného diela v originali alebo sprostredkovane.

2. Zakladné udaje o vytvarnom diele, historicko-spoloCenské pozadie
vzniku, nazov, meno autora, jeho najddleZitejSie diela.
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3. Identifikacia zakladnych stavebnych prvkov a ich vyznamy. Druhové

a zanrové zaradenie diela.

4. Tvarova analyza diela: Aké a kolko tvarovych prvkov bolo pouZzitych?
Ako by sa dali tieto prvky pomenovat, charakterizovat? Aka je ich miera
podobnosti k realite? Aka Stylizacia, deformacia, vytvarné zveliCenie

boli v diele pouzité?

5. Farebna a svetelna analyza diela:
charakteristicka farebnost, zakladné farebné akordy,
porovnanie farebnosti s realitou a miera odklonu od reality,
vyrazovost farieb a ténov, ich vztah k téme,
farebna symbolika,
dynamika kontrastov a harmonie.

6. Povrchova analyza diela:
povrch diela, pouzity material, Struktary, textary, faktiry,
rukopis autora, jeho zvlastnosti, vztah k vyjadrenej téme.

7. Analyza kompozi¢nych principov:
vztah diela k priestoru a prostrediu,

organizacia priestorovych vztahov, iluzia priestoru, zvlastnosti priestorovej

vystavby obrazu,

hlavny charakter kompozicie; na vztahu akych prvkov je stavana kompozicia:

forma, svetlo — tien, farba, priestor a pod.,

principy organizacie jednotlivych obrazovych prvkov na zaklade rytmu,

symetrie, rovnovahy, napatia,
vyjadrenie pohybu v diele,
vnutorna konstrukcia diela, zakladna konstrukéna schéma,

rozmery, mierka a proporcionalita, hlavné proporcné vztahy.
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8. Ako sa odzrkadluje tradicia v tematickej nadvaznosti, v jednotlivych
elementoch a kompozi¢nych principoch (tvar, farba, svetlo, povrch,

priestor, rytmus, symetria, rovnovaha...).
9. Miesto vytvarného diela v celozZivotnej tvorbe autora.
10. Miesto autora v dejinach vytvarného umenia.

11. Ur€enost diela (napr. oltarny obraz, portrét, tabulovy obraz atd.). Ako

spina svoju tlohu?

12. Sumarizacia estetickych sudov a hlfadanie hlbSich suvislosti a individual-

nych reflexii vo vyznamovej a obsahovej vrstve diela.

2.3 Semiotika, symbol a znak

Nazov semiotika vznikol z gréckeho slova ,semios®, €0 znamena znak. Jednou
z najSir8ich definicii semiotiky je definicia od Umberta Eca (1995), ktory tvrdi,
.2& semiotika sa tyka vSetkého, Co mbze byt brané ako znak". Semiotika teda zahffia
Studium nielen toho, k €omu referujeme ako k ,znaku“ v kazdodennej reci, ale
k vSetkému, ¢o oznaCujeme ako nieco iné — znaky, slova, obrazy, zvuky, gesta a objekty.
Za zakladatela semioldgie sa povazuje Ferdinand de Saussure, podla ktorého je
semioldgia veda zahffiajuca taktiez socialnu a vSeobecnu psycholdgiu, ktorej tlohou je
Studovat znaky ako sucast socialneho Zivota a skumat podstatu znakov a pravidia,
ktoré ju riadia (Saussure, 2008). Semiotika je termin spajajuci sa s tradiciou Charlesa
Sandersa Peirca a v su¢asnosti sa pouziva ako zastreSujuci termin pre cely odbor. Medzi
kfuCové osobnosti patria: Charles William Morris, Roland Barthes, Algirdas Greimas,
Yuri Lotman, Christian Metz, Umberto Eco, Julia Kristeva, John Sturock, N. Goodman
a i. (Chandler, 2005).
,Kym pre lingvistu Saussura bola semioldgia veda, ktora Studovala ulohu znakov ako
sucast socialneho Zivota, pre filozofa Charlesa Peircea je ,semiotika“ formalna
doktrina ,znakov* blizka logike* (Peirce, 1931 — 1958, In Chandler, 2005).
Sucasni semiotici sa zaoberaju znakmi ako sucastou ,semiotického znakového

systému*, poststrukturalistického pristupu a Genderovho pristupu. Studuiju, ako su
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vyznamy vytvarané nielen v ramci komunikacie a socialnej interakcie, ale aj pri
konstruovani reality.
Chandler (2005) dalej uvadza klasifikaciu C. W. Morrisa, podla ktorej sa semiotika
(sémantika) deli na:
. sémantiku: zaobera sa zmyslom znaku a znakovych systémov,
. syntaktiku (al. syntax): vnutorna struktura znakovych sustav,
pragmatiku: skiuma vztah existujucich znakovych systémov a ich pouzivatelov

(Morris, 1983, In Chandler, 2005).

Slovo symbol pochadza z gréckeho slova ,symbolon®, ¢o v preklade znamena
znak, poznavacie znamenie. Z etymologického hladiska pojem symbol predstavuje
niec€o, €o je zlozené z Casti — pdvodne nejaky ulomok sluziaci jeho maijitefovi pri
neskorSom novom zosadeni k preukazaniu totoznosti, t. j. poznania toho, ¢o bolo
utajené. Az ked su Casti zostavené dohromady, ide o symbol a tento symbol sa
potom stava symbolom nieCoho.

Kastova (2000) o symbole hovori ako o viditelnom znameni nejakej neviditelnej
skuto€nosti: ,Pokial ide o symbol, musime vzdy zobrat na vedomie dve roviny: vo
vonkajSom sa mdze prejavovat nie€o vnutorné, vo viditefnom cCosi neviditelné,

v telesnom duchovny aspekt, vo zvlastnom vSeobecné. Pri interpretacii patrame vzdy po
neviditelnej realite, ktora je za viditelnou realitou, a hlfadame medzi nimi spojenie.
Symbol sa vzdy vyznacuje prebytkom vyznamov, pri¢om tuto vyznamovu bohatost

nemdzeme nikdy uplne vy&erpat.*

Symbol a znak

Symbol odraza celkovy osobny pristup k vytvarnej tvorbe, dochadza tak k jeho
vyjadreniu vo v8eobecnej forme, ale i vo forme umeleckej. Jeho kone¢na podoba
a zmysel teda vyplyva z povahy a zamerania autora. Ide o originalne formovanie
umeleckého vyrazu a su€asne symbolu.

Symbolicka interpretacia nie je aplikovatelna na tu psychoanalytickd. Vyznam
prevySuje priame zobrazenie, aj ked maju analogicky vyznam (Laquet, 2002). Napriklad
dieta, ktoré nakresli leva, méze vytvorit kresbu preto, lebo si leva predstavuije, alebo

mdze lev symbolizovat moc a silu, ktoré ho odliSuju od ostatnych zvierat.
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Delenie symbolu

Obsah diela a jeho formu vyjadrenia je potrebné analyzovat na zaklade
podrobného skumania, pricom je dblezité poznat’ zakladné rozdelenie symbolov a dalsi
mozny vyskyt znameni, znakov, obrazov atd. Symbol v akomkolvek rozmere ma
réznorodu povahu. Pokial ho v diele dokazeme identifikovat, zaCne mat pre nas
konkrétnu podobu. Z pozorovania a dékladného Studia kompozicie je mozné
identifikovat’ prostriedky, ktoré pomézu objasnit symbol, ¢im mdzeme ziskat dojem, Ze

objavujeme novy rozmer diela.

IKONICKY SYMBOL

Symbol zobrazujuci, podobny svojim vyrazom nieComu znamejSiemu, to znamena, ze
dochadza k zisteniu vlastnosti medzi zdanlivo nepribuznymi javmi. Vlastnosti nejakého
symbolu su podobné vlastnostiam iného, zdanlivo nepodobného symbolu, a tym
dochadza k vyjasneniu. Ako priklad mézeme uviest Ciernu farbu a bielu lebku, pri¢om
oba v nas mézu evokovat symbol smrti. Symbol a jeho vyznam vo forme ikony ma
vela rovin mozného chapania, no pokial ide o symbol, ikonu v oblasti umeleckého
diela, ma obvykle hlavné roviny stanovené takto: ide o vysvetlenie, ktoré je
znazoriované pomocou ikonografie (obrazopis, nauka o nametoch vytvarného umenia,
najma vyznamnych historickych osobnosti) a ikonolégie (nauka o vyzname, vzniku
a premenach diela, vychadzajuca zo vSetkych zloziek umeleckého diela). V tomto
pripade ide o znaky uvadzajuce tzv. nemenny, ur€ujuci charakter, ktory ma schopnost
vyvolavat asociacie, mnohokrat v idylickej rovine. Obraz &i ikona je znak, ktory sa
vztahuje k objektu a zaroven ho reprodukuje. Ide o zjednoduSenu verziu originalu alebo

zmyslové a rozumove priradenie.

KONOTACNY SYMBOL

Ide o symbol rozpoznatelny pomocou emocéného, expresivneho zafarbenia
prevazne trvalého charakteru, kde na druhej strane jedného symbolu je nejaky zazitok,
ktory mbze mat aj velmi silno zafarbeny charakter alebo vliastnost, ako napriklad byk —
sila, holubica — mier, kladivo — sila, koruna — moc atd. Zo zazitku sa potom vytvara
dalSie spektrum rysov vyvolanych stavom autora a pomaha nam tak mapovat situacie v

réznych epochach.

ABSTRAKTNY SYMBOL (V PRIRODE)
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Symbol je odpradavna povaZzovany za tajomny utvar. M6Zeme o fiom hovorit’ ako
o vyraze, v ktorom sa umelec odmieta prispdsobovat’ doterajSim ustalenym normam

v prirode.

Mesiac — je zakladom symbolu a je deleny na jednotlivé fazy, v ktorych Mesiac meni
svoju podobu narastania. Ide o symbol Zivota a smrti, pri€om zatmenie symbolizuje
smrt a spln zrodenie.

Most — s tymto symbolom sa stretavame najcastejSie v obdobi romantizmu, priCom
symbolizuje prechod na druhu stranu sveta. Mohlo ist o zaciatok nového Zivota, snahu
odputat’ sa od vtedajSich zavazkov, ale taktiez symbolizoval cestu smrti, pripravu na
smutocny sprievod. Umelci ¢asto trpeli depresiami a svoje zivoty pred¢asne ukoncovali.
Vychod sInka — je symbolom zrodenia, popripade nového zaciatku.

Strom — sa objavuje v spojeni s dlhovekostou, popripade mudrostou, ktora naznacuje
starobu. Pokial je strom zobrazeny v diele ako osamely, tak mézeme predpokladat, ze
aj autor ma pocit osamelosti, popripade bezvychodiskovej pozicie. Hypiusova vo svojej
praci o detskom vytvarnom prejave hovori, Ze strom je symbolom samého seba, rastu,
kontaktov s okolim, vyrovnania sa s minulostou, a je podla nej bezné, Ze dieta pocas
svojho vyvinu kresli rézne druhy stromov. Hypiusova definuje €asti stromu takto:

- vetvy — dostredivost’ charakterizuje introverta, odstredivost’ extroverta. Taktiez
mdzu byt vetvy gestom pazi, a to rozpazené Ci zvesené. Zmotané vetvy
poukazuiju na sklon ku klamaniu;

- kmen - oznaduje stabilitu svojho ,ja“, poranenie kmena odkazuje na nejaku
(nevedomu) traumu, popripade problém, s ktorym sa dieta nevyrovnalo, ako
napriklad rozvod rodiCov;

- korene — naznacuju, ze dieta si je vedomé svojej ukotvenosti v rodine.
Zvierata — su detom velmi blizke. Poznaju velmi dobre aj tie zvieratd, ktoré nikdy
nevideli, pretoze sa o nich dozvedaju z knih, filmov, rozpravok atd. Tradicie pripisuju
zvieratam urcitu symboliku — pav je pySny, liSka prefikana, vCielka usilovna a iné.
Zobrazenie zvierata méze predstavovat dieta samotné a jeho vztahy k vonkajSiemu

okolitému svetu.

SYMBOL VS. ALEGORIA
Alegdria sa v umeni vyskytovala takmer do 18. storocia, pri€om jej zobrazovanie sa
mnohokrat odvijalo od literarnych predléh a predloham alegorického zobrazenia
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predchadzalo zobrazovanie mytologické. Alegdria je na rozdiel od symbolu
nehmatatelna. Je spojena s ilustrativnostou, ideolégiou a dochadza k jednoznaénému
zviditelneniu témy. Oproti tomu je znak tvoreny Utvarom, hodnotou a symbol je
umelecky artefakt. Ak ide o akukolvek interpretaciu alegorie, dochadza k nej iba do tej
miery, ktora nezasahuje do zdanlivého konca, tzn. neustale mozu vznikat nové podnety
na ur¢ovanie a oznacovanie. Ich znaky sa mozu lisit i prepajat, nemaju jasné
vymedzenie ,priestoru®, symbol znazorfiuje nejaky zazitok, myslienku, jeho podoba
prechadza vyvojom. Je to nieCo, s ¢im sa da dalej pracovat. Symbol byva autenticky,

abstraktny a pomocou neho méZeme pozorovat ukryty dej.

Geometricky tvar ako druh symbolu
Vytvarné tvorenie dietata obsahuje ¢asto mnozstvo geometrickych tvarov, ktoré
mébzeme v tomto pripade povazovat za symboly. Medzi geometrické tvary, ktoré vo

vSeobecnosti vo vytvarnom umeni symboly zastupuju, patria:

1. Bod — je najelementarnejSim symbolom. Je vyrazom zastavenia (koncentracie,
kontemplacie), ak sa nachadza uprostred iného obrazca, potom symbolizuje
stred, predstavuje trvalost v zmysle prapri€iny dejov. Body su zoskupované do
najréznejSich obrazcov — uz dva body mézu symbolizovat rozne vyznamy,
pocet bodov v kompozicii méze suvisiet so symbolikou numeroldgie.
(Babyradova, 2005)

2. Horizontélna linia — je vyrazom pokoja, plynutia, pasivneho zenského principu,
lunarnych kozmickych sil. Na horizontale byva znazorfiovany ¢as, ktory sa
rozprestiera na oboch stranach priamky donekone€na. Horizontalna linia je
velmi délezitym kompoziénym predelenim, oddefuje spravidla svet pozemsky
od podzemia alebo naopak od sveta nebeského, ¢o je viditelné v rozpravkovych
vyjavoch detmi ¢asto zobrazovanych. Dieta umiestfiuje na horizontalu
figurativne vyjadrenie deja, ktory sa odvija v asovej rovine zaznamenanej
v dblezitom Casovom Useku. (Babyradova, 2005)

3. Vertikalna linia — je naopak vyrazom vzruchu, ale i trvalého smerovania
Cloveka k transcendentnu. Je spajana s muzskym kozmogonickym principom,
ktory predstavuje aktivny pristup k Zivotu. Smerovanie vertikaly do hlbin
spodného priestoru formatu je ale taktiez vyrazom toho, ze vertikala moze byt

spajana s podsvetim, ludskym nepoznanim a temnymi silami duse. Dieta
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pouziva niekedy vertikalne linie v podobnom zmysle tohto jeho pévodného

vyznamu, a to na to, aby vyjadrilo rychlo sa odohravajuci pohyb alebo

historku nabitu pohyblivymi scénami a obklopenu pdsobenim neznamych sil.

(Babyradova, 2005)

4. Dve linie — horizontala a vertikala, ktoré sa pretinaju, tvoria kriz.
0 kriZ je jednym z najstarSich symbolov v umeni a najviac suvisi

s religiozitou. UZ to, Ze v krizi dochadza k stretu dvoch linii, nam
napoveda, Ze ide o velmi dynamicky symbol. V detskom vytvarnom
prejave je krizenie linii velmi Casté, nemusi vSak hned vyjadrovat
filozofické ¢i nabozenské obsahy, aj ked vytvarna tvorba dietata moze
byt niekedy skuto€ne inSpirovana osudovymi nametmi. Otazkou je, Ci
mozeme historicky vyznam kriza vztahovat na vysvetlenie obsahu
detskej kresby €i malby. Ak budeme povazovat za zdroj grafického
prejavu dietata archetypy nepoznania, v tom pripade bude odpoved
kladna. (Babyradova, 2005)
Medzi niektoré tvary kriza patria:

U kriz v tvare T symbolizuje v detskych grafickych prejavoch
postavu, priCom vo vytvarnej morfolégii mézeme rozlisit
niekolko druhov kriZa podfa dizky a sklonu linii, ktorymi je
tvoreny,
| symbolickym vysvetlenim rovnoramenného kriza je vyvazenost
a harmonicky pristup k svetu,

7 kriz, ktory je zlozeny z vertikalnej a diagonalnej linie, symbolizuje
dudevnu aktivitu,

3 pri krizi v tvare X hovorime o kontraste s krizom v tvare +,
pricom X-ovy tvar kriza je charakteristicky svojim aktivnym
vyrazom a kriz v tvare + sa vyznacuje pokojom a pasivitou.

5. Medzi dalSie zakladné geometrické uUtvary patri taktiez esovito prehnuta linia —
sigma, ktora je podobna Spirale. Vyskytuje sa vo vodorovnej i zvislej polohe.
Dieta s oblubou vyuziva tento symbol na znazorfiovanie najréznejSich
predmetov, ktoré povazuje za délezité — nausnice, suciastky strojov a pod., ako
aj pri znazornovani Casti tela — napriklad nosa, ucha. (Babyradova, 2005)

6. Kruh — ma v detskej tvorbe ovela vacsi vyznam, aky mu je prisudzovany,

a inokedy je mu prisudzovany takmer kozmogonicky vyznam. Tym, ze kruh ma
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rozsiahly symbolicky vyznam, dochadza u deti k jeho ¢astému vytvaraniu,

z ¢oho nam vyplyva, Ze je najfrekventovanejSim symbolickym utvarom

v detskych vytvarnych prejavoch. Duborgel ho dokonca spaja s vrodenym
pocitom spolunazivania ¢loveka so zemou v najSirSom slova zmysle: ... ide ¢asto
o vOlu k objektivite ... eSte CastejSie ide o vplyv elementu konkrétneho magického
afektivneho myslenia. V mnohych z tychto zobrazeni, v ktorych je zaklad zeme
symbolizovany kruhom, vidi Duborgel paralelu k zobrazovaniu zeme na
stredovekych mapach, v ktorych je zem predstavovana ako placka. Podla neho
zdiefla v sebe dieta bytost’ zasiahnutu uz Skolskym vzdelanim, ale zaroven
ponorenu do tajomnosti sveta (Richter, In Babyradova, 2005)

Kruh je v najvSeobecnejSom ponati symbolom kolobehu, pricom méze
symbolizovat’ aj priebeh udalosti ludského Zivota. Jeho tvar bez akychkolvek
pridanych prvkov asociuje sinko (sInko v tvare kruhu a jeho IU¢e sa v detskych
vytvarnych prejavoch nachadza velmi €asto) ako zdroj tepla a svetla. Ak si
vysvetlujeme symbol kruhu ako svetlo, asto mu vo filozofickom a religiéznom
vyzname byva prisudzovany vyznam nadeje a viery. V rovine filozofickych
vyznamov najuz8ie suvisi s kategoériou €asu, pricom niekolkonasobny kruh
odvijajuci sa v tvare Spiraly si mdézeme vysvetlit ako znazornenie vecnosti.
(Babyradova, 2005)

7. Kvadraticky utvar Stvorec — ako staticky pdsobiaci tvar je symbolom
pozemskosti. Je vyrazom $tyroch Zivlov, a to vody, vzduchu, ohfia a zeme. Styri
rovnaké strany Stvorca mézu vSak symbolizovat' taktiez Styri rocné obdobia
alebo rozne svetové strany. Pri interpretacii symbolického vyznamu Stvorca
musime taktiez prihliadat na to, ako je postaveny. Pokial je postaveny na
jeden zo svojich vrcholov, je jeho tvar aktivizovany a s tym suvisi aj zmena
vyznamu, ktory symbolizuje. Pokial su oba tvary navzajom spojené (Stvorec na
zakladni a Stvorec postaveny na vrchole), ide o symboliku kontrastu aktivity
a pasivity. Symbolom protikladov pozemského a nebeského je Stvorec rozdeleny
uhloprieckami. Nakoflko uhloprie¢ky vo vnutri Stvorca tvoria trojuholniky, je
potrebné aj tie brat’ do uvahy ako samostatné utvary. (Babyradova, 2005)

8. Spirala — je zobrazovana lavotogivou alebo pravotogivou liniou, ktora sa
v sustrednych kruhoch ota€a okolo pevnej osi. Pravoto€iva Spirala znamena vo
vSeobecnosti dobro, nebo a Stastie, zatial ¢o favotoCiva predstavuje pekelné
zatratenie. Tym, Ze je dynamickym utvarom, ktory je neuzavrety, symbolizuje
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predovietkym dynamiku vdetkych zmien prebiehajucich v kozme, ale zaroveri
tym odkazuje, Ze je fixovana na os, k pevnému radu, v ktorého intenciach sa
vSetky zmeny odohravaju. Spiraly sa vyskytuji uz v prvych psychomotorickych
detskych ¢maraniciach. Ich interpretacia je rézna, no isté vsak je, Ze dieta nimi
spravidla symbolizuje nejaky dej. (Babyradova, 2005)

9. Symetria — je konstantnym rysom detského vytvarného prejavu. V dirSom zmysle
slova znamena symetria harmonicky vztah jednotlivych kompozi¢nych
elementov k vyslednému celku. Zivost kompozicie je v8ak dana neustalym
porusovanim presného rozvrhu asymetrickymi zasahmi, ktoré su intuitivne

vyvazované. (Babyradova, 2005)

Symbolika farieb

Farba ako taka a jej intenzita v nas evokuje rézne pocity a tie mézu ovplyvnit
nasu mysel a vnimanie. Vyberu a pouZitiu farieb nemozno odopriet’ psychologicku
hodnotu, ale pri interpretacii je potrebné prihliadat’ na vek dietata a taktiez individualny
kontext vytvarného diela. Pracovat je mozné taktiez so vSeobecnou symbolikou farieb,
no napriek tomu by sme mali sledovat formy, linie a kombinacie farieb. Dieta pouziva
farby dvoma spdsobmi, a to realistickym, kde sa farba viaze s urcitou predstavou
a ostava zachovana vo svojej znakovej hodnote (napr. modra obloha) a naopak kde
farba s predstavou nie je az tak velmi viazana a dieta sa nechava viest nepoznanym, ¢o
vypoveda o jeho mysleni a osobnosti najviac. Farbou krvi, ohfia, emocionality a sily je
Cervena. Podla doktora A. Bouveta je normalne, ked k nej dieta pred Siestym rokom
inklinuje vo vacsej miere. U chorych deti Cervena nema taky syty odtieri. Po Siestom roku
poukazuje na tendenciu k agresivite a nedostato¢nu kontrolu emacii. (Davido, 2001)

Pouzivanie modrej znamena, Ze dieta je dobre adaptované. Pokial dieta
pouziva vyhradne modru farbu, ukazuje to na priliSnd sebakontrolu. (Davido, 2001)
Modra symbolizuje pokoj, harméniu, vyrovnanost, ale taktiez povinnost a pasivitu.

Zlta je farbou sInka, tepla a svetla. Podla R. Davida (2001) je ZIta velmi &asto
spajana s Cervenou alebo pouzivana samostatne a niekedy poukazuje na vefku zavislost
dietata od dospelého.

Pouzitie zelenej farby je porovnatelné s modrou, no odraza skér socialne vztahy
(Davido, 2001). Pésobi upokojujuco, symbolizuje nadej, pokoj, vytrvalost a taktiez silu

a energiu.

42



Hneda je farba zeme. Rovnako ako tmavé nevyrazné farby, a niekedy aj Zlta,
odraza hneda farba zlu rodinnu i socialnu adaptaciu dietata a jeho rézne socialne
konflikty (Davido, 2001).

Fialova farba vznika spojenim energeticky Cervenej a pokojnej modrej farby,

z ¢oho vyplyva symbolika zjednotenia dvoch odlisnych typov farieb. Malé deti siahaju
po fialovej farbe velmi zriedkavo. Casto sa vyskytuje v spojeni s modrou

a prezradza uzkost a nepokoj. Podla R. Davida (2001) je pouzivana hlavne v obdobi
Zlozitej adaptacie a niekedy sa vedla nej objavuje zelena.

Farbou tmy, temnoty, prazdnoty a smutku je Cierna. Objavuje sa v akomkolvek
veku a prezradza ur€it mieru uzkosti. Niekedy vSak sved¢&i o bohatom vnutornom
Zivote (Davido, 2001).

V interpretacii kresby nema farba absolutnu hodnotu, ale vo vSeobecnosti teplé
farby svedcia o vyrovnanosti, zatial ¢o tmaveé farby poukazuju na tendenciu k smutku,
uzkosti, pripadne na odpor k niekomu alebo nie€omu. Bledé odtiene vyjadruju citovu

nevyrovnanost alebo zly zdravotny stav (Davido, 2001).

Z psycholdgie farieb

Biela farba: znamena neutralitu, Cistotu, Uprimnost, sebavedomie, maju ju radi ludia vyrovnani, milujici
slobodu a nezavislost, odmietaju ju ludia neisti, s nizkym sebavedomim.

(:Zierna farba: je to farba vzdoru, oblubuju ju filozofi, samotari, ludia s originalnymi schopnostami.
Ciernej by sa mali vyhybat depresivni fudia.

Zlta farba: je farbou mysle, vyvolava aktivitu, vhodna je do pracovnych priestorov. Zlta je farba
spontannych ludi, odmietaju ju ti, ¢o sa v zivote velmi sklamali. V Cine je to farba cisara.

Cervena farba: znamena vasen, prudkost, ¢inorodost. Oblubuju ju ludia tvorivi, sebavedomi,
cholericki, ludia s prudkou povahou. Odmietanie ¢ervenej farby méze znadit nedostatok sil, tnavu a
vyCerpanost.

Oranzova farba: pozitivna, blahodarna farba, radostna, predstavuje Sinko, teplo. Na fudoch, ktori ju
maju radi, znaci kontrolovanu vasen a pozitivnu energiu.

Hneda farba: farba p6zitkov, pohodinych a spokojnych ludi. Hfadaju ju fudia vy€erpani. Odmietanie
hnedej méZe znamenat snahu o odliSenie, lahostajnost k hnedej znadi vyrovnanost.

Ruzova farba: znaci sentimentalitu, oblibena je u ludi, ktori su sice romanticki, ale mozu byt aj
neprakticki.

Fialova farba: tato farba pritahuje fudi diplomatickych, zdrzanlivych, uzavretych, originalnych,
umelcov, ludi s fantaziou, maju ju rady Zeny v tehotenstve, ludia s poruchami stitnej zlazy. Tato farba
méze znacit' aj nestalost a nespokojnost.

Modré farba: oblubuju ju fudia vnutorne bohati, zna€i tuzbu po pokaji, vernost, déveru, tradiciu.
Odmietaju ju ludia, ktori maju strach z vlastného vnutra.
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Zelena farba: maju ju radi tvrdohlavi fudia, odvazni, tvorivi, samostatni, ktori vedia viest inych a tiez
ludia Ziarlivi. Tato farba posilfiuje zrak a pozitivne ovplyviiuje mozog.

Siva farba: neutralna, neziva, znadi strach, unavu, nedéveru, jej odmietanie méze znacit zmysel pre
dobrodruZstvo.

Nemecky spisovatel Johann Wolfgang Goethe sa okrem iného zaoberal aj
psycholdgiou farieb. Podkladal vSetky svoje tedrie faktmi z dlhoro€ného
skumania prirody a diania vo svojom okoli a prave on rozdelil farby na teplé a studené,
aktivne a pasivne, svetlé a tmavé. Sformuloval tak trojuholnik, ktory sa neskoér stal
zékladom modernej psycholégie farieb. Rozdeluje ho na Sest’ skupin, v ktorych su bud
dve primarne a jedna sekundarna, alebo dve sekundarne a jedna primarna farba. Tymto
skupinam potom pridelil nasledujuce vlastnosti:

1. ZIta, oranzova, Cervena — teplé, priatelské, veselé,

. ZIta, zelena, modra — studené, Cerstvé, hygienicke, chladivé,
. Gervena, fialova, modra — chladné, vazne, déstojné,
. Cervena, oranzova, fialova — teplé, smelé, vzneSené, mocné,

. oranzova, zZIta, zelena — svetlé, veselé, svieze, hrejivé, jarné,

o o B~ ODN

. fialova, zelena, modra — temné, studené, vazne, chladné, jesenné.

2.4 Interpretacia & vychova a vzdelavanie

Spbsobilost’ dietata na Skolsku dochadzku zavisi od najzakladnejsich zo
vSetkych spésobilosti — ucit’ sa ucit. Sedem najdélezitejSich aspektov sa viaze k emocne;j
inteligencii:

Sebavedomie. Dieta by malo mat pocit, Ze kontroluje a dokaze zvladnut svoje
pohyby, spravanie a okolity svet. Malo by byt presved&ené, ze ked sa do nie€oho pusti,
stretne sa jeho snaha s uspechom a Ze mu dospeli v pripade potreby pomozu.

Zvedavost. Pocit, ze je dobré a zaujimavé dozvediet sa nové veci a ze ucenie je
prijemné.

Sposobilost konat' s ur€itym ciefom. Prianie a spdsobilost ovplyviiovat dianie
a jednat’ vytrvalo. To suvisi s uvedomovanim si vlastnych schopnosti.

Sebaovladanie. Sposobilost prispdsobovat’ a ovladat vlastné spravanie sa
spésobom zodpovedajucim veku a istym spoloenskym normam a pravidlam: zmysel

pre vnutornu kontrolu.
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Sposobilost pracovat s ostatnymi. Tato spdsobilost je postavena na tom, ako
dieta dokaze byt chapané ostatnymi a zaroveri ostatnym rozumiet.

Spobsobilost komunikovat. Spdsobilost dorozumievat sa a zdielat’ s niekym
vlastné myslienky, pocity a predstavy. Tato spdsobilost’ Uzko suvisi s déverou dietata
v fudi okolo seba a s prijemnymi pocitmi plynucimi z Einnosti s ostatnymi detmi alebo
s dospelymi.

Sposobilost spolupracovat a najst pri spolo¢nej €innosti rovnovahu medzi
vlastnymi potrebami a potrebami ostatnych.

Interpretacia ma vo vzdelavani svojrazne postavenie. Ucitel by mal ovladat
interpretaciu komplexne. Samozrejme, od dietata nemézeme ocakavat ni¢ podobné.

Deti v materskej Skole sa mézu zoznamit’ so zakladnymi charakteristikami
jednotlivych umeleckych smerov, Stylov a diel. UCitel z obrovského mnozstva diel
vybera tie, ktoré poklada z pozicie dietata za zaujimave, putavé svojim obsahom
i formou pre vytvarné vzdelanie a hlavne veku primerané. V tomto pristupe je

nesmierne doblezita osobnost’ uditela.

Pre pedagdéga je nevyhnutné nadviazat komunikaciu, ato vzajomnu

komunikaciu troch subjektov: dietata, pedagdga a vytvarného diela. Je to jedna
z podmienok uspechu a naplnenia cielov stretnutia s umenim. Deti zapojené do tohto

komunika&ného procesu sice nemézu mat rovnaké zazitky, mézu v8ak svoje zazitky

vyjadrovat, a tak pribliZit svoje prezivanie ostatnym zu€astnenym. Vyjadrenie, expresia

urobi zazitok jedného Cloveka blizsi druhému. Jan Slavik nazyva priestor podmieneny
expresiou ,empaticka bublina®. Je to priestor alebo skér spojenie, ktoré sa vytvara

v atmosfére vnutorného zdielania, podobného citového naladenia, v ktorom su
jednotlivé subjekty schopné vyjadrit’ svoj zazitok (Slavik, 1999, s. 3).

Komunikujuce subjekty sa ucia nielen vyjadrovat' svoje prezivanie, sucasne sa
uCia aj reSpektovat’ nazor a videnie iného. Dobra komunikacia je mozna len vo vztahu
rovnocennych partnerov a pri tejto komunikacii su vSetci rovnocenni. Zo strany ucitela
je dolezita citlivost, otvorenost vyjadrit svoje nazory, ale aj vypocut si nazory

ostatnych a byt pri nich aprimny.
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3 SPROSTREDKOVANIE UMELECKEHO DIELA

V MATERSKEJ SKOLE

V nasledujucej kapitole uvedieme niekolko vytvarnych projektov a edukacnych
aktivit, ktoré su zamerané na problematiku sprostredkovania umenia detom v materskej
Skole. Projekty predstavuju len malu €ast z moznosti, ktoré vytvarné umenie ponuka.
Su len malou inSpiraciou pre ucitelov.

Prostrednictvom projektov a edukacnych aktivit ma dieta moznost ziskat nové
kompetencie: vyjadrit’ vlastnu fantaziu, myslienky, pocity evokované umeleckym
dielom vo verbalnej a vytvarnej podobe, zaroven pouzivat vytvarné pojmy a rozvijat

divergentné a hodnotiace myslenie.

3.1 Projekt Spoznavame slovenskych vytvarnych umelcov

Zameranie projektu:

Projekt je zamerany na rozvijanie interpretatnych kompetencii deti tak, aby vedeli klast
otazky zamerané na podstatu umeleckého diela, aby vedeli premyslat o jeho ucele

a o materialoch, z ktorych bolo dielo vytvorené, z akych znakov sa sklada. Zaroverni
projekt umozni detom prostrednictvom vlastnej vytvarnej interpretacie vyjadrit svoje
nazory na umelecké dielo a umozni detom vytvorit’ si vlastny pohfad na umelecké dielo

a interpretovat ho.

Vykonové $tandardy (Specifické ciele) definované Statnym vzdelavacim programom
ISCED 0 — predprimarne vzdelavanie
Tematicky okruh KULTURA — socialno-emocionéina oblast:

- experimentovat’ s vlastnostami farieb a uplatfiovat ich tvorivé variacie,

- pokryt celu plochu rozmanitymi farbami,

- kreslit, malovat, modelovat v réznych polohach (fah, kfak, stoj, sed),

- kreslit, malovat, modelovat roznymi technikami, tvorivo a s pouZitim rézneho

materialu,
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- kreslit, mafovat, modelovat ploSne a priestorovo zobrazovat ludsku a zvieraciu
postavu,
- pouzivat tvorivo rézne vytvarné techniky,
- tvorit s vyuzitim fantazie kompozi¢né celky,
- vnimat a pozorovat krasu umeleckych diel,
- hodnotit postupne umelecké diela, architektonické rieSenia vyznamnych budov.
Edukacné ciele (Ciastkové ciele):
byt spdsobily experimentovat’ s vlastnostami farieb pri vytvarnom vyjadrovani
vlastnych nazorov a pocitov,
- byt spbsobily pokryt celu plochu farbami pri vytvarnom vyjadrovani,
byt spdsobily tvorivo vyuzivat rézne vytvarné techniky a materialy v réznych
polohach pri vytvarnom vyjadrovani,
- byt spdsobily citlivo, zmysluplne vnimat a komunikovat vytvarné umelecké diela,
- prezentovanie osobnostnych a komunikativnych  kompetencii  pri hodnoteni

vytvarnych umeleckych diel.

Stratégie a metddy: rozhovor, praktické ukazky ilustracii, reprodukcii, originalov —

obrazov, individualna aktivita, praca sknihami  (prezeranie, vyhladavanie,
porovnavanie), aktivity skupinové, vo dvojici, individualne.

Pomécky: motivaéné pomocky, material na ¢innost, stoliky, maliarske stojany, tabula,

vykresy A3, A4, ukazky, knihy, relaxacna hudba.

Postup:

Priebeh: Motivacia ucitefom, ukazky ilustracii, reprodukcii umeleckych diel Ci

obrazov — originalov. Ugitel upozorni deti na vyuzitie plochy, farebnosti, hibky obrazov,
svetla a tiefia, nabtvary i techniky, na réznorodost stvarnenia nametu. Kladie im primerané
otazky k interpretacii verbalnej i vytvarne;.

Cinnost deti — za zvuku relaxaénej hudby si deti premyslia ndmet a vytvarnu techniku,
ktoru pouziju pri stvarneni svojej predstavy. Vytvarne sa vyjadruju samostatne, vo
dvojiciach, skupinovo podla situacie prirodzenym spdsobom a individualnym tempom.
Ucitel pOsobi poCas aktivit ako facilitator (poradca).

Zaver — deti vyjadria vytvarne svoje dojmy, postrehy, pocity, poznatky, zazitky

a napady. Pomenuju svoje dielka a vystavia ich.
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V projekte predstavime 11 zrealizovanych edukacnych vytvarnych aktivit, v ktorych
ucitel postupne zoznami deti s vytvarnymi umelcami a vytvarnymi terminmi.
Terminy, s ktorymi ucitel oboznami deti po€as vytvarnych aktivit: portrét, autoportrét,
proporcie postavy, ilustracia, svetlo a tief, originalny obraz, pozadie, paleta, farba,

zatiSie, studené a teplé farby, parafraza.

Aktivita 1. Interpretacia ilustracie Albina Brunovského: Portrét

Vytvarny namet: M6j kamarat
Vytvarné inStrumenty (pomaocky): vykresy A3, suché a mastné pastely, ceruzky,
farebné fixky a tuse, drievka, vodové, temperové a anilinové farby, Stetce, nadoby na

vodu, obrusy na stoly, maliarske stojany.

Obr. 1: A. Brunvsy Prtrét Obr. 2: Evka, 6. —

Moja kamaratka

Spobsob realizacie:
Motivujeme deti pribehom o navsteve vystavy v galérii. Zo Skatule prekvapeni
vyberieme ukazku reprodukcii Albina Brunovského. Predstavime autora. Zameriame sa
na portrét. Vysvetlime detom, €o je portrét a autoportrét.
Otazky, ktoré moze klast detom:

Co vidite pred sebou na obraze?

Kto je ten chlapec?

Aky asi je ten chlapec?

Co vlastne ten chlapec robi?

Aké meno by ste dali chlapcovi na obraze?
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Je obraz namalovany alebo nakresleny?

Akou technikou namaloval alebo nakreslil tento portrét autor Albin Brunovsky?

Keby to bolo namalované, ako by to vyzeralo?

Porozmyslajte, kde by ste takyto obraz zavesili.

Co vas na tomto obraze najviac zaujalo?

Komu sa obraz nepaci alebo ho vébec nezaujal?
Priebeh:
Deti sa rozhodnu, s akym vytvarnym materialom budu tvorit, ¢i budu pri vytvarnej
aktivite vo dvojiciach, individualne alebo v skupine. Relaxa¢na hudba dotvori
atmosféru triedy. Pri vyhodnoteni sa mézeme spytat, kto koho znazornil, porovnavame
odpovede deti s originalom. Deti vyjadruju svoje dojmy, postrehy a pocity, tiez
poznatky a napady. Pomenuju svoje dielka menami kamaratov a vystavia ich. Na zaver
si pripomenieme autora ilustracie Albina Brunovského a zabavnym spdsobom

porovnavame jeho ilustraciu s detskymi produktmi.

Aktivita 2. Interpretacia ilustracie Ondreja Zimku: Suseda

Vytvarny namet: Moja mama

Vytvarné instrumenty (pomécky): vykresy A3, suché a mastné pastely, ceruzky,
farebné fixky a tuse, drievka, vodové, temperové a anilinové farby, Stetce, nadoby na
vodu, obrusy na stoly, maliarske stojany, modelovacia hmota, podlozky, vytvarné palety

pre kazdé dieta.

(M,d\_l \‘

AN Vi
Obr. 3: O. Zimka Obr. 4: Kristinka, 5r. —
— Suseda Moja mama

49



Spobsob realizacie:

Motivujeme deti pribehom o navsteve vystavy v galérii. Zo Skatule prekvapeni
vyberieme ukazku reprodukcii Ondreja Zimku. Predstavime autora. Zameriame sa na
zobrazenie [udskej postavy. Vysvetlime detom, o znamena zachytit proporcie
postavy.

Otazky, ktoré mézeme klast detom:

Co je na obraze?

Cim vas zauijali farby na tomto obraze?

Ako na teba pdsobi ¢ervena, modra?

Ako cely obraz na vas pdsobi?

Kto by si tento obraz nezavesil doma a pre¢o?

Naopak, kto by si obraz doma zavesil?

AKy nazov by ste mu dali?

Priebeh:

Deti si podla svojej volby vyberu vytvarnu techniku na stvarnenie predstavy o svojej
mame. Rozhodnu sa pre skupinovu vytvarnu aktivitu, napr. modelovanie alebo
vytvarnu aktivitu vo dvojiciach & samostatne, svojim prirodzenym sposobom

a individualnym tempom. Pripomenieme si autora reprodukcie, deti vyjadruju svoje

napady, dojmy, pocity a poznatky z vytvarnej aktivity.

Aktivita 3. Interpretacia ilustracie Stefana Cpina: Utopeny mesiadik

Vytvarny namet: Moje oblubené zvieratko

Vytvarné inStrumenty (pomaocky): vykres A4, A3, farebné papiere, fixky, tus,

drievka, farby, Stetce, pastel, maliarske stojany, modelovacia hmota, podlozky, paletky

pre kazdé dieta.

$ 8 % % 04 s e s s s TN

Obr. 5: S. Cpin — Zvieratka Obr. 6: Simonka, 6 r. — Moje oblubené
zvieratko
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Spobsob realizacie:

Detom predstavime zname leporelo od Eleny Cepé&ekovej ,Utopeny mesiadik®

s ilustraciami Stefana Cpina. Leporelo je detskému veku primerané svojimi ilustraciami
i textom. Vysvetlime termin ilustracia. Deti budu pozorovat ilustracie zvierat pri Citani
textu ucitelkou. Vyberieme jednu ilustraciu z leporela, ktoru spolo€ne analyzujeme.
Otazky, ktoré mézeme klast detom:

Pre koho a preco boli vytvorené tieto obrazky?

Ma tento obrazok nejaky pribeh?

Je obrazok nakresleny alebo namalovany?

Akeé farby tam autor pouzil?

Su tieto farby studené alebo pésobia na vas teplo?

Co véas na obrazku zaujalo?

Zavesili by ste si takyto obrazok do detskej izby?

Aky nazov by sme dali tomuto obrazku?

Priebeh:

Deti sa rozhodnu, ktoré zvieratko maju najradSej. Nechame im ¢as na premyslenie

za zvukov relaxacnej hudby. Deti vytvarne tvoria podla svojich predstav individualne,
vo dvojiciach alebo skupinovo. Pri vyhodnoteni vytvarnej tvorby kazdy predstavi svoje
dielko a pomenuje ho. Pripomenieme si slovenskych vytvarnych autorov a ich diela,

s ktorymi sa deti doteraz zoznamili.

Aktivita 4. Interpretacia ilustracie Ondreja Zimku: Ro¢né obdobia

Vytvarny namet: Rok v prirode
Vytvarné instrumenty (pomocky): vykresy A3, suché a mastné pastely, ceruzky,
farebné fixky a tuSe, drievka, vodové, temperové a anilinové farby, Stetce, nadoby na

vodu, obrusy na stoly, maliarske stojany, palety.
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Obr. 7: O. Zimka — Ro¢né obdobia Obr. 8: Danka, 6 r. — Rok v prirode (

Sposob realizacie:

Deti rozdelime do Styroch skupin. Z mnozZstva obrazkov si vyberu obrazky podfa ro€nych
obdobi — jar, leto, jesen, zima — z ktorych vytvoria subory. Hovorca kazdej skupiny
porozprava ostatnym, ¢o ktoré roéné obdobie so sebou prinasa. Ostatné deti hladaju
zvlastnosti ro€nych obdobi (napr. sneh na jar, teplo v zime). Vyjadruju svoj nazor na
ro¢né obdobia, ktoré obdobie sa im paci a pre€o. Predstavime si obraz Ondreja Zimku
Roc&né obdobia. Vysvetlime, €o je svetlo a tiefi na obraze.

Otazky, ktoré mézeme klast detom:

Co myslite, prego si maliar Ondrej Zimka vybral prave tento namet?

Cim je obraz odli$ny od obrazu Stefana Cpina? (porovnanie — ukazka)

VSimnite si Jar a pokuste sa ju opisat:

O ¢om sa da povedat, Ze je na obraze najddlezitejSie, dominantné?

Kde je znazornené svetlo a tieri?

Ako na vas podsobia farby?

Aky mate dojem z celého obrazu?

Ako ste zistili, ze obraz je od Ondreja Zimku?

Priebeh:

Za zvukov relaxacnej hudby si deti premyslia, ktoré ro€né obdobie je im najblizSie,

ktoré oblubuju a ktoré nakreslia. Premyslia si techniku tvorenia, ktorou stvarnia svoje
predstavy o ro¢nych obdobiach v prirode. Po€as celej vytvarnej aktivity méze v triede
hrat relaxaéna hudba kvoli prijemnej atmosfére. Deti mé2u vyjadrit svoj nazor, ako sa im

dielko podarilo.
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Aktivita 5. Interpretacia ilustracie Ludovita Fullu: Varila mysi¢ka kaSi¢ku

Vytvarny namet: Varila mysi¢ka kaSicku — volné dotvaranie
Vytvarné insStrumenty (pomaocky): képie ilustracie Ludovita Fullu s vyrezom urcitej

Casti diela (vyrez mdze byt pre kazdé dieta iny), fixky, pastel, pastelky, ceruzky.

sl
u"’i‘ | S

Obr. 9: L. Fulla — Varila my3icka kasicku 10 A r. — VoIné dotvaranie

Sposob realizacie:

Zo Skatule prekvapeni vyberieme knihu Varila mysi¢ka kasicku ilustrovanu L. Fullom.
Deti knihu déverne poznaju a riekanky vedia naspamat. Riekanky zaspievame

a ozivime prstovymi cvi¢eniami. Vysvetlime detom, o je to originalne vytvarné
stvarnenie.

Otazky, ktoré moézeme klast detom:

Co obrazok zobrazuje?

Preco bolo toto dielo vytvorené?

Su tvary a farby na obraze prijemné?

Aka je nalada obrazu?

Co budu mysky asi jest?

Zavesili by ste si obraz doma v detskej izbe?

Priebeh:

Nova technika zaujme deti svojou netradiénostou a moznostou pretvorit cely obraz
podla seba. PoCas aktivity nebudu reprodukcie z knihy detom k dispozicii.
Vyhodnotenie bude prebiehat spolo€ne. Kazdy porozprava, ¢o do vyrezu vytvarného
diela nakreslil. Deti m6zu hodnotit’ originalnost a farebnost, zvlast vtedy, ak sa

dotvorenie vyrezu nezhoduje s origindlom.
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Aktivita 6. Interpretacia ilustracie Ondreja Zimku: Mama sa vydava, otec sa zeni

Vytvarny namet: Pan majster Zimka, ja to skisim

Vytvarné instrumenty (pomdcky): temperové farby, anilinové farby, vodové farby,

pastel, fixky, palety, Stetce, handri¢ky, nadoby s vodou, maliarske stojany.

AW

L 5 % P
Obr.11: O. Zimka — Mama sa vydava... Obr. 12: Patrik, 6 r. — Pan majster, ja to
skusim

Spbsob realizacie:

Porozpravame sa s detmi o roznych rodinnych udalostiach, medzi ktoré patri i svadba.
Zo Skatule prekvapeni vyberieme reprodukciu, predstavime autora, prilozime
reprodukcie, ktoré uz deti poznaju a mézu ich porovnavat. Vysvetlime detom, ¢o je to
pozadie.

Otazky, ktoré mézeme klast detom:

Co vidite na obraze?

Kto su ti dvaja vpredu?

Kto su potom ostatné postavy?

Kde su svadobni hostia a ¢o tam robia?

Prizrite sa tym svadob¢anom blizSie a pokuste sa ich opisat.

Preco su tak zvlastne obleceni?

A kedy to asi bolo? Ako ste na to prisli?

Ako su tam tie postavy namalované?

Co je tam este namalované?

Obraz je namalovany alebo nakresleny?

Preco si myslite, Zze je namalovany?

A ¢im je to namalované?
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Aké farby tam autor pouzil? A na pozadie aku farbu pouzil?

Teraz vas necham chvilku rozmyslat a povedzte mi, kam by ste ten obraz zavesili
a preco.

Co véas na tom obraze zaujalo?

Je niekto, komu sa obraz nepéci alebo ho vobec nezaujal?

Co myslite, ako by sa mohol volat tento obraz?

Priebeh:

Deti m6zu mat obavu, Ze takyto namet nedokazu zachytit. Mé6Zeme im poméct
rozhovorom, Zze mézu kreslit svoju rodinu — a tu predsa poznaju. Vytvarna aktivita moze
pokraCovat' v prijemnej atmosfére za zvuku relaxacnej hudby. Kazdy predstavi svoj
vytvarny produkt a porozprava, ¢o sa mu podarilo, aké mal pocity a problémy pri

tvoreni.
Aktivita 7. Interpretacia ilustracie Albina Brunovského: Hokejisti
Vytvarny namet: Hokejisti

Vytvarné inStrumenty (pomaocky): vykres A3, tus, pastel, fixky, temperové farby,

vodoveé farby, Stetce, drievka, stojany, palety.

Obr. 14: Rebecca, 6 r. — Hokejisti

Spobsob realizacie:
Vytvarnu aktivitu zaneme v detskej kniznici prezeranim ilustracii Albina

Brunovského z knih Lubomira Feldeka. BliZSie deti zoznamime s autorovym Zivotom
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a so znakmi, ktoré su pre jeho tvorbu charakteristické. Ponukneme detom kataldg s jeho
tvorbou, z ktorého maju moznost vybrat’ si reprodukciu, o ktorej sa chcu rozpravat.
Vysvetlime im, ako pouzivat paletu.

Otazky, ktoré mézeme klast detom:

Co je podra vas na obraze?

Preco ste si vybrali prave tento obraz?

Porovnajte tento obraz s obrazom od Ondreja Zimku.

Ako na vas pbsobi obraz?

Kto by si ten obraz zavesil doma a pre¢o?

AKy nazov by sme mu dali?

Priebeh:

Deti prejdu k stojanom a stolom, vyberu si material na vytvarnu aktivitu. Mézu tvorit
skupinovo, vo dvojiciach alebo samostatne, prirodzenym spdsobom a individualnym
tempom. Deti mézu pri malovani tvorit' s paletou. Celkovu atmosféru v triede dotvori
prilemna relaxa¢na hudba. Deti si svoje produkty eSte pred spoloénym vyhodnotenim
mobzu vzajomne ukazat’ a navzajom zhodnotit. Pri spolo€nom vyhodnoteni kazdy

predstavi svoje dielko.
Aktivita 8. Interpretacia ilustracie Ondreja Zimku: Bludiaci Holandan
Vytvarny namet: Dopravné prostriedky

Vytvarné inStrumenty (pomaocky): vykres A3, A4, A5, farby, Stetce, maliarske

stojany, fixky, tus, drievka, pastel, palety.

Obr. 15: O. Zimka — Bludiaci Holandan Obr.16: Martin, 6 r. —oprvné prostriedky

Spbsob realizacie:
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Deti zaujmu pohodinu polohu v kruhu na vankuSoch. Zo Skatule prekvapeni vyberieme
reprodukcie slovenskych vytvarnych autorov, s ktorymi sa deti uz stretli, a budu si
pripominat’ vytvarné terminy ako portrét, autoportrét, proporcie, ilustracia, tief,

svetlo, farba, original, pozadie, kresba, malba, pohyb, postava, paleta a pod. Vyberieme
detom reprodukciu ,Bludiaci Holandan® od Ondreja Zimku.

Otazky, ktoré mézeme klast detom:

Co je na tomto obraze?

Kedy asi plava tato lod?

Pozrite si farby, kedy by ste namalovali takuto oblohu?

Cim vas zauijali farby?

Cim maloval maliar tento obraz?

Co je namalované na lodi?

Myslite, Ze ma tento obraz nejaky pribeh? Porozpravajte ho.

Ako na vas pbsobi tento obraz?

Ako by sa mala volat tato lod?

Kto namaloval tento obraz?

Priebeh:

Za zvukov relaxacnej hudby si deti v uvolnenej polohe so zatvorenymi o€ami premyslia
namet i techniku vytvarnej aktivity, ktorou stvarnia svoje predstavy.

Aktivita 9. Interpretacia ilustracie Alojza Klimku: Zatisie

Vytvarny namet: Vaza s kvetmi

Vytvarné instrumenty (pomdcky): vykres A3, A4, Stetce, farby, fixky, pastel,

maliarske stojany, tus, drievka, palety.
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Obr. 17: A. Klimko — ZatiSie  |[Obr. 18: Patrik, 6 r. — Vaza s kvetmi

Spbsob realizacie:

Deti motivujeme rozpravanim o navsteve v galérii a nasledne budeme vyberat zo
Skatule prekvapeni knihy ilustrované Alojzom Klimkom. Poprezerame si viaceré
ilustracie a zameriavame sa na zatiSie. Vysvetlime, €o je to zatiSie.

Otazky, ktoré mézeme klast detom:

Cim je obraz odli$ny od predchadzajdcich?

Co myslite, pre¢o si maliar vybral prave tento namet?

Skuste opisat, aké kvety chcel maliar znazornit?

Akym spdsobom znazornil toto zatiSie?

Aky mate dojem z celého obrazu?

Zavesili by ste si doma takyto obraz s kvetmi?

Aky nazov by ste dali obrazu?

Priebeh:

Deti rozdelime do troch skupin a pred kazdou skupinou vytvorime zatiSie
s kvetmi alebo s ovocim. Pocas celej aktivity vytvorime v triede prijemnu atmosféru
relaxa¢nou hudbou. Deti si mézu navzajom radit’ a diskutovat o tom, ako sa kresli
zatiSie. Vytvarné produkty hodnotime spolo€ne s detmi. Kazdé dieta sa mbdze postavit
k vytvarnému produktu, ktory sa mu najviac paci, a povedat, preco si vybral prave tento

produkt a &im ho zaujal.
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Aktivita 10. Interpretacia ilustracie Ondreja Zimku: Cierna jazda

Vytvarny namet: Na bicykli
Vytvarné inStrumenty (pomaocky): pastel, fixky, tempera, vykres A4, A3, Stetce, tus,

vodové farby, drievka, palety.

Obr. 19: O. Zimka — Cierna Obr. 20: Nina, 6 r. — Na bicykli
jazda

Spbsob realizacie:

Zo Skatule prekvapeni postupne vyberieme rézne reprodukcie Ondreja Zimku.
Zastavime sa pri reprodukcii Cierna jazda. V rdmci dialégu umoznime detom
vyjadrit svoje postrehy, pocity, o vSetko vidia na obraze — farby, rozlozenie.
Vysvetlime detom, aké su studené a teplé farby.

Otazky, ktoré moézeme klast detom:

Co mame na tomto obrazku?

Kto je ten pan na bicykli?

Kde je ten ujko a ¢o vlastne robi?

Pokuste sa opisat’ toho pana na bicykli.

Kedy to asi bolo namalované?

Ako su tam tie postavy namalované?

A €o je to tam hore?

Je ten obraz namalovany alebo nakresleny?

Aké farby tam autor pouzil? Studené alebo teplé?

Kde by ste tento obraz zavesili?

Co véas na tom obraze najviac zaujalo?
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Ako by sme pomenovali tento obraz?

Priebeh:

Za zvukov relaxacnej hudby si deti v uvolnenej polohe so zatvorenymi o€ami premyslia
svoju vytvarnu aktivitu, miesto, spdsob, techniku, material. Prijemnu atmosféru triedy
vytvori relaxagna hudba. Vyhodnotenie bude prebiehat na koberci, kde budu rozloZzené
vSetky vytvarné produkty. Kazdé dieta predstavi svoj vytvarny produkt a vyjadri svoje
pocity, dojmy, poznatky a novonadobudnuté skusenosti, postrehy, napady, Zelania

a navrhy.

Aktivita 11. Interpretacia ilustracie Vincenta Hloznika: Diev€atko so zapalkami

Vytvarny namet: Zilina, moje mesto (Parafraza)

Vytvarné inStrumenty (pomécky): vykres A3, Cierna fixka, pastel, vodové a temperove

farby, Stetce, tus, drievka, voda, handri¢ky, palety.

i
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Obr.-21: V. Hloznik — Diev€atko so zapalkami Obr. 22: Filip, 6 r. — Zilina, moje mesto

Spobsob realizacie:

Deti sa pohodlne posadia v kruhu na vanku$e. Zo Skatule prekvapeni vyberieme
ilustracie od Vincenta Hloznika. Zastavime sa pri ilustracii ,Mesto® a vyzveme deti,
aby volne porozpravali o tejto ilustracii. Po diskusii sa zoznamime s autorom, jeho

tvorbou, nazvami niektorych ilustracii a rozpravkami, ku ktorym boli ilustracie
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priradené. Precitame si kratky uryvok z rozpravky ,Diev€atko so zapalkami.®

Vysvetlime detom, €o je to parafraza a ako ju budu realizovat.

Priebeh:

Deti dostanu pripravené papiere A3 s nalepenou fotografiou niektorej ¢asti mesta,

v ktorom ziju. (Fotografie si mézu zhotovit spolo€ne po¢as pobytu vonku alebo pouzit
obrazky zo starSich kalendarov.) Za zvukov relaxa¢nej hudby si deti v uvolnenej polohe
so zatvorenymi oCami premyslia miesto, spdsob a techniku prace. Kazdé dieta vytvarne
tvori svojim prirodzenym, individualnym tempom. Vytvarné produkty spolo¢ne

vyhodnotime.

Zhodnotenie vytvarného projektu:
V priebehu vytvarného projektu na deti budu pdsobit’ stimulujluce faktory, ktoré ich
podporia k vytvarnej tvorbe a verbalnemu prejavu. | ked deti pochadzaju z rézneho
socialneho prostredia a byvaju Casto  ovplyvnené réznymi vplyvmi
okolia i spolo€nostou, v ktorej ziju, vytvorime pre ne atmosféru, v ktorej vytvarné
umenie bude mat na ne pozitivny vplyv. Na vysledkoch sa bude podielat’ i primerané
tempo, zaujimava motivacia, uroven predcitatelskej gramotnosti, ¢o v naSom projekte
zvySi kvalitu vytvarnej interpretacie. Slobodna moznost rozhodovania sa, vyjadrovania
sa, nenasilna podpora a pomoc zo strany ucitefa bude viest deti prostrednictvom hry
k rozvijaniu farebného videnia, rozvijaniu detskej predstavivosti a fantazie vo vytvarnej
interpretacii. Deti budu hladat' vo svojich vytvarnych produktoch vztah k prirode, budu
vyjadrovat’ svoje postoje a uvedomovanie si seba samého, prezivat zmyslové
a mysSlienkové podnety. Budu skumat vlastnosti vytvarného jazyka a jeho zakladnych
prvkov (farba, tvar, plocha). Objavovat vytvarnu re¢ techniky, nastrojov a materialov
a uplathovat’ ich vyrazové hodnoty. Budu hfadat vzajomné vztahy a suvislosti vo
vytvarnej interpretacii, zachytavat svet fudi, zvierat, prirody a veci a zaroven sa ucit
poznavat vytvarné umenie a jeho autorov. Aktivity prispievaju k rozvijaniu vytvarnej
predstavivosti a zruénosti vo vytvarnej interpretacii.

Postupne zistime, Ze deti sa zdokonalili vo vytvarnej tvorivosti (kreativite),
fluencii (mnozstve zobrazenych detailov, prvkov), flexibilite (vynimoc¢nosti),
originalite (pouziti neobycajnych prvkov farieb, napadov), kompozicii (rozmiestneni
prvkov v priestore, farebnosti (vo vybere napadnych farieb), vedeni linie, ktora bude
vedena lahko, hladko a jasne.
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Deti zdokonaluju svoje vnimanie, prekonavaju stereotypy, prejavuju svoju
nezavislost vnimania, poznavania (recepcie, percepcie) a postup interpretacie.
Zdokonaluju zruénosti pri vytvarnych technikach, podobne ako koordinacia zraku, ruk
a prstov sa zdokonaluju. U deti sa prehibi vizualna pamat, pozornost na nové,
nepoznané objekty, obrazotvornost, fantazia, myslenie, zvedavost, napady
a myslienky, postreh, rieSenie problémov, slovna zasoba a kreativita. Deti sa stanu
samostatnejSie v slobodnom rozhodovani, naucia sa socialnemu a prosocialnemu

spravaniu.

Projekt méZeme doplnit o dalSie vytvarné aktivity s umeleckym dielom,

reprodukciou &i ilustraciou.

Kopirovanie ilustracii

Spolo¢ne s detmi si vyberieme ilustrovanu knihu alebo navrhneme detom

individualny vyber knih v kniznici. Prekopirujeme najzaujimavejSie ilustracie
a budeme vyhladavat novu farebnu Skalu. Tuto deti aplikuju do prekopirovanych kopii
pdvodnych umeleckych ilustracii. Deti budu premyslat o nahradach farebnych Skal

v prekopirovanych Ciernobielych ilustraciach. V zavere aktivity budu deti porovnavat

svoje nové vytvarné produkty s pévodnou ilustraciou a porozpravaju o nich.

Zalozka do knihy z ornamentov umeleckej ilustracie
Problémovou ulohou deti bude vyhladat ilustraciu, ktora je drobnym umeleckym
artefaktom s ornamentom. Deti pretvaraju pévodny ornament ilustracie a vytvaraju

zalozku do knihy, pripadne navrhuju napriklad pohladnicu pre kamarata.

Okienko alebo hladacik

V hre ide o zistovanie najzaujimavejSich miest, pléch a motivov na pévodnej
umeleckej ilustracii v detskej knihe. Deti si vyhotovia maly ,hfadacik* — (okienko),

ktory moze mat rdézny tvar, a pomocou neho vyhladavaju zaujimavé miesto alebo
motivy, priCom si zaroven upeviuju zmysel pre kompoziciu — prihliadame na plochu vo
vyreze okienka.

Najdené vybrané miesto na pévodnej ilustracii sa zvacsi a samotna hra umozni novy
kombinovany variant s dalSim pouzitim odliSnej farebnej Stylizacie od pévodnej

umeleckej ilustracie. Vyskumny hlradacik tu funguje zarover ako lupa vyskumnika.
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Celé ,vyskumné umenie®, teda vytvarné produkty deti, mézeme zostavit’ do
rozpravkoveho leporela.

Velmi zaujimavé vytvarné dielka m6zu vzniknut aj pouzivanim metédy pozorovania
pdvodnej umeleckej ilustracie priamo velkou lupou. Tato alternativa moze

posluzit ako sucast portfélia a ma SirSi zaber v prierezovych témach.

Divadelné predstavenie podla ilustracie

Scénu pre divadelné predstavenie najdeme vo vybranej detskej knihe. Ciefom tejto
aktivity bude ngjst’ v knihe ilustracie a vnimat ich celkové prostredie ako pozadie —
divadelnu kompoziciu ako farebnu Stylizaciu scény pre divadelnu hru, ktora postupne
budu pripravovat deti z pdvodného textu tej istej knihy ako novy, detmi dramatizovany
scenar. Verbalna forma bude predstavovat dramaticky scenar, ktory zostavi ucitel
spolo¢ne s detmi z pdvodnych textov knihy. Deti si z pdvodnych ilustracii detskej knihy
vyberu postavy, ktoré si mézu vytvorit postupne v papierovej, textilnej alebo inej

podobe (napr. hracky).

Pexeso
Vytvorime kopiu umeleckej ilustracie v primerane velkom formate. Na zadnej strane,
ktora je Cista a prazdna, uz pripravenej prekopirovanej kopie z pévodnej umeleckej
ilustracie roz&lenime ploSny priestor na poli¢ka (Stvorce alebo formaty pripominajuce
hru pexeso alebo puzzle). Na prednej strane prekopirovanej verzie dieta vytvara novy
farebny variant, Stylizuje farebna Skalu, okrem toho moze kresbou a mafbou pracu
dalej dotvarat, aspon niektoré vybrané plochy. Vytvorenu kresbu dieta rozstriha
podla vyznacenych poliCok a ulozi si ich na képky v lubovolnom poradi. Podla
vytvarnej, obrazovej stranky umelecke;j ilustracie dieta zostavi zloZzenu a vytvarnymi
technikami a variaciami dotvorenu ilustraciu do povodnej formy.

Inou alternativou méze byt vyuzitie pravidiel identickych s konkrétnou hrou —
pexesom: Tu mézeme vytvorit' identicki podobu dotvaranej prekopirovanej kopie tak,
aby deti mali vZdy dve rovnaké karticky na hru. Karticky rozdame detom a hadame,
kto z nich ma vzdy suvisiaci par. Vyhrava ten, kto ma najviac parov karticiek.
Tato variacia rozvija kreativitu, pamatové schopnosti, rychlost a orientaciu deti vo

vytvarnej aj verbalnej tvorbe. Vyrazne podporuje komunikaciu a zazZitok z nej.

Montaz vybranych ilustracii
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Principom tejto variacie je zostavovanie nového umeleckého dielka, artefaktu detmi
tak, Ze z fragmentov réznych ilustracii a z r6znych detskych knih vytvoria novu
alternativu ,umeleckej ilustracie”. Deti sa sustredia na kompoziciu a vyber motivov

s ciefom, aby sa precviCovali vo vytvarnom dotvarani alebo rekonstrukcii

povodnych fragmentov ilustraného diela jedného alebo viacerych ilustratorov. Opat je
tu Siroka moznost’ kombinacie jednotlivych, uz spomenutych variacii, pretoze v sebe
zahffiaju mnozstvo vytvarnych technik a umeleckych metéd pri realizaciach
zaverecného dielka — zostavenej montaze. Montaz v sebe spaja alternativne prvky

technik kolaz, asamblaz, dekolaz a iné.

Hladame zvieratka

V tejto aktivite vyberieme spolu s detmi rozne ilustracie, ktoré maju spolo€ny obsah,
napriklad znazornenie ,macicky“ od réznych ilustratorov. Vybrané ilustracie budu
spolocne porovnavat a mézu ich usporiadat do kniznych celkov — skladanych knih,
leporel atd. Obrazky deti mézu doplnit pozadim, malbou, kresbou alebo inou

technikou.

3.2 Projekt Spoznavame umenie Gustava Mallého

Samotné umenie bez vplyvu ucitela malokedy fascinuje dieta. Pristup pedagoga

zohrava zavaznu ulohu. Jeho vztah k umeniu, efektivne zdielanie poznatkov a
interpretacia vytvarného diela dietatu je velmi dolezita.

Autorka projektu: Bc. Veronika Potocsiova, projekt bol rieSeny v ramci bakalarskej
prace: Detsky vytvarny prejav ako prostriedok poznavania osobnosti dietata, PdF UK

Bratislava, 2008, Skolitelka: doc. PaedDr. Daniela Valachova, PhD.

Hlavny ciel projektu: Priblizit detom vytvarné umenie prostrednictvom upriamenia
pozornosti na vytvarné diela, pouzit detsky vytvarny prejav ako prostriedok poznavania

dietata.
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Zdbvodnenie projektu:

Projekt obsahuje namety na edukacné aktivity s vytvarnymi dielami slovenského
maliara Gustava Mallého, ktoré posluzia ako indpiracia k aktivitam. Ide najma
o upeviiovanie vztahu k vytvarnému umeniu, ale aj o snahu poznavat deti
prostrednictvom ich vytvarného prejavu.

Gustav Mally nas zaujal svojimi dielami. Slovensky kraj, pracovitych ludi
a rodinu namaloval s takou originalitou, Ze pri pohlade na jeho obrazy sa vieme vzit do

toho obdobia.

Teoretické vychodiska projektu:

Pre projekt sme vybrali slovenského maliara Gustava Mallého. Narodil sa vo
Viedni v roku 1879, ale ako sedemroc¢ny sa vratil s rodiémi do Skalice.

Gustav Mally patril k zakladatelom Grupy slovensko-uhorskych maliarov v
roku 1903. Skupina sa venovala tematike slovenskej dediny, ¢loveka a jeho Zivota. Od
popisného spracovavania tematiky sa dokazal odputat jedine Gustav Mally. Po
impresionistickej faze sa v dvadsiatych rokoch prepracoval k vlastnému Stylu
expresivneho charakteru. Vyuzivajuc ornamentalnost tahov Stetca kladie vedla seba
viditelné zvazky diar, rozkladajuc plochu obrazu do fazetovanych pléSok ohrani¢enych
ostrou lamanou liniou. Tvorbu s liniou a jasnou Cistou farbou obsahuje namet do
dekorativnej plochy. Aj v tomto obdobi pretrvava ludova tematika. V rokoch 1911 -
1932 viedol G. Mally sukromnu maliarsku Skolu v Bratislave, v ktorej Studovali mnohi
umelci mladej generacie. Bol profesorom aj na Pedagogickej fakulte v Bratislave.

V roku 1949 sa vzdal profesury pre zly zdravotny stav. Zomrel v Bratislave vo

veku 73 rokov.

Cielova skupina:

5- aZ 6-ro¢né deti
Kru€ové slova projektu:
vytvarné umenie, tvorba, detsky vytvarny prejav, vytvarna technika, fantazia, tvorivost,

analyza vytvarnych diel.

Navrh ¢asového harmonogramu:
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Aktivity v projekte zahffaju desat’ stretnuti. V ivodnom stretnuti porozpravame detom
o maliarovi, o jeho praci, Zivote, tvorbe a ukazeme im niektoré jeho diela. Po¢as
desiatich stretnuti predstavime detom raz do tyzdra nové dielo Gustava Mallého

a nasledne nam posluzi ako inSpiracia pre vytvarné edukacné aktivity.

Vykonové $tandardy (Specifické ciele) definované Statnym vzdelavacim programom
ISCED 0 — predprimarne vzdelavanie
Tematicky okruh KULTURA — socialno-emocionalna oblast:

- experimentovat s vlastnostami farieb a uplatfiovat ich tvorivé variacie,
kreslit, malovat, modelovat réznymi technikami, tvorivo a s pouzitim
rézneho materialu,

- pouzivat tvorivo rézne vytvarné techniky,

- tvorit s vyuzitim fantazie kompozi¢né celky,

- vnimat a pozorovat krasu umeleckych diel,

- hodnotit postupne umelecké diela, architektonické rieSenia vyznamnych
budov.

Edukacné ciele (Ciastkové ciele):
- byt spdsobily experimentovat’ s vlastnostami farieb pri vytvarnom vyjadrovani
vlastnych nazorov a pocitov,
- byt spdsobily tvorivo vyuzivat rézne vytvarné techniky a materialy v r6znych
polohach pri vytvarnom vyjadrovani,
- podporovanie socialnych kompetencii pri vnimani vytvarnych umeleckych diel,
- prezentovanie osobnostnych a komunikativnych kompetencii pri hodnoteni

vytvarnych umeleckych diel.

Navrh jednotlivych aktivit v projekte:

1. Aktivita
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Lenka, 5 rokov Kristina, 6 rokov

Vytvarny problém: Hladanie tvaru v rozfukanom tusi, upravenie vykresu tak, aby bola
Skvrna jej prirodzenou sucastou

Vytvarny namet: Stala sa nehoda

Vytvarné inStrumenty: vykres, farbicky, tus

Vytvarna technika: rozfukavany tus

Spbsob realizacie:

Motivacia — Maliar Gustav si sadol na svoju oblubenu stoli¢ku pred zrkadlo a rozhodol
sa, ze namaluje sam seba. Zobral si tu a tenky $tetec. Stetec namogil do tusu a prave,
ked ho vytahoval, niekto zaklopal na dvere. Ked sa postavil, drgol do stolika a tus sa
mu vylial na vykres. Za dverami nikto nestal. Tak si namosureny sadol a rozmyslal, ¢o
ma s tym pokazenym vykresom spravit. My mu ukazeme, Ze aj z vykresu, na ktorom je
Skvrna, sa da spravit’ pekny obraz.

Realizacia — Deti dostanu vykresy a na ne im kvapnu tus. Ulohou deti je tus rozfukat po

vykrese réznymi smermi. Zatial o tus schne, deti sa s pedagdgom porozpravaju o tom,

67



¢o vo svojom rozfukanom tusi vidia, ¢o im skvrna pripomina. Ked tus uschne, deti
s vyuzitim farbiCiek dotvaraju, dokresluju Skvrnu tak, aby vyzerala prirodzene a vykres
ako umelecky obraz.

Forma hodnotenia — Kazdé dieta predstavi ostatnym svoje dielo, porozprava, ¢o v danej

Skvrne videlo a ako sa snazilo ju zamaskovat, aby bola sucastou vykresu.

2. Aktivita

Gustav Mally: Pri chudobnom obede | Kristina, 6 rokov

Vytvarny problém: Namacanim korkovej zatky do farby znazorfiovat jedlo (obed)
Vytvarny namet: Obed pre chudobného Eloveka

Vytvarné inStrumenty: vykres, temperové farby, korkova zatka

Vytvarna technika: technika tlace — odtlacky korkovej zatky

Spobsob realizacie:

Motivacia — Deti, aj tento obraz namaloval Gustav Mally. Co na fiom vidite?
Pomenoval ho ,Pri chudobnom obede*. Co asi ujo obeduje? Tento ujo je chudobny,
nema na vyber, ale my mu namalujme chutny a bohaty obed. Dobre?

Realizacia — Deti dostanu vykres, temperové farby a korkové zatky. Ich ulohou je
korkovu zatku namocit’ do temperovych farieb a bodmi na vykres postupne znazornovat
jedlo — obed podla viastnej predstavy.

Forma hodnotenia — Kazdé dieta ukaze svoj vykres a povie, aké jedlo (obed) znazornil

(prichystal) pre chudobného uja a preco.
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3. Aktivita

Gustav Mally: Trh na Namesti republiky Stefan, 6 rokov

Vytvarny problém: Vymodelovat z cesta produkty, ktoré by sa mohli predavat na

trhu

Vytvarny namet: Na trhovisku

Vytvarné inStrumenty: voda, muka, sol, miska, podlozka

Vytvarna technika: modelovanie

Spbsob realizacie:

Motivacia — Tento obraz sa vola Pezinsky trh. Boli ste uz niekedy na trhu? Kde? Co ste
tam videli a ¢o tam predavali? My si v triede spravime tiez trh. Ale najprv musime
nieo vyrobit, aby sme mali o predavat. Vymodelujeme rézne predmety na predaj. Co
by sa asi tak dalo predavat na trhu?

Realizacia — Pedagoég prichysta cesto. Kazdé dieta dostane priblizne rovnaky kus na
modelovanie. Modeluje produkty, ktoré uzna za vhodné a bude ich vediet na trhu
predat. Ked uz nie€o vymodeluje a eSte chce dalej modelovat, pedagdg mu pripravi

dalSie cesto.

Deti sa na zaver zahraju na trh. Polovica predava a polovica kupuje, potom sa vymenia.

Podlozky s cestom rozmiestnia po stoloch a nakupujuci si vybera z produktov.

Forma hodnotenia — Pedagog sa opyta deti, komu sa ktory vyrobok najviac pacil a €o si

na trhu v triede kupil. Vyrobky si vyloZia na vystavu.

4. Aktivita
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Gustav Mally: Rodina Nikola, 6 rokov

Vytvarny problém: Odkryvacou technikou znazorfiovat na vykrese, ktory je natrety
voskovou svie¢kou a tusom, svoju rodinu

Vytvarny namet: Moja rodina

Vytvarné indtrumenty: vykres, voskove sviecky, Stetec, tu§, drievko s ostrou hranou
Vytvarna technika: odkryvacia technika

Spbsob realizacie:

Motivacia — Deti, €o je to rodina? Kto méze byt ¢lenom rodiny? Maliar na tomto obraze
tiez maloval rodinu. Kto je na obraze?

Realizacia — Deti po€as rannych hier dostanu vykres a voskové svieCky. Voskom
prekryju celu vrstvu vykresu a potom ho premaluju tuSom. Po chvili, ked tu$ uschne,
odkryvaju s drievkom, ktoré ma ostru hranu plochy, a postupne kreslia postavy, ktoré
znazornuju ich rodinu.

Forma hodnotenia — Kazdé dieta ma moznost predstavit ¢lenov svojej rodiny, ktorych

zobrazilo na vykrese.

5. Aktivita
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Gustav Mally: Krajina Réka, 6 rokov

Vytvarny problém: Namalovat prirodu klovatinou, vymalovat’ ju pastelkami a zmyt
klovatinu vodou

Vytvarny namet: Krajina, ktord som navstivil/a

Vytvarné inStrumenty: klovatina, Stetec, pastelky, vykres

Vytvarna technika: odkryvacia technika kolovatinou a pastelom

Sposob realizacie:

Motivacia — UkaZeme detom obraz krajiny Gustava Mallého. Toto je krajina. Ale
krajinou sa nazyva aj Slovensko, Nemecko a pod. Aké krajiny, miesta ste

navstivili? Kto sa zapoji do rozhovoru, porozprava, ako vyzerala krajina, miesto, ktoré
navstivil, o tam robil, pre€o tam bol, ¢o tam videl, ako sa tam citil a pod. Po kratkom
rozhovore deti maluju krajinu, ktoru predtym verbalne opisovali.

Realizacia — Deti na vykres maluju so Stetcom, ktory si namacaju do klovatiny. Maluju
[ubovolnu krajinu, miesto, ktoré navstivili. Ked klovatina uschne, plocha sa zamaluje
pastelkami. Potom sa vykres umyje vodou — klovatina sa zmyje a stopa pastelky tam
ostane.

Forma hodnotenia — Pedagdg hodnoti aktivitu a tvorivost deti. Spolu s detmi vyhodnoti

najlepSie prace, najzaujimavejSie zobrazenia krajiniek.

6. Aktivita
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Nikola, 6 rokov

Kristina, 6 rokov

Vytvarny problém: Zobrazit' slovensky kroj kriedou

Vytvarny namet: Slovensky fudovy kroj

Vytvarné inStrumenty: krieda, vykres A4, voda s nadobou, obrazky krojov

Vytvarna technika: malba mokrou kriedou

Spobsob realizacie:

Motivacia — Viete, ako sa kedysi obliekali vase prababicky a pradedovia? Nosili kroje.

Viete, ako kroje vyzeraju, z €oho sa skladaju? Nohavice, bluzka, vesta alebo sukna,

zastera, Cizmy atd. Ako pomdcku ma ucitelka obrazovy material. My si teraz nakreslime




také kroje kriedou. Ale predtym, ako zaéneme, zaspievame si nejaku fudovu pieser

(napr. Ani¢ka, dusicka).

Realizacia — Ucitelka rozda detom vykres, kriedu, nadobu s vodou. Deti si mézu

vybrat, &i chcu robit diev€ensky alebo chlap&ensky kroj. Kroj robia na cely vykres. Na

suchy papier maluju mokrou kriedou.

Forma hodnotenia — Kazdé dieta predstavi svoj kroj, €i kreslil diev€ensky alebo

chlap€ensky kroj a z ¢oho sa sklada. Spolo¢ne hodnotia pestrost pouzitia farieb,

umiestnenie a velkost namalfovaného kroja na ploche vykresu.

7. Aktivita

Gustav Mally: Motiv z Marianky

Jonas, 5 rokov

Vytvarny problém: Pokusit sa z kiskov farebného papiera zobrazit' kostol

Vytvarny namet: Kostol

Vytvarné inStrumenty: vykres, farebny papier, lepidlo, ceruzka

Vytvarna technika: papierova mozaika

Spobsob realizacie:

Motivacia — Viete, o sa nachadza takmer v kazdom meste aj dedine? Je to vysoka

budova, ma zvonec, [udia sa tam chodia modlit, je to kostol. U vas, kde byvate, mate

kostol? Maliar Gustav Mally namaloval takyto kostol (ukazka obrazu). Pokuste sa

nakreslit tiez kostol, ale taky, aky mate u vas v dedine/v meste. Detom opiSeme postup
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— farebny papier nastrihate alebo natrhate a nalepite ho na vykres tak, aby z neho vznikol
obrazok kostola.

Realizacia — Deti dostanu vykres, lepidlo, farebny papier a ceruzku. Ugitelka im ukaze,
ako maju postupovat. Ak chcu, mozu si kostol predkreslit, ale nemusia. Farebny papier
si natrhaju na malé kusky a lepia ho na vykres podla predkreslenych tvarov alebo podfa
predstavy. Postupne by mal vznikat’ obrazok budovy kostola.

Forma hodnotenia — Deti zhodnotia tvorbu svojich kamaratov, pedagdg aktivitu deti

a udrziavanie Cistoty pri praci s lepidlom.

8. Aktivita

Gustav Mally: Gajdo$ Kristina, 6 rokov

Vytvarny problém: Voskovymi pastelkami namalovat osobu hrajucu na fubovolnom
hudobnom nastroji, potom celu plochu namalovat tmavou vodovou farbou

Vytvarny namet: Hudobnici

Vytvarné inStrumenty: vykres, voskovy pastel, tmavé vodové farby, Stetec, nadoba

s vodou.

Vytvarna technika: technika s voskovou rezervou

Spdsob realizcie:

Motivacia — Deti, zaspievame si pesnicku, ktoru ste sa naposledy ucili a ja vam ju
zahram na klaviri. Na obraze Gustava Mallého tiez starSi pan hra na hudobnom nastroji.
Viete, ako sa ten hudobny nastroj vola? A aké hudobné nastroje eSte poznate? Ako

vyzeraju, ako sa na nich hra? (Pouzijeme obrazky s hudobnymi nastrojmi.) My si teraz
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spravime taky maly orchester. Pokuste sa nakreslit osobu, ktora hra na nejakom
hudobnom nastroji. M&Zete sa inSpirovat obrazom Gustava alebo obrdzkami hudobnych
nastrojov.

Realizacia — Deti voskovym pastelom namaluju na plochu celého vykresu osobu
hrajucu na hudobnom nastroji. Potom celu vrstvu vykresu namaluju tmavou vodovou
farbou.

Forma hodnotenia — Kazdé dieta ukaze svoj vykres a povie, na akom hudobnom

nastroji hra postava na jeho vykrese. Pedagog hodnoti tvorivost, realizaciu a samotné

napady deti.

9. Aktivita

Gustav Mally: V kuchyni Spolo¢na tvorba

Vytvarny problém: Malovanie voskom a vodovymi farbami na biely textil

Vytvarny namet: Obrusok do kuchynky

Vytvarné inStrumenty: biely textil, svieCka, Stetec, vodové farby

Vytvarna technika: voskova batika

Spbsob realizacie:

Motivacia — Deti, kto vie, ako sa vola miestnost, kde sa vari obed? My v Skélke mame
tak miestnost? Péjdeme sa tam pozriet — deti idi na exkurziu do kuchyne MS

a s pedagdgom si porozpravaju, ¢o vSetko sa tam nachadza. Vy mate doma aké predmety
v kuchyni? Nasi predkovia mali takuto kuchyhu —bpedagdg ukaze obraz Gustava Mallého
a s detmi sa porozpravaju, ¢o na obraze vidia. Mnoho predmetov si vyrabali do kuchyne
sami. Aby sme si skusili, aké to je, vyrobime si do kuchyne obrusky, ktoré potom

mobzeme pouzivat napriklad pod pohare.
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Realizacia — Na textil (nastrihané kusky starej plachty) namaluju deti roztopenym
voskom fubovolny obrazok (odporu¢ame vacsie tvary). Nasledne obrazok vymaluju
vodovymi farbami.

Forma hodnotenia — Pedagdg zhodnoti Uspesnost deti pri malbe na latku, ich fantaziu

a tvorivost. Kusky textilu méze pedagdg aj zosit' a vznikne velky obrus, ktory mézu

v triede pouZit.

10. Aktivita

Gustav Mally: Krajina od Mengusoviec Spolo&na tvorba: Lenka, Réka, Jonas

Vytvarny problém: Lepenim rézneho materialu na vykres vytvorit dedinu alebo

mesto

Vytvarny namet: Dedina/Mesto, v ktorom byvame

Vytvarné inStrumenty: vykres, rézne druhy latok, noznice, lepidlo, prirodny

a technicky material

Vytvarna technika: kolaz

Spdsob realizcie:

Motivacia — Viete, ako sa vola dedina/mesto, do ktorej/ého chodite do $kélky? Co
vSetko sa v nej nachadza? — rozhovor o zakladnych veciach, ktoré sa nachadzaju
takmer v kazdej dedine/meste. Vyskytuje sa v tej dedine/meste aj nie€o vynimocné, ¢o
sa nenachadza v kazdej dedine/meste? Na aké miesto poSlete cudzinca, ktory navstivi
vaSu Skélku a chce vidiet najkrajSiu ¢ast dediny/mesta? Su ludia, ktori by chceli vidiet
vasu dedinu, ale byvaju velmi daleko. Preto sa im teraz pokusite znazornit

dedinu/mesto, v ktorej/ktorom byvate tak, aby mali o nej aspori obraz.
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Realizacia — Deti, ktoré navatevuju matersku Skolu na dedine, znazorfiuju dedinu a deti
z materskej Skoly nachadzajucej sa v meste znazornuju mesto. Ucitelka rozdeli deti do
skupin. Kazda skupina ma k dispozicii latky, z ktorych si vystrihuju domc&eky, okna,
oblaky ¢i iné veci, ktoré sa nachadzaju v dedine/v meste, a rézny technicky a prirodny
material ako doplnok. Clenovia skupiny si tieto veci pripravia a po vzajomnej dohode
ich nalepuju na vykres. Vysledkom ich spoloénej prace by mala byt kolaz
dediny/mesta.

Forma hodnotenia — Kazdé dieta predstavi ¢ast, ktorou prispel do spolo¢ného diela,

a povie, ako sa mu tvorilo v skupine. Pedagdg zhodnoti spolupracu deti, ich vzajomné

doplriovanie sa a spésob komunikacie medzi detmi pri vytvarani spolo¢ného diela.

3.3 Projekt Vytvarné umenie a rozpravka

Rozpravka predstavuje samostatny Zaner detskej literatdry. Dominuje v Zanrovej
skladbe deti predskolského veku. Rozpravka vSak méze mat vacsi Citatel'sky zaber a pri
naro¢nejSie  inStrumentovanych rozpravkach s hlbSim  alegoricko-symbolickym
vyznamom mdze poskytovat moralny a esteticky zazitok.

Rozpravka predstavuje moznost na rozvoj detskej predstavivosti a tvorivosti,
ktora je dolezita pre ich zdravy duSevny a osobnostny rast.

Zakladnou vlastnostou rozpravky je, Ze dobro vitazi nad zlom, a ak su pouzité
prvky zla, tak toto zlo je prisne potrestané. Rozpravka sa zaklada na fantastike, ktora sa
prejavuje v roznych kategoriach v texte. Méze to byt v €ase, v deji, v postavach alebo
v priestore.

Autorka projektu: Bc. Anna Maderi¢ova, projekt bol rieSeny v ramci bakalarskej prace:
OdliSnosti v pouzivanych symboloch v zobrazovani rozpravky vo vytvarnom vyjadreni
deti predskolského veku, PdF UK Bratislava, 2010, Skolitelka: doc. PaedDr. Daniela
Valachova, PhD.

Vykonové Standardy (Specifické ciele)
Prejavit zru€nost' a prakticku tvorivost pri vytvarani produktov prostrednictvom
vytvarnych technik (PMO — PRIRODA)

Kreslit uvolnenou rukou, plynulo a smelo (PMO — JA SOM)
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Zhotovit' vytvory z rozmanitého materialu, réznymi technikami, uplatfiovat pri tom
technicku tvorivost (PMO — JA SOM)

Zaujat pozitivny postoj k zvieracej risi (KOG — PRIRODA)

Pocuvat s porozumenim (KOG — LUDIA)

Reagovat slovne na jednoduché otazky viacslovnou odpovedou (KOG — LUDIA)
Kreslit, malovat, modelovat podfa vlastnej fantazie, predstav na tému (SEM —
KULTURA)

Kreslit, malovat, modelovat, ploSne a priestorovo zobrazovat fudsku a zvieraciu
postavu (SEM — KULTURA)

Pocuvat s porozumenim a citovym zaangazovanim detsku autorsku rozpravku (SEM —

KULTURA)

Nazov projektu: O tom, kto je mudry (Blazkova, 1998)
Vekova skupina: 5 — 6 rokov

Casové rozpatie: tyzder — v ramci Mesiaca knihy

1. Aktivita

Edukacny ciefl (Ciastkovy ciel): Byt spbsobily kreslit zvieraciu postavu s uplatnenim
principov portrétovej kresby

Vytvarny namet: Ako si macky kupili televizor — J. Blazkova

Vytvarny problém: Kresba zvieracej postavy v podobe portrétu

Vytvarna uloha: Nakreslite LiziCke a Princine spolo¢ny portrét.

Vytvarné instrumenty: kniha s rozpravkou, dve macky (z vykresu, manusky),

zasterky, stolicky, magneticka tabula/nastenka, magnetky/Spendlicky, obrazky veci, ¢o
su v rozpravke (obraz deda Cigina, vaza), vykresy A4, farbicky, pastelky, pripadne
podlozky/obrusy

Motivacia: Rozhovor o knihach, o oblibenych knihach a hlavnych hrdinoch deti.
Nasledne si precitame dany uryvok. Po precitani Gvodu rozpravky ,pridu“ medzi nas
dve macky, jedna s modrymi o€ami a druha s ruzovymi oami. Spolu s detmi dotvorime
macky, pridelime im zasterky a nasledne spolu vytvorime scénu na magneticku
tabulu/nastenku, ako to u tychto maciek vyzera. Potom macky zaénu rozpravat

o portréte deda Cigina a Ze by vedla neho mali rady i ony spolo&ny portrét.



2. Aktivita

Edukacny ciel (Ciastkovy ciel): Byt spdsobily zachytit’ prostrednictvom techniky
kreslenia zvieracie postavy v urcitych situaciach podla obsahu vypoc¢utého pribehu
Vytvarny namet: Ako si macky kupili televizor — J. Blazkova

Vytvarny problém: Kresba zvieracich postav

Vytvarna Uloha: Nakreslite Daleku krajinu z rozpravky. Nakreslite, o vas na deji
Zaujalo.

Vytvarné inStrumenty: kniha, macky, vykresy A4, farbicky, pastelky, kriedy, sladké
voda, handri¢ky, tus

Motivacia: Detom precitame ukazku, zahrame sa na postavy z Uryvku rozpravky

a vyzveme deti na stvarnenie deja/postavy, ktora ich v pribehu zaujala. M6zeme pouzit

i portréty maciek, ktoré sme si nakreslili.

Adelka 6 r., Pichlia¢ Vilko 6 r., Pichlia¢

Matko 6 r., Pichlia¢ | Martin 6 r., Zubag

3. Aktivita
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Edukacny ciefl (Ciastkovy ciel): Podnecovanie komunikativnych a osobnostnych
kompetencii pri vytvarnom zobrazovani postav z pribehu so zamerom vytvorit
plagat/kolaz

Vytvarny namet: Ako si macky kupili televizor — J. Blazkova

Vytvarny problém: Vytvaranie zvieracich a fudskych postav formou kolaze

Vytvarna uloha: Vytvorte Zajaciu estradu z rozpravky. Vytvorte, €o vas v deji najviac

zaujalo.

Vytvarné instrumenty: kniha, macky, vykresy A4, farebny papier, lepidlo,
Stetce/misticky, handri¢ky

Motivacia: Detom precitame ukazku. Odpovieme na hadanku, porozpravame sa
o kuzelnikoch a vyzveme deti na stvarnenie deja/postavy, ktora ich zaujala. Aj tu

mobzeme pouzit’ vytvorené macky.

4. Aktivita

Edukacny ciefl (Ciastkovy ciel): Byt spbsobily vypocut’ si autorsku rozpravku

a nasledne zachytit' v kresbe obsah a postavu, ktora dieta v rozpravke zaujala
Vytvarny namet: Ako si macky kupili televizor — J. Blazkova

Vytvarny problém: Kresba ludskej postavy

Vytvarna uloha: Nakreslite krafovnu z rozpravky. Nakreslite, Co vas v deji najviac
zaujalo.

Vytvarné instrumenty: kniha, macky, vykresy A4, farbicky, pastelky

Motivacia: Detom precitame dalSiu ukazku. Porozpravame sa o krafovnach

a princeznach, zahrame sa na princeznu Ruzenku a deti vyzveme, aby nakreslili

dej/postavu, ktora ich v pribehu zaujala.
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Natalka 6 r., Princezna na hojdacke Nikolka 6 r., Princezna

5. Aktivita

Edukacny ciefl (Ciastkovy ciel): Byt spbésobily ploSne zobrazit zvieraciu postavu

s vyuzitim techniky malovania

Vytvarny namet: Ako si macky kupili televizor — J. Blazkova
Vytvarny problém: Malba zvieracej postavy

Vytvarna uloha: Namalujte zirafu.

Vytvarné inStrumenty: kniha, macky, vykresy A3, vodové/temperové farby, Stetce

(pripadne ni¢ — malba prstami), misticky, handri¢ky, obrusy

Motivacia: Detom preCitame ukazku. Porozpravame sa o zivote ziraf, o ich domove.
Deti vyzveme k namalovaniu zirafy a popri dokonc¢ovani ich vytvarnych diel mézeme

doditat dany uryvok rozpravky.

6. Aktivita

Edukacny ciel (Ciastkovy ciel): Byt spbdsobily ilustrovat dej vypoc&utej rozpravky

s vyuZzitim vlastnej tvorivosti pri dokon&eni deja
Vytvarny namet: Ako si macky kupili televizor — J. Blazkova

Vytvarny problém: Kresba deja podla predstavy
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Vytvarna uloha: Nakreslite, o by macky Princina a LiziCka eSte mohli pozerat

v televizii, ak by sa im nepokazila.
Vytvarné indtrumenty: kniha, vykresy A4, farbi¢ky, pastelky, macky

Motivacia: Detom prec€itame ukazku. Pripomenieme si, ¢o vSetko pozerali,
a porozpravame sa o tom, ¢o deti pozeraju v televizii. Nasledne zadame detom

problémovu ulohu.

Zhodnotenie projektu:
Projekt prebiehal podla pripravenych aktivit a priniesol velmi zaujimavé
vysledné produkty. Edukacné aktivity boli zamerané na sprostredkovanie vytvarného

umenia detom v materskej Skole.

3.4 Projekt Vytvarné umenie a ilustracia

Hlavny ciel projektu: Na zaklade utvarania pojmu ilustracia si uvedomovat, ze prave
ilustracia je dévod, pre ktory sa oplati zaujimat’ sa o vytvarné umenie. Vytvarnymi
hrami s ilustraciou chceme zvysit u deti zaujem o vytvarné umenie.

Autorka projektu: Bc. Milada Horvathova, projekt bol rieSeny v ramci bakalarskej
prace: Aplikacia ilustracie vo vytvarnej edukacii v materskej Skole, PdF UK Bratislava,

2009, skolitelka: doc. PaedDr. Daniela Valachova, PhD.

Vykonové Standardy (Specifické ciele)

oblast perceptualno-motoricka

okruh JA SOM

- zachovat v pracovnych a technickych €innostiach navyky poriadku a Cistoty

zhotovit vytvory z rozmanitého materialu

vyuzivat koordinaciu zraku a ruky
- drzat spravne graficky material r6znej hrubky

oblast’ kognitivha

okruh JA SOM

- aplikovat poznatky o svojom tele pri zobrazovani ludskej postavy
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okruh CUDIA

uplatiiovat’ individualne farebné videnie

uplatiiovat’ na zaklade vlastného pozorovania farebnu rozmanitost' vo vytvarnych
produktoch

zostavit z rozstrihanych obrazkov utvary podla prediohy

pocCuvat’ s porozumenim

reagovat neslovne na otazky a pokyny

komunikovat jednoduchymi vetnymi konstrukciami v Statnom jazyku

oblast socialno-emocionalna

okruh JA SOM

uvedomovat si a uplatfiovat vlastnu jedine€nost a vlastné napady so zretelom na
jedineCnost inych deti v skupine

hodnotit' svoje vlastné schopnosti v roznych &innostiach

nadviazat verbalny kontakt s inymi detmi a dospelymi

pocuvat s porozumenim

rozSirovat’ si pasivnu i aktivnu slovnu zasobu

uplatnit aktivnu slovnu zasobu

okruh CUDIA

komunikovat otvorene bez bariér a predsudkov
prijat v rozhovore s inymi detmi nazorovu odliSnost
hodnotit’ a rozliSovat’ pozitivne i negativne charakterové vlastnosti postav

z pribehu

okruh PRIRODA

citlivo vnimat krasu prirody, jej ¢aro a jedine¢nost
prejavit vztah a ochranarske postoje k prirodnému prostrediu

rozpravat pocity, zazitky, dojmy zo starostlivosti o prirodu a zobrazit’ ich

okruh KULTURA

prejavovat radost z hry

uplatfiovat’ tvorivost v hre

experimentovat s vlastnostami farieb a uplatfiovat’ ich tvorivé variacie

kreslit a malovat podla viastnej fantazie, predstav i na tému, réznymi technikami
a s pouzitim r6zneho materialu

vnimat a pozorovat krasu umeleckych diel

hodnotit umelecké diela
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- pocuvat s porozumenim autorsku rozpravku

- reprodukovat volne autorské rozpravky

- vyjadrit réznymi umeleckymi vyrazovymi prostriedkami pocity a dojmy
Z rozpravok

(Statny vzdelavaci program ISCED 0 — predprimarne vzdelavanie, 2008)

Edukacné ciele (Ciastkové ciele):
Podnecovanie osobnostnych kompetencii pri aktivnom sebavyjadrovani sa deti
prostrednictvom vytvarného umenia.
Prezentovanie porozumenia pri tematickom vytvarnom zobrazeni zazitkov
z vypocutej rozpravky.
Rozvijanie osobnostnych kompetencii pri hrovom experimentovani s vytvarnym
materialom a skiumani jeho vlastnosti a moznosti.

- Stimulovanie kritického myslenia pri hodnoteni vlastnych vytvarnych vytvorov
a vytvorov inych deti so zamerom obhdjit svoj nazor a reSpektovat’ nazory inych.
Aktivizovanie tvorivého myslenia pri vytvarnom zobrazovani na zaklade
predstavy obsahovo a vytvarne bohato rozvinutého nametu, ako aj odvaznejSieho,
CitatelnejSieho a technicky dokonalejSieho vytvarného prejavu.

- Podnecovanie komunikativhych kompetencii pri aktivnom participovani na
dialégu o rozpravke, rozpravkovych postavach, obsahu s dérazom na uplatnenie
aktivnej slovnej zasoby, kladenie otazok, dramatizaciu.

- Podporovanie pisomnej produkcie pri tvorbe vlastnej knihy so zamerom dotvorit,
doplnit obrazky jednoduchym textom prostrednictvom grafém alebo fiktivneho
pisma.

- Aktivizovanie poznania pri reprodukovani obsahu deja rozpravky, opisovani
a identifikovani  rozpravkovych  postav prostrednictvom ,Citania® vlastnej

ilustracie rozpravky.
Zdbvodnenie projektu: .
Deti sa prostrednictvom ilustrovanych knih zoznamuju s umenim spdsobom, ktory je im
blizky. | ked deti predSkolského veku vnimaju knihu prostrednictvom obrazkov,

potrebuju pomoc dospelého, ktory im precita text.
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V materskej Skole sa pedagodgovia venuju ilustracii va¢sinou po docitani
rozpravky, ked si spolo¢ne s detmi poprezeraju obrazky alebo nakreslia ilustracie
k precitanému pribehu. Pripomerime si, Ze ilustracia rozvija celu osobnost dietata, jeho
vhimanie, intelekt, pamat, fantaziu, zvySuje kulturu hovoreného a pisaného slova,
muzikalne schopnosti a tiez verbalnu a neverbalnu komunikaciu. Pomaha dietatu
poznavat estetické hodnoty, vnasa dieta do sveta fantazie, u¢i ho rozvijat' vkus a tiez
pochopit’ zmysel umeleckého diela. llustracia vytvara priestor na vytvarnu ¢innost
i pohybovu aktivitu. Ak spojime Citanie rozpravky a Cinnosti s ilustraciou, ziskame
moznost, ako podnecovat rozvoj individualnych zvlastnosti dietata, vySsi stuperi jeho
obrazotvornosti, fantazie, ako kultivovat a rozvijat detsku naklonnost' pre umenie
v ranom veku. NajvhodnejSou formou prace s ilustraciou je hra a spontanne &innosti,
ktoré pramenia z citovych zazitkov deti, pretoze emocionalne prezivanie dieta dokaze
stvarnit svojbytnym vytvarnym prejavom.

V tomto projekte chceme ukazat, Ze edukacné aktivity a €innosti s ilustraciou su
réznorodé a bohato sa v nich uplatfuju medziokruhové vztahy.
Rozhodli sme sa pre pracu s ilustraciami Luby KonCekovej-Veselej z knihy Drak
Plamienok od spisovatela Jana Uli¢ianskeho.

Uvedené aktivity maju prebudit u deti zaujem o ilustraciu a hravou formou maju

rozvijat tvorivost’ a napaditost deti, pri€om sa reSpektuju ich individualne osobitosti.

Ciefova skupina:
Projekt je vypracovany pre 6-rocné deti v materskej Skole.

Aktivity projektu:

Aktivita €. 1

Vytvarny problém: Dotvorenie rozpravky prostrednictvom ilustracii v knihe Drak
Plamienok.

Vytvarny namet: Vymysli pribeh

Vytvarné inStrumenty: kniha Drak Plamienok — Jan Uli¢iansky

Navrh na realizaciu:

Deti sa zoznamia s novou knihou, jej autorom i ilustratorom. Vylozia ich portréty na
tabufu. Prezeraju si ilustracie v knihe, pomenuvaju zobrazené predmety a javy, hladaju

medzi nimi vzajomné vztahy. Ulohou deti je na zaklade obrazkov porozpravat pribeh
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a dat rozpravke nazov. Na zaver si vypoc€uju prvu kapitolu z rozpravky, porovnaju

svoje navrhy so skuto¢nou rozpravkou.

Aktivita €. 2

Vytvarny namet: Princezna z rozpravky

Vytvarny problém: Kolorovanou kresbou znazornit' portrét princeznej, zamerat sa na
detaily, dotvorit malfovanim a farebnym pieskom. Pri kresleni fudskej figury sustredit
pozornost' na detail.

Vytvarné inStrumenty: vykresy, voskové pastelky, vodové farby, farebny piesok,
Stetec, lepidlo

Navrh na realizaciu:

Stru€ne si priblizime obsah precitanej rozpravky, pozrieme ilustracie princeznej.

V rozhovore sa zameriame na obleCenie a vlastnosti princezien, deti sa pokusia

napodobnit ich chddzu a spravanie. Zopakujeme si Casti ludského tela i rdzne druhy
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oblecenia. Deti voskovym pastelom nakreslia postavu — princeznu. Zameraju sa na
detaily postavy i Siat a rozne doplnky. Niektoré Casti kresby vymaluju vodovymi
farbami, iné dotvoria lepenim farebného piesku.

Vyhodnotenie prevedieme formou porovnavania velkosti, farebnosti alebo réznych

doplnkov princezien. Deti méZu ur€it, ktord princezna je najveselSia, najsmutnejsia.

Aktivita €. 3

Vytvarny namet: Auto vojvodu Fumusa

Vytvarny problém: Pokus o vyrozpravanie deja a zachytenie atmosféry v kralovstve
po prichode vojvodu Fumusa z rozpravky Drak Plamienok. Pokus o ilustraciu
rozpravky.

Vytvarny material: paliCky, tu$, vodoveé farby, voskové pastelky, vykres

Navrh na realizaciu:

Pripomenieme si €ast’ rozpravky, v ktorej prichadza do kralovstva vojvoda Fumus.

Porozpravame sa o znecistovani ovzdusia, o jeho vplyve na zdravie fudi, o ochrane
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Zivotného prostredia. Deti kreslia palickou namocenou do tusu ilustraciu danej Casti
rozpravky. Dotvoria vymalovanim pastelkami a vodovymi farbami.
Z detskych vytvarnych diel urobime vystavku a deti m6zu hadat, o zobrazuju

jednotlivé obrazky.

Aktivita €. 4

Vytvarny namet: Flérinka a Fumus

Vytvarny problém: Menit vyraz tvare farbou, vyjadrit charakter postavy.

Vytvarny material: sadrové odliatky tvari, temperové farby, Stetec, lepidlo, bavinky,
ozdobna stuha

Navrh na realizaciu:

Porozpravame sa o postavach z rozpravky, ktoré deti doteraz spoznali — princezna
Flérinka a vojvoda Fumus. Deti vyjadruju svoje nazory na ich spravanie i povahové
vlastnosti. Ddme detom sadrové odliatky a vyzveme ich, aby sa z nich pokusili vytvorit’

obe postavy. Umoznime im, aby si samy zvolili farby, ktoré chcu pouzit' pri malovani.
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Vlasy mézu vytvorit nalepenim bavinky, ozdobnej stuhy, popripade materialom, ktory
si vyberu.
Na zaver kazdé dieta predstavi svojho hrdinu. Vysvetli, aké farby pouzilo, pre¢o a ¢o

znazornuju.

Aktivita €. 5

Vytvarny namet: Co videla princezna, ked sa pozerala z okna

Vytvarny problém: Znazornit prostredie typické pre danu situaciu.

Vytvarny material: vykres, fixky, kriedy, mlieko, Stetec, tempera, palicka

Navrh na realizaciu:

Opat si pripomenieme obsah rozpravky. Vyzveme deti, aby rozpravali svoje zazitky
z navstevy hradu pocas vyletu s rodiCmi. Porozpravame sa o tom, ako hrad vyzer4,

kofko ma poschodi, prirovname ho k naSej materskej Skole, ktord ma len jedno
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poschodie. Deti rozpravaju o tom, ¢o vSetko by mohla princezna vidiet z jednotlivych
poschodi. Pozru si vyhlad z okna materskej Skoly, v§imaju si, ¢o vidia.

Najskér deti nakreslia princeznu, ako sa pozera z okna, potom dokreslia okenny ram.
Do okna kriedou namocenou v mlieku kreslia svoje predstavy. Ram okna vymaluju
hustou temperou, do ktorej paliCkou vyryju rézne vzory. Hotové okna mézeme

roztriedit podla toho, z ktorého poschodia je mozné vidiet zobrazeny vyhfad.

Aktivita €. 6

Vytvarny namet: Dokresli hrad

Vytvarny problém: Vybrany detail dotvarat’ do réznorodej podoby.

Vytvarny material: kdpia Casti vybranej ilustracie, farbicky

Navrh na realizaciu:

Precitame detom dalSiu kapitolu z rozpravky. Popozerame si ilustracie, rozpravame sa
o nich, deti vyjadruju svoj nazor a odévodriuju ho. Porozpravame sa o hradoch, o ich
velkosti, réznych tvaroch. Spolocne si poprezerame fotografie roznych hradov. Deti ich
porovnavaju, hladaju zhodné hrady alebo niektoré detaily.

Deti kreslia farbickami na vykres, na ktorom je predkreslena €ast hradnej veze. Ich
ulohou je dotvorit hrad do réznorodej podoby.

Hotové kresby hradov dame na nastenku. Deti m6zu hladat podobnosti so skuto¢nymi

hradmi, ktoré poznaju, o kazdom obrazku povedat, ¢o sa im na fom paci.
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Aktivita €. 7

Vytvarny namet: Plynové potrubie

Vytvarny problém: Vrstvit linie na vyplnenie priestoru. Vnimat' liniu ako prostriedok,
vdaka ktorému moze vzniknat urcity tvar.

Vytvarny material: farebny papier, ceruzky, noznice, lepidlo, fixky

Navrh na realizaciu:

Deti by uz mali poznat takmer cell rozpravku, tak si porozpravame obsah. V rozhovore
sa zameriame na plyn a jeho vyuZitie, na uzZitok i nebezpecenstvo. Spytame sa deti, €i uz
videli také plynové potrubie, ak ano, ako vyzera. Vyzveme deti, &i by vedeli z nieCoho
(zo stavebnic) vytvorit potrubie. Porovname dizku potrubia jednotlivych deti. Vratime

sa spat k rozpravke a pripomenieme si, kde sa plyn nachadzal a kadial viedlo potrubie,
aby sa dostalo aZ k drakovi.

Ponukneme detom moznost vytvorit z papiera €ast rozpravky s potrubim. Deti
vystrihuju z farebného papiera detaily prostredia, kadial viedlo potrubie, a nalepuju to na
vykres. Nalepené detaily postupne obkresluju fixkou, az vyplnia liniou celu plochu
papiera.
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Hodnotenie opat' nechame na deti. Hodnotia jednotlivé obrazky, oddévodnia svoj kladny

i negativny nazor. Davaju navrhy na zlepSenie.

Aktivita €. 8

Vytvarny namet: Dramatizacia rozpravky

Pomdocky: molitanové stavebnice, obleCenie a hracky, ktoré maju deti v triede
k dispozicii

Navrh na realizaciu:

Tuto aktivitu je vhodné zaradit' na koniec projektu, ked uz deti poznaju celu rozpravku.
Pripomenieme si nazov knihy, autora i ilustratora. Navrhneme detom hru na rozpravku.
Postupne spolocne reprodukujeme obsah rozpravky a zarover vytvarame rézne
dekoracie suvisiace s rozpravkou (hrad, potrubie, auto) a dramatizujeme samotnu
rozpravku. Nie je nutné pripravit' rekvizity, ktoré by sme chceli vyuzit' v dramatizacii.
VhodnejSie je vyuzit detsku fantaziu a tvorivost pri vymyslani a zhotovovani ré6znych
doplnkov k rozpravke.

Na zaver pochvalime vSetky deti za ich vynaliezavost a Sikovnost.

Aktivita €. 9

Vytvarny namet: Luka

Vytvarny problém: Zapustat farbu do navihéeného podkladu. Farbou vyjadrit Stastie
a pohodu.

Vytvarny material: vykres, Stetec, tempery, voda

Navrh na realizaciu:

V rozhovore sa zameriame na luku a jej zobrazenie v knihe. Pomenujeme farby, deti
hadaju, akym spdsobom ilustrator namaloval IUku, ako na nas pdsobia farby na
ilustracii. Deti zapustaju farbu do navihéeného podkladu, rozpravaju o svojich

obrazkoch, aké kvety su na ich luke, aku vériu tam mézu citit.

Aktivita €. 10

Vytvarny namet: Smutna krajina

Vytvarny problém: Farbou vyjadrit naladu, situacie, zobrazit smutnu krajinu
Vytvarné inStrumenty: drevené farbicky, vodové farby, temperové farby, voskovy

pastel, Stetce



Navrh na realizaciu: Porozpravame sa o ilustracii, pre€o je krajina cela siva, preco to
tak ilustrator namaloval. Deti komentuju svoje dojmy, €o sa v tej krajine mohlo

odohrat. Zdéraznime ochranu zivotného prostredia. Porozpravame sa o désledkoch
znecistenia prirody. Spytame sa deti, ¢i by aj ony vedeli namalovat taku smutnu krajinu
a aku techniku a aké farby by pouzili. Deti si samy zvolia, akymi farbami chcu zobrazit
smutnu krajinu. K dispozicii maju drevené farbi¢ky, voskovy pastel, vodoveé

a temperové farby. Farby mézu rézne kombinovat. Z dokonCenych detskych kresieb sa
urobi vystavka, vyberame najsmutnejSiu, najznecistenejSiu krajinu a tiez ti najmenej
znecistenu. Spytame sa deti, o sa stalo v ich krajine, pre€o pouZili konkrétne farby a ¢o

chceli tymito farbami vyjadrit.

Aktivita .11

Vytvarny namet: Vesela krajina

Vytvarny problém: Z jednotlivych detailov, ktoré deti vopred nakreslia, poskladat
krajinu podla svojich predstav.

Vytvarné instrumenty: drevené farbic¢ky, pastelky

Navrh na realizaciu:

Rozhovorom nadviazeme na predchadzajucu aktivitu. Opat sa porozpravame

o znecistovani prirody a o désledkoch. Poukazeme na krasu prirody, pestrost farieb,
tvarov a zvukov. Pokusime sa napodobnit spev vtakov, zblnkanie potdcika, Sum listia.
Vyzveme deti, aby sa zamysleli nad tym, ako by mala vyzerat ich krajina, v ktorej by
chceli byvat. Porozpravame sa, o vSetko by tam malo byt.

Jednotlivé detaily nakreslime po obvode vykresu. Deti kreslia len tie detaily, ktoré chcu
mat vo svojej krajine. Potom z tychto detailov poskladaju svoju veselu krajinu. Kazdé
dieta by malo pouzit vSetky detaily na svojom obrazku.

Hotové kresby vyhodnotime. VSimame si, €i deti pouzili vSetky detaily pri kresleni
veselej krajiny. Ak niektory detail vynechali, spytame sa ich na pri€inu. Porovhavame

farebnost krajiniek, vyberieme najfarebnejsiu, najveselSiu krajinu.

Aktivita €. 12

Vytvarny namet: Najdi rozdiely

Vytvarny problém: Porovnat dve takmer zhodné képie ilustracie, dokreslit chybajluce
detaily.

Vytvarny material: kopie ilustracie, farbicky
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Navrh na realizaciu: Kazdé dieta ma k dispozicii dve kopie vybranej ilustracie. Jedna
mébze byt farebna, druha Ciernobiela. Deti hladaju rozdiely na ilustraciach a dokresluju
chybajuice &asti. Ciernobielu kdpiu si mézu vyfarbit. Hodnotenie je zamerané na

kontrolu, ¢i vSetky deti nasli chybajuce &asti.

Aktivita €. 13

Vytvarny namet: Najdi hrad, princeznu, draka v inej knihe

Vytvarny problém: V detskych knihach vyhladavat ilustracie od r6znych autorov,
porovnavat ich, vyjadrit svoj nazor a vediet ho odévodnit.

Vytvarny material: knihy z triednej kniZnice

Navrh na realizaciu: V kratkosti si porozpravame obsah rozpravky o Drakovi
Plamienkovi, poprezerame obrazky. Deti vo svojich knihach vyhladavaju ilustracie,
ktoré by sme mohli pouZit na ilustraciu knihy Drak Plamienok. Vyjadruju svoj nazor na
ilustracie, hodnotia ich z vlastného pohladu, zaroven svoj nazor odévodriuju.

Mbzeme si urobit kopie vybranych ilustracii a urobit z nich novu knihu.

Aktivita €. 14

Vytvarny namet: Zahrajme sa na ilustratorov

Vytvarny problém: Pokus o ilustraciu rozpravky.

Vytvarné inStrumenty: deti si vyberu vytvarné inStrumenty podla volby — ceruzky,
pastelky, vodové farby, temperové farby, pali¢ku s tuSom, prstové farby

Navrh na realizaciu:
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Tuto aktivitu realizujeme, ak uz deti poznaju dej celej rozpravky. V kratkosti si
porozpravame obsah, poprezerame ilustracie. Pytame sa deti na ich nazor. Ktoré
ilustracie sa im padia, ktoré nie a pre¢o. Co podla nich ilustrator zabudol nakreslit, o
by nakreslili ony, keby boli ilustratori.

Deti kreslia ilustraciu tej Casti rozpravky, ktora sa im najviac pacila, alebo kreslia
ilustraciu, ktora podla nich v knihe chyba. Z hotovych detskych vytvarnych prac
urobime vystavku. Deti hadaju, z ktorej €asti je kazdy obrazok. Zoradime obrazky
podla postupnosti. Mézeme si z nich urobit knihu ilustracii k rozpravke Drak

Plamienok.

Aktivita €. 15

Vytvarny namet: Pouzi iné farby

Vytvarny problém: Vytvorit novu farebnu skalu ilustracie, vylugit farby, ktoré boli na
pdvodnej reprodukcii.

Vytvarny material: xeroxové kopie ilustracie, pastelky

Navrh na realizaciu:

Deti vyfarbuju xeroxové kopie ilustracie roznymi farbami, musia dodrzat zasadu
nepouzivat farby, ktoré su pouzité na originali ilustracie.

Na zaver porovnavame vyfarbené kopie, deti vyjadruju svoj nazor, ako na nich pdsobia

jednotlivé farby, ktora farebna kombinacia je najpésobivejsia.

Aktivita €. 16

Vytvarny namet: Najdi spravny diel

Vytvarny problém: Doplnit' chybajuce Casti obrazka vhodnymi dielmi.

Vytvarny material: kdpie prac deti z predchadzajucej aktivity

Navrh na realizaciu:

Pripomenieme si predchadzajucu aktivitu — deti vyfarbovali kdpie ilustracii s pouzitim
len tych farieb, ktoré neboli na originali.

Na kazdom obrazku je vystrihnutych zopar otvorov, do ktorych je potrebné dolozit
chybajuce Casti.

Hodnotenie je zamerané na kontrolu, €i deti vlozili diely na spravne miesto.
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Aktivita €. 17

Vytvarny namet: Poskladaj obrazok krafovstva — PUZZLE
Vytvarny problém: Z rozstrihaného obrazka poskladat’ celok.
Vytvarny material: rozstrihana képia ilustracie

Navrh na realizaciu:

Deti skladaju rozstrihanu képiu ilustracie, mézu sutazit, kto prvy posklada obrazok.

Aktivita €. 18

Vytvarny namet: Zrkadlo pre princeznu

Vytvarny problém: Vytvorit ram na zrkadlo, pouzit prirodny i odpadovy material
Vytvarny material: slané cesto, SiSky, penovy papier, korok, lepidlo, noznice, prace

z predchadzajucej aktivity

Navrh na realizaciu:

Tato aktivita je pokraCovanim aktivity o princeznach. Porozpravame sa s detmi o tom,
€o robia princezné cely den, aky nabytok maju vo svojich izbach. Zameriame sa na
zrkadlo. Deti hovoria svoje nazory, opisuju rézne formy zrkadiel.

Hra so zrkadlom — sleduju vyrazy svojich tvari v zrkadle, napodobruju vyraz kamarata.
Na vystrihnuty a zlepeny ram z vykresu nalepuju nastrihané kusky farebného papiera,
penového papiera, kusky SiSiek, vymodelované tvary zo slaného cesta, do ktorého
vyryvaju ornamenty. M6zu pouzit rézny material, ktory je k dispozicii v triede.

Hotovy ram zrkadla nalepime na portréty princezien.

Aktivita €. 19

Vytvarny namet: Vytvor si vlastnu knihu

Vytvarny problém: Zo vSetkych kresieb deti spoznat tu svoju, zoradit ich podla
postupnosti deja, vytvorit viastnua knihu

Vytvarny material: prace deti, dierkovac, stuha, farbicky

Navrh na realizaciu:

Pripomenieme si vSetky aktivity, ktoré sme v ramci projektu realizovali, deti si
poprezeraju vSetky obrazky. Kazdé dieta si vyberie svoje vytvarné prace, zoradi ich

podla postupnosti deja a zviaze stuhou.



Na titulnu stranu deti odpidu podfa vzoru nazov knihy, nakreslia vlastnu ilustraciu

alebo nalepia sadrovu tvar princeznej a vojvodu.

3.5 Vytvarny projekt inSpirovany druhmi vytvarného umenia

Hlavny ciel projektu: Vychodiskom projektu je umenie. Umenie ma rézne podoby

podla situacie a miesta. Vypoveda o zmysle Zivota s emocionalnou naliehavostou, ktora
podporuje tajomnost symbolu. Cloveka sprevadza umenie od jeho narodenia po cely
zivot. Nie je ohraniCené dobovo, miestne ani vekovo.

Cielom projektu je stimulovat tvorivé myslenie deti a sprostredkovat im zakladné

druhy umenia.

Autorka projektu: Bc. Jana Konradova, projekt bol rieSeny v ramci bakalarskej prace:
Hodnotenie kreativity vo vytvarnom prejave deti predskolského veku, PdF UK

Bratislava, 2009, Skolitel: doc. PaedDr. Daniela Valachova, PhD.

Vykonové Standardy (Specifické ciele)

oblast perceptualno-motoricka

okruh JA SOM
- zachovat v pracovnych €innostiach navyky poriadku a Cistoty

- vyuzivat koordinaciu zraku a ruky
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oblast kognitivha

okruh LUDIA

uplatfovat individualne farebné videnie
uplatiiovat’ na zaklade vlastného pozorovania farebnu rozmanitost' vo vytvarnych

produktoch

oblast socialno-emocionalna

okruh JA SOM

hodnotit’ svoje vlastné schopnosti v réznych &innostiach
nadviazat' verbalny kontakt s inymi detmi a dospelymi

uplatnit aktivnu slovnu zasobu

okruh KULTURA

experimentovat s vlastnostami farieb a uplatfiovat’ ich tvorivé variacie

kreslit a malovat podla vlastnej fantazie, predstav i na tému, réznymi technikami
a s pouzitim rézneho materialu

vnimat a pozorovat krasu umeleckych diel

hodnotit umelecké diela

(Statny vzdelavaci program ISCED 0 — predprimarne vzdelavanie, 2008)

Edukacné ciele (Ciastkové ciele):

Podnecovanie osobnostnych kompetencii pri aktivnom sebavyjadrovani sa deti
prostrednictvom vytvarného umenia.

Rozvijanie osobnostnych kompetencii pri hrovom experimentovani s vytvarnym
materidlom a skimani jeho vlastnosti a moznosti.

Aktivizovanie tvorivého myslenia pri vytvarnom zobrazovani na zaklade

predstavy obsahovo a vytvarne bohato rozvinutého nametu, ako aj odvaznejsieho,

CitatelnejSieho a technicky dokonalejSieho vytvarného prejavu.

Opis projektu:

Aktivita €. 1
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Simonka, 6.
.{: d L
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-y
Simon, 5,5 . Adam, 6 r.

Vytvarny problém: Dotvorenie pribehu prostrednictvom inSpiracie vytvarnym umenim.
Vytvarny namet: Vymysli pribeh

Vytvarné inStrumenty: reprodukcia obrazu, klovatina, voda, vykres, pastelky, Stetec

Navrh na realizaciu:

Motivaciou je reprodukcia obrazu, na ktorom je zachyteny dej. Detom kladieme otazky:

Co vidite na obraze? Co vyjadruje? Aky pribeh ndm chce obraz porozpravat? Ako by

mohol pribeh pokracovat?

Vysvetlime detom, €o je to klovatina a ako budeme postupovat pri vytvarnej tvorbe.

Najprv malujeme s klovatinou na vykres. Po zaschnuti klovatiny dokresfujeme vykres

pastelkami.

Aktivita ¢. 2

Zuzka, 6r.

Kristinka, 6 r.

Adam, 6 r.

Simonka, 6 r.
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Vytvarny problém: Dotvorenie vytvarného produktu s vyuzitim tvorivosti a originality.
Vytvarny namet: Vytvorenie obrazu pomocou farebnych kried

Vytvarné instrumenty: reprodukcia obrazu, vykresy, voda, farebné kriedy

Navrh na realizaciu:

Motivaciou méze byt pribeh o maliarovi, ktory za¢al malovat svoj obraz. PriSla vSak

na neho unava a iSiel si zdriemnut. Hned ako zaspal, cez okno sa k nemu vkradli
Skriatkovia a pozi€ali si vSetky farby. Nemal s ¢im obraz dokoncit a chcel vas, deti,
poprosit, aby ste mu obraz pomohli domalovat.

Kazdé dieta dostane vykres a nalepi si urcitu ¢ast' z obrazu. Vyberie si rozne farby kried

a namaca ich do vody a kresli na vykres. Podla vlastnych predstav dotvara vykres.

Aktivita .3

Francis Picabia: | Adam, 6. Simonka, 6.

Edtaonisl

Vytvarny problém: Kombinovat r6zne farebné materialy a tvorit' s vyuzitim fantazie
kompozicné celky.

Vytvarny namet: Kolazou vytvorit svoj ,vlastny“ kubisticky obraz

Vytvarné inStrumenty: reprodukcia obrazu, vykres, lepidlo, farebny papier

Navrh na realizaciu:

Detom ukazeme obraz kubistov. Jednoduchym spésobom vysvetlime a priblizime
detom podstatu kubizmu. S detmi diskutujeme o tom, o obraz znazorfiuje, ¢o im to
pripomina, ¢i sa im obraz paci, nepaci a preco.

Deti na zaklade reprodukcie obrazu vytvaraju svoj vlastny kubisticky obraz podla
vopred dohodnutého postupu a pravidiel. Deti pri tvoreni vyuzivaju réznofarebny
odpadovy a technicky material, z ktorého technikou trhania a lepenia vytvaraju obraz

podla vlastnych predstav. Pred samotnou tvorivou hrou vyzveme deti, aby svoje
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vytvory priebeZne nekomentovali. Detské kubistické dielka budu na zaver vystavené

a prezentované vlastnym autorom.

Aktivita €. 4

Donatello — Svaty Juraj Dynamicé bronzova socha Sivu Henry Moor: Kral a krafovna

Kristinka, 6 r. Zuzka, 6 r. Simon, 5,5r.

Vytvarny problém: Modelovat’ ploSne a priestorovo ludsku postavu.

Vytvarny namet: Vymodeluj samého seba

Vytvarné inStrumenty: reprodukcie séch, miska, voda, sol, muka, podlozka na cesto,
temperové farby, Stetec

Navrh na realizaciu:

S detmi vedieme rozhovor na tému socharstvo, kto su to sochari, o robia, z oho su
sochy. Ako nazornu ukazku prinesieme fotky réznych typov séch z réznych déb.
Pripravime cesto z muky, soli a vody, z ktorého deti budu modelovat' svoju podobizen.
Kazdé dieta dostane priblizne rovnaky kusok na podlozku, z ktorého sa pokusia

vymodelovat samého seba. Po zaschnuti svoje ,sochy” vyfarbia temperovymi farbami.
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Aktivita €. 5

Kostol Sant’Agnese na namesti
Navona v Rime

Kristinka, 6 r. Zuzka, 6. Simon, 5,5r.

Vytvarny problém: Tvorivo vyuzivat rézne vytvarné techniky

Vytvarny namet: Navrhni dom svojich snov

Vytvarné inStrumenty: reprodukcie domov, nadoba s vodou, praskové farby, saponat,
vykres, farbiCky

Navrh na realizaciu:

Detom vysvetlime vyznam pojmu architektura, ako ukazku prinesieme obrazky
architektonickych zjavov z réznych obdobi fudskej civilizacie. Vedieme s detmi
rozhovor o ich vysnenom pribytku, v ktorom by chceli byvat. Do va¢Sej nadoby
nalejeme vodu do vySky 1cm, nalejeme do vody saponat a premieSame, aby sa nam
vytvorili bublinky, postupne pridavame praskovu farbu, ktord nemieSame, ale sypeme
len do urcitych bodov. PoloZime vykres na hladinu vody a hned vyberieme, nechdme
ususit. Po uschnuti deti dokreslia obrazok farbickami a prezentuju pred celou triedou

dom svojich snov a predstav.
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ZAVER

Ak chceme prebudit’ zaujem o vytvarné umenie, potrebujeme hladat’ spojovacie
pristupové cesty, ktoré budu adekvatne veku deti a ktoré presvedcivo ukazu, ze
vytvarné umenie moze byt rovnako zaujimavé a vzrusujuce ako iné druhy &innosti.
Prostrednictvom zaujimavych detailov vytvarné umenie ponukne citovy zazitok a otvori
priestor na sprostredkovanie informacii o vyvojovych etapach dejin vytvarného umenia
a o nachadzani suvislosti na vertikalnej aj horizontalnej osi dejin.

Interpretaéné aktivity vytvoria predpoklady ziskavania zru¢nosti a vedomosti za
intenzivneho prelinania vizualneho a haptického principu, ¢im podnietia navodenie
komunikativnej klimy a silnych zazitkov. Navodenie zazitkov a skusenosti v kontakte
s kvalitami zakotvenymi vo vytvarnom umeni ucia deti prijimat hodnoty, ktoré
presiahnu ich doterajSie poznatky o zazitkovu sféru.

Pre v3etkych ucitelov je poznanie a porozumenie umeleckym dielam okrem
zvySovania vlastnej kultirnej urovne aj ako prostriedok vychovno-vzdelavacej
aktivity. Vytvarné umenie pomdoze ucitefovi a prostrednictvom neho i detom riesit
urcité zivotné situacie, orientovat sa v nich, hladat’ ,klu¢" k otazkam suéasného zivota.

Dnes sme v $tadiu, ked si zaCiname uvedomovat vynimoc¢nu ulohu, ktord méze
vytvarné umenie zohrat' vo vychove a vzdelavani ¢loveka a spolo€nosti. Vizualne
vnimanie a vyjadrovanie sa je nutné nielen pre vytvarnikov. Vnimanie a uvedomenie si
vytvarnych umeleckych a kulturnych hodnét nas vedie k pochopeniu umenia ako sucasti
nasho kazdodenného zivota, spolo¢nosti a v neposlednom rade k pochopeniu seba
samého prostrednictvom vlastnej vytvarnej tvorby. Cez vytvarné umenie mbézeme
nielen vychovavat k umeniu ako kulturnemu dediCstvu, ale i stimulovat vizualne
vhimanie dietata. Zaroven tak aktivnhe motivovat detsku vytvarnu tvorbu.

Vytvarné projekty, ktoré v publikacii ponukame, su jednou z moznosti, ako
sprostredkovat’ detom zazZitok z vnimania a poznavania umeleckého diela.

Vytvarné projekty nie su ciefom, ale prostriedkom. Podstatou vytvarnych projektov
zameranych na sprostredkovanie vytvarného umenia v materskej skole je vytvarat

pozitivhu klimu potrebnu na proces poznavania a vnimania vytvarného umenia.

Autorky
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