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Prinosom osvedcCenej pedagogickej praxe pre procesy vychovy a vzdelavania je aktudlnost
problematiky, ktora OPS riesi. Ponuka citatel'ovi proces zmeny v edukécii vytvarnej vychovy,
reakciu na sucasné chapanie vizudlnej edukacie, porozumenie procesom ucenia sa Zziaka.
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problematiku galerijnej animacie a interpreticie umeleckého diela, z ¢oho wvyplyva
vzdelavacia potreba ucitel'ov ziskat’ kompetencie v oblasti aplikacie interpretacie umeleckého
diela na hodinach vytvarnej vychovy.
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UVvOoD

OPS, Interpretacia vytvarného diela na hodinach vytvarnej vychovy, ktoru predkladam,
vychédza z mojej pedagogickej praxe, ktoru realizujem ako ucitel’ kontinualneho vzdelavania
a z overovania navrhnutych edukacnych aktivit v skolskej praxi zakladnych, strednych §kol
a zakladnych umeleckych $kol. OPS reaguje na sucasni koncepciu vyuCovania vytvarnej
vychovy avychadza zo Statneho vzdelavacieho programu, podla ktorého je interpretacia
vytvarného diela jednou z osved¢enych metod osvojovania si vytvarného jazyka a umeleckej
kultivacie osobnosti ziaka.

Ciel'om OPS je prezentovat’ interpretaciu ako metddu prace s vytvarnym dielom na hodinach
vytvarnej vychovy.

OPS tvoria teoretické vychodiska zamerané na vyznam interpretacie vo vizualnej edukacii
a metody prace s umeleckym dielom na hodinach vytvarnej vychovy.

Ciel'ovou skupinou OPS su pedagogicky zamestnanci, ucitelia vytvarnej vychovy zakladnych,
strednych §kol a zakladnych umeleckych $kol, ktori maju snahu vyuzivat interpretaciu
vytvarného diela na hodinach vytvarnej vychovy.

Prinosom osvedCenej pedagogickej skusenosti pre procesy vychovy a vzdelavania je
aktualnost’ problematiky, ktordt OPS rieSi. Ponutka Cditatelovi proces zmeny v edukécii
vytvarnej vychovy, reakciu na sicasné chapanie vizualnej edukacie, porozumenie procesom
ucenia sa ziaka v elektronickom prostredi. Ddlezitou stcastou OPS je orientacia z vykonu
ziaka na procesy porozumenia a nasledné vlastné tvorivé vyjadrenie. Podmienky pre tento
proces vytvara ucitel’.

Prostrednictvom OPS moZu ucitelia ziskat’ vedomosti a zru¢nosti zZ problematiky interpretacie
vytvarného diela na hodinach vytvarnej vychovy.

V 1. kapitole zdovodiiujem vyznam umenia pre ¢loveka. Prezentujem nazory a vypovede
slavnych osobnosti na to ¢o je umenie. V 2. kapitole uvadzam problematiku interpretacie
vytvarného umenia. V 3. kapitole uvddzam, ako postupovat’ pri interpretacii vytvarného
umenia na hodinach vytvarnej vychovy. Prezentujem tlohy formulované pre Ziakov podla
Stylov ucenia sa vzhl'adom na typ prevazujucej inteligencie.



1 VYZNAM VYTVARNEHO UMENIA

Umenie nepotrebujeme Kk zivotu ako chlieb apredsa Zzivot bez umenia si nemozZeme
predstavit. Co je umenie? Pablo Picasso, slavny $panielsky maliar, raz povedal: ,,Keby som
vedel, ¢o je umenie, netajil by som sa tym.” Hl'adanie odpovede na tuto otazku je vel'mi
naro¢né. Pocas naSich dejin sa slavne osobnosti k pojmu umenie vyjadrili takto:

Umenie je ¢innost, ktora ¢loveku umoznuje vedome ovplyviiovat’ druhych prostrednictvom
istych vonkajs$ich znameni tak, aby v nich vyvolal alebo ozivil pocity, ktoré sam zakusil. (Lev
Nikolajevi¢ Tolstoj)

Umenie je komunikacia. (Jan Werich)

Umenie je kvet Zivota celej spolo¢nosti. (Lev Nikolajevi¢ Tolstoj)

Umenie je najvyssia radost’, ktoru ¢lovek dava sam sebe. (Karl Henrich Marx)

Umenie je podpis civilizacii. (Beverly Sills)

Umenie je tvorenie, tvorenie pochadzajuce z ludskych ruk, z ludského srdca a ducha,
tvorenie novej veci, ktora sa prirad’uje k ostatnému suétu Zivota a sveta. (Josef Capek)
Umenie je viac nepokoj ako istota: vzdy je v iom vel’ka ¢iastka tuzby. (Josef Capek)

V umeni sa zarovein nachadzame a stracame. (Thomas Feverel Merton)

Ani jeden umelec nevidi veci tak, aké v skutoCnosti su. Prestal by byt umelcom. (Oscar
Wilde)

Ciel'om umenia je robit’ §tastnym ... (Michelangelo)

Cielom umenia nie je iba potesenie, ale ¢osi, ako druh $t'astia. (Le Corbusier Charles-Edouard
Jeanneret)

Caro umenia je v tom, Ze kazdy v fiom hl'ada svoju pravdu. (Komérek Vladimir)

Mozno je to s umenim ako so slnkom. Slnce nesvieti, aby kvety kvitli, ale kvety kvitnu,
pretoze svieti slnce. (Waggerl Karl Heinrich)

Elektronicka encyklopédia Wikipédia uvadza, ze umenie je individudlnym prejavom
kreativnej schopnosti duse - jedna z foriem osvojovania si sveta ¢lovekom. Je predmetom
skimania estetiky, umenovedy a filozofie umenia. Umenie je forma maximalneho bytia
Cloveka spocivajuca v cielavedomom pretvarani Skaredého alebo esteticky neucinného ¢i
menej uc¢inného na krésu v koncentrovanej podobe.
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2 CO JE INTERPRETACIA VYTVARNEHO DIELA?

Kazdy znés chce byvat v prijemnom prostredi, obkoleseny predmetmi, ktoré nesu jeho
vlastnu pecat’. No nie je to len miesto ohrani¢ené Styrmi stenami, je to aj svet za dverami
nasho bytu, ulice, mestd, kde ¢lovek hladd kontakty s dalSimi I'ud’mi. Cim lepsie sa citia
I'udia vo svojom prostredi, tym krajSie prezivaju svoj zivot. Umenie teda vplyva aj na nase
zdravie. Bez umenia moze ¢lovek iba Zivorit', ale Zit’ bez neho nemoze.

Ci uz budeme hovorit oumeni vo veobecnosti, alebo sa budeme venovat' vytvarnému
umeniu ajeho produktu, vytvarnému dielu, je dolezité, aby bol pri jeho interpretacii
zachovany osobny pohl'ad percipienta a nedochadzalo k podsuvanym, zauzivanym schémam,
aby sa vytvoril priestor na vlastnu vypoved. A prave na zéklade osobného pohladu ma
schopnost’ umelecké dielo rozdielne a rozmanito interpretovat’ (interpretacia- vizualny alebo
verbalny vyklad umeleckého artefaktu).U ziaka tym efektnejSie mozeme prispiet k
zachovaniu, uplatneniu a rozvijaniu jeho individuélnej tvorivosti. Tento priestor ndm vytvara
predmet vytvarna vychova. Jej obsahom su aj procesy spojené s interpretaciou vytvarného
diela.

Obsahom sucasnej vytvarnej vychovy je rieSenie vytvarnych problémov a reagovanie na
objavené podnety vlastnou vytvarnou vypovedou. Prave vytvarné umenie pontka vela
moznosti pre vlastna vytvarnu vypoved’ ziaka. V popredi nie st vedomosti o diele a autorovi,
ale vytvarné dielo je zdrojom pre hladanie odpovedi, pri rieSeni vytvarnych problémov
a podnetom vlastnej vytvarnej vypovede ziaka, jeho reakcie na okolie. Popri poznavacej
ulohe, kedy sa ziaci maju moznost’ dozvediet’ ur€ité informacie o vytvarnom diele a umelcovi,
je dolezitejSia kreativna zlozka, pri ktorej Zziaci aktivne pracuju a tvorivym spdsobom
uplatiiuja svoju vlastnu iniciativu.

Pol'sky teoretik Stefan Szuman uvadza, Ze ,,spristupiiovanie umeleckého diela spodiva v tom,
ze niekomu, kto eSte nevie alebo vie len malo, G¢inne pomahame odhalovat, poznavat
apocitovat estetické rysy a hodnoty umeleckych diel. Cielom spristupnenia umeleckého
diela je vychovat u vnimatel'a schopnost’ pozndvat, porozumiet’ a preZit umelecké dielo
a nalezite ho zhodnotit.* (in Horacek, 1998) Podl'a Lichtwarka ,,podrobny vyklad viditeI'nych
I skrytych vyznamov diela moze viest' k porozumeniu i citovému prezivaniu. Rozhovor pred
umeleckym dielom méze viest od jednoduchych popisnych pozndmok k vSeobecnejSim
stvislostiam a podnecovat’ deti k rozpravaniu asocia¢nych pribehov pozorovanych obrazov.
St obrazy, ktoré divakovi nieCo rozpravaju, tieto si obl'ibené i U ¢loveka necvi¢eného a st
iné obrazy, ktoré su krasne iba pre umelcov a priatelov umenia.“ (in Horacek, 1998)

Ziak ma na vytvarnej vychove moznost’ prive cez obrazy, sochy ainé umelecké diela
vytvorené umelcami a cez ich vplyv na divdka a cez vlastnl aktivitu porozumiet’ vizudlnym
vnemom. AZ ked’ porozumie vytvarnému jazyku, moZze svoje vedomosti a zruc¢nosti aplikovat’
vo vlastnom vytvarnom vyjadreni. Prave tento predpoklad urcuje, ¢i je ziak vo svojom
vytvarnom prejave uspeSny, alebo rezignuje, ¢o mnohi autori vyskumov o detskom
vytvarnom prejave nazyvaju ,.krizou detského vytvarného prejavu®.

Vytvarny pedagdg vhodne zvolenymi metdédami, formami a spravne naformulovanymi
ulohami vedie ziaka K splneniu nastavenych ciel'ov, ¢im vytvara podmienky pre samostatni
vytvarnu vypoved’ Ziaka. Vo vytvarnej pedagogike sa stretdvame s tym, ze urcity vytvarny
postup je vyuzity nielen preto, aby si deti osvojili do ur€itej miery vytvarné zru¢nosti, ale aby
prostrednictvom tejto ¢innosti mohli nieco zazit’ a spoznat’. Preto pred historickym systémom
vyvoja vytvarného umenia uprednostitujeme intuitivny pristup, ked’ ucitel’ vyberd zo sumy
vytvarnych diel tie, ktoré poklada za zaujimavé svojim obsahom i formou alebo vychadza
Z potreby rieSenia vytvarného problému, ktory chce ziakom spristupnit’. Takymto spdsobom



sa ziaci moézu vzit do atmosféry urcitého obdobia, hladat’ medzipredmetové stuvislosti
prostrednictvom interpretacie umeleckého diela.

,Interpretacia je kvalitativna, subjektivna stranka toho istého vzdelavacieho procesu ¢i
poznavaceho procesu a je vo vztahu k informacii ako forma k obsahu. Bez informacii niet ¢o
interpretovat’, podobne ako sama forma bez obsahu nema zmysel.“(Gero,1999) Vo vytvarnom
umeni je to spdsob vykladu a vysvetlovania obsahu umeleckého diela v danom case na
danom mieste (kontext). Teoria interpretacie hlada, overuje apouziva subor metdd
a prostriedkov na vysvetlovanie a objasiiovanie vytvarného diela. Vysledkom je vyklad
vizualneho jazyka verbalnym. Aby ziaci spoznali umelecké dielo, je dolezity proces
percepcie — vnimania umeleckého diela.

Percepcia nam odhal'uje, z coho sa dielo sklada, teda prvky ¢i elementy diela, ako aj ich
kvalitu. S procesom spoznavania suvisi aj dekodovanie znakov, ktoré boli vytvorené
Z elementov diela. To pravda nesta¢i na porozumenie. Porozumenie suvisi s procesom
recepcie.

Recepcia je slovo latinského povodu a znamena prijimanie, prijatic. Recepcia predpoklada
percepciu, ale aj d’alSiu reakciu prijemcu na dielo.

Z hl'adiska roviny jazyka interpretacie mozeme vydelit’ interpretaciu vykladovu (pouzivajucu
verbalny jazyk) a interpretaciu vizudlnu (vytvarny jazyk ).

Verbalna interpretacia — smeruje od slovného opisu k vykladovej interpretacii.

Vizualna interpretacia — realizuje sa prostrednictvom tvorivych vytvarnych ¢innosti:

e kopia umeleckého diela,

e volI'né napodobenie diela — dotvorenie jeho Casti, vyrezu, detailu,

e dotvéranie a ozvlaStiiovanie vytvarného diela.

Na vizuélnu interpretaciu nadvizuju postupy vytvarnej parafrazy a reinterpretacie.
Parafraza je vol'nym spracovanim a obmenou cudzej predlohy, vol'nym vyjadrenim cudzich
myslienok novym spdsobom. Vedie od napodobenia, cez zdmerné dotvaranie k aktualizacii
a paralelam. Parafrdza je mozZnostou vytvarnej vypovede prostrednictvom pretvorenia
hotového cudzieho diela, vi¢Sinou jeho reprodukcie alebo kopie:

e kreslenie a malovanie podla zvoleného umeleckého diela — nie je dolezité sledovat
vonkaj$iu zhodu s modelom, nie je podstatna spravnost’ proporcii, presna farebnost’,
ani dodrzanie kompozicie — ide skor o subjektivne pochopenie a dotvorenie predlohy,

e zamerna premena diela — jednoduché zmeny nametu, zmeny celkovej vystavby diela,

e scénické aranZovanie,

e vizualna interpreticia.

Vytvarna parafraza je kreativnym procesom, ktory je zaloZeny na reflexii vytvarného diela
vytvarnym dielom. V tomto procese sa uplatituje rozsiahla skéla vytvarnych postupov, ako su
alizia (narazka, neuplné prirovnanie), citacia (uviest, uvedeny), apropridcia (prisvojit’ si,
privlastnit’ si), invokacia (vzyvanie), kamuflaZ (zakryvanie, maskovanie), komentar
(vysvetlovanie, vyklad), persiflaZz (vysmech, posmech, zosmieSiiovanie), negacia, premalba,
destrukcia, recyklacia (znovu uviest' do obehu, znovu vyuzivat) a reinterpretdcia (re - prva
cast’ slov s vyznamom spét’, nazad, znovu, zase).

Vytvarny jazyk je komunika¢nym néstrojom autora diela na sprostredkovanie mySlienok
prijemcovi. Okrem osvojenia vytvarného jazyka umelec musi ovladat’ technoldgiu materialov,
vytvarné techniky, zobrazovacie metddy a pod.

»Vytvarny jazyk tvori subor Specifickych, v spoloenskom Kkultirnom povedomi
relativne stabilizovanych pravidiel nadvéizovania medzi znakmi vo vytvarnom
umeleckom diele. Vytvarny jazyk odraza stav vytvarného umenia v urcitej konkrétnej
historickej situacii.” (Gero, 2002) Zakladné stavebné (vyrazové) prvky vytvarného jazyka
su linia, Skvrna a hmota (kresba, mal'ba, sochérstvo). Zakladné vyjadrovacie prvky su tvar,



svetlo, farba, material. Tieto prvky maji schopnost menit svoje kvality a vstupuju do
vzt'ahov so zédkladnymi stavebnymi prvkami, napr. linia ma tvar, Skvrna ma farbu...

Zéakladné vyjadrovacie prvky vstupuju do kvalitativnych vztahov. Rozozndvame tvaroveé,
svetelné, farebné a povrchové vztahy. Mo6zu vytvarat’ kontrasty, ak st na opacnych pdloch
alebo harmoénie, ak sa priblizuju. Kvantitativne vztahy vznikaju zmnozovanim prvkov,
kompozi¢nymi principmi, spésobom usporiadania elementov, priestorom a jeho organizaciou,
rytmom, rovnovahou, symetriou, napitim, pohybom a dynamikou, konstrukciou, mierkou
a proporcionalitou.

Kompozicia je systém upravujuci vnutornu stavbu vytvarného diela, sluziaci na preklenutie
emocionalneho a raciondlneho, subjektivneho a redlneho, meniaci alebo vytvarajuci spojenie
medzi autorom, realitou a tradiciou vytvarného umenia.

Interpretaciu vytvarného diela si vytvarame ako prelinajuci sa sthrn troch zavaznych
informaécii:

1.vytvarné dielo, jeho dobovy kontext a osobnost’ autora,

2. vysledky doterajSieho skiimania a nazorov historikov umenia,

3. naSe vlastné vnimanie a zazitok.

Nazeranie na umelecké dielo by sme mali chapat’ ako akt komunikacie.

Vytvarné dielo moze byt pre ziaka podnetom, aby zistoval a hl'adal odpovede na otazky
Preco? Ako? Kedy? azistené informacie triedil, daval do suvislosti, konfrontoval ich
a hodnotil.

V skolskej praxi modze origindl umeleckého diela nahradit’ reprodukcia v tlaenej alebo
elektronickej podobe. Moznosti internetu spristupnuju umelecké diela svetovych a domacich
galérii a moderné informacno-komunika¢né technologie umoziuji prezentaciu umeleckého
diela aj v ucebni.



3 AKO POSTUPOVAT PRI INTERPRETACII VYTVARNEHO DIELA

Jednou z moznosti interpretacie umeleckého diela je §truktura, ktora uvadza S. Gero vo svojej

publikacii Verbalna analyza vytvarného diela (19):

. Demonstracia vytvarného diela v originali alebo sprostredkovane.

. Zikladné xidaje o vytvarnom diele, historicko — spolo¢enské pozadie vzniku, nazov,
meno autora, jeho najdolezitejSie diela.

. Percepcia diela.

Identifikacia zakladnych stavebnych prvkov (linie, Skvrny a hmoty) a ich vyznamy.

Druhové a zanrové zaradenie diela.

Dekodovanie pouzitych znakov prostrednictvom:

a) Tvarovej analyzy diela:

-pouzity tvarové prvky, ich vypocet, pomenovanie, vyznamy,

-vztah tvarovych prvkov k informativnym znakom, ktoré predstavuju,

-porovnanie tvarovych prvkov so skuto¢nost’'ou,

-miera tvarovych deformacii (Stylizacia, nadsadzka).

b) Farebnej a svetelnej analyzy diela:

-charakteristicka farebnost’, zdkladné farebné akordy,

-porovnanie farebnosti s realitou a miera odklonu od reality,

-vyrazovost’ farieb a tonov, ich vzt'ah k téme,

-farebna symbolika,

-dynamika kontrastov a harmonie.

c¢) Povrchovej analyzy diela:

-povrch diela, pouzity materidl, Struktary, textary, faktary,

-rukopis autora, jeho zvlastnosti, vzt'ah k vyjadrenej téme.

. Analyza kompozi¢nych principov:

-vzt'ah diela k priestoru a prostrediu,

-organizacia priestorovych vztahov, iluzia priestoru, zvlastnosti priestorovej vystavby obrazu,

-hlavny charakter kompozicie, na vzt'ahu akych prvkov je stavana kompozicii: forma, svetlo -

tien, farba, priestor a pod.,

-principy organizicie jednotlivych obrazovych prvkov na zidklade rytmu, symetrie,

rovnovahy, napitia,

-vyjadrenie pohybu v diele,

-vnutorna konstrukcia diela, zakladna konstrukéna schéma,

-rozmery, mierka a proporcionalita, hlavné propor¢né vztahy.

. Ako sa odzrkadluje tradicia v tematickej nadviznosti, v jednotlivych elementoch
kompoziénych principoch (tvar, farba, povrch, priestor, rytmus, symetria,
rovnovéaha...)

. Miesto vytvarného diela v celoZivotnej tvorbe autora.

. Miesto autora v dejinach vytvarného umenia.

" Urcenost’ diela (napr. oltarny obraz, portrét, tabulovy obraz, kruhova plastika, socha
viazana na architektiru a pod.) Ako splia svoju alohu,

. Sumarizacia estetickych sidov a hl’adanie hlbSich suvislosti a individualnych reflexii
vo vyznamovej a obsahovej vrstve diela.

Zalezi na veku a schopnostiach Ziakov, ktori z postupov interpretacie umeleckého diela ucitel’
zvoli. Zékladom spravneho pristupu k interpretacii je urcenie hlavnej vyrazovej
charakteristiky diela. Prijemca si vytvara pre kazdy obraz svoj vlastny algoritmus
interpretacnych krokov.
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Interpretacia je prejavom tvorivej ¢innosti, preto sa Casto zarad'uje aj do testov tvorivosti.
Interpretdcia umeleckého diela je jeden z najucinnejSich prostriedkov rozvoja tvorivych
schopnosti. Umelecké dielo je vyznamny pedagogicky nastroj pre ucitela.
Umenie pomaha ucitelovi a prostrednictvom neho iziakom rieSit isté Zivotné situdcie,
orientovat’ sa v nich, hl'adat’ kI'a¢ k rieSeniu, prenikat’ do psychiky deti/Zziakov, akoby sa
deti/ziaci zachovali v réznych zivotnych situacidch, sakymi typmi sympatizuji, vytvorit
obraz 0 medziludskych vztahoch v Ziackom kolektive, vznikd diskusny vzt'ah medzi
ucitelom a ziakom pri vymene ndzorov. Vylucené je poucovanie, prostrednictvom ucitel’a sa
vytvara dialog medzi autorom diela a prijemcom, teda ziakom. Pri recepcii a interpretacii
vytvarného diela sa uplatiuje diskusia, vlastné nazory, otdzky a nie suché odovzdévanie
vedomosti, verbalizacia.
Vzhl'adom na vek a predpoklady deti materskych $kol a ziakov zakladnych $kdl odporti¢ame
pri praci s umeleckym dielom pouzit’ stvariiujicu - realizaéna vytvarnu interpretaciu —
skumanie a vysvetPovanie vytvarnych diel prostrednictvom aktivnych vytvarnych
¢innosti.
Vytvarné dielo tu pdsobi ako zdroj, podnet a vychodisko vytvarnych aktivit, v ktorych sa
moze uplatnit’ synteti¢nost’ vizudlnych vnemov, zazitkov a recepcie. Moznost’ intenzivneho
prelinania vizualneho a haptického principu napoméha tvorivému charakteru interpretécie.
Tak ako sa na svet a predmety okolo nds nazerdme rozdielne, tak odliSne nazerdme i na
samotné umelecké dielo. Ci uZ je to obraz, socha, nejaky objekt, instalacia alebo video. Pri
pohl'ade na umelecky artefakt dokaze niekto viac vnimat’ celok obrazu, niekto jeho detail,
nickto farebné rieSenie a iny zase technické prevedenie, niekto viac usporiadanie
predmetov/prvkov na obraze a iny samotnu tému.
Pri praci s vytvarnym dielom a jeho néslednej verbalnej a vizualnej interpretécii sa ziaci mézu
pozerat’ na vytvarné dielo cez rdézne pohlady a klast’ si otazky, na ktoré potom hladaju
odpovede. Martincova-Garajova (2010) uvadza tieto pohlady:

e osobny, t. j. subjektivny pohl'ad na dielo,

e objektivny pohlad na dielo (formalna stranka diela),

e subjekt a jeho vyznam (obsahova stranka diela),

e umenie v kontexte.

rv W

Osobny pohlPad (Co si prinasas k dielu?)
vizual

Ak4 je tvoja prva reakcia na dielo?

Ktor¢ slovo ti prvé napadlo, ked’ si obraz uvidel?

Co si si v§imol ako prvé?

Zaujali t'a niektoré Casti viac ako iné?
pamit’/skusenost’

Pripomina ti to niec¢o?

Uz si videl alebo zazil nie¢o podobné?

Moézes opisat’ kedy a kde? (v televizii, doma, na mieste, ktoré si navstivil)?
zmysly

Posobi dielo aj na iné zmysly ako na zrak?

Citi$ z diela zvuk alebo dotyk?

Ako by ti chutil tento obraz, resp. ako by ti chutilo ¢o je na obraze?
emaocie

Evokuje v tebe nejaké konkrétne pocity?

Vies opisat’ preco a ako dielo v tebe evokuje takéto pocity?
hodnota/nazor

P4ci sa ti alebo nepaci?
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Preco? (népaditost’, zrucnost’, originalita, vyznam, relevantnost’, odliSnost))
Ak si o tom zistil viac, citi$ sa stale rovnako?
Objekt (¢o vidis?) - formalna diela
material a vyznam
Vidis z ¢oho je dielo vyrobené?
Preco podl'a teba umelec pouzil tieto materialy?
priestor
Je v diele vyjadreny priestor? Je redlny alebo iluzérny?
mierka
Aké je vel'ké dielo?
Je to dolezite?
Aky to ma efekt?
Co by sa zmenilo, kedy bolo vicsie alebo mensie?
tvary a vzory
Vies ndjst’ v diele nejakeé tvary alebo vzory?
Vytvéraji pohyb alebo rytmus?
St dekorativne, opisné alebo symbolické?
Vies ich popisat’?
AKky je to druh vytvarného umenia?
Je to mal’ba, fotografia, kresba, plastika, socha, objekt, instalacia, video...?
farba
Vies opisat’ ako umelec vyuziva farby? (opisne, emotivne...)
Aky efekt to vzbudzuje?
procesy
Ako bolo vytvorené?
Ktoré techniky a procesy su sucast’ou diela?
znackovanie
Je vidno stopy umelcovej ruky? (napr. pohyb Stetca?)
Ako tieto stopy ovplyvituju samotné dielo?
kompozicia
Aké je usporiadanie jednotlivych prvkov na obraze?
St ndhodné alebo vopred navrhnuté?
Aky stivis maju jednotlivé Casti medzi sebou?
povrch a Struktiara
Aky je povrch umeleckého diela? (hladky, drsny, r6znorody...)
Tvori Struktiru samotny material alebo je to (namal'ovana ilizia)?

Subjekt a jeho vyznam (o ¢om to je?) - obsahova stranka diela
pribeh
Ma dielo nejaky pribeh?
Co sa v fiom podl'a teba deje?
Kam je dej zasadeny?
Odkial’ podl'a teba pribeh pochadza? (z literatary, histérie, nabozenstva...)
Ktory bod pribehu si umelec vybral?
Vies si predstavit’, ¢o sa stalo predtym alebo ¢o sa eSte moze stat’?
Cim je podobné a ako sa odliuje rozpravanie pribehu vo vytvarnom umeni a v literatiire?
nazov
Ma dielo nédzov?
Ovplyviiuje to sposob ako dielo vnimas?
téma
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Myslis, ze dielo ma tému? (mesto, strach, vojna, vzt'ah, rodina...)
Zaner

Ktory Zaner alebo druh umenia asociujes s tymto dielom? (napr. portrét, historicka mal’ba,
krajinomalba, zatisie)

D4 sa priradit’ viac len k jednému typu alebo sa neda kategorizovat™?
obsah a myslienka

Ide v diele o subjekt?

Co sa podla teba snazi umelec povedat’ alebo stvarnit’?

Moze mat’ dielo symbolicky alebo moralny vyznam?
Pudia

St tam nejaki I'udia?

Co robia?

Ako vyzeraju?

Co to mozu byt za l'udia?

Kto z nich je podl'a teba najdolezitejsi?

Ako s podl’a teba citia?

Umenie v kontexte - vplyvy, ktoré tvaruju vytvor a nazeranie na dielo
Od koho?

Kto vytvoril dielo?

Mysli§ si, Ze pozadie umelca ndm mébze povedat’ viac o tom, preco a ako bolo dielo
vytvorené alebo o com moze byt'?
umenia

Aké je prepojenie s inymi druhmi umenia? (napr. literatira, hudba, film, méda, dizajn,
divadlo)
naco?

Bolo dielo vytvorené pre konkrétne miesto? (napr. dom, krajina, verejna pamiatka, galéria)
ostatné zdroje poznania

Aké je prepojenie s inymi disciplinami ako veda, ndboZenstvo, technologie, psycholédgia a
pod.
Kedy?

Kedy bolo podrl'a teba dielo vytvorené?

Da sa nejako zistit’ kedy bolo vytvorené?

Je datum vyznamny? (napr. dielo vzniklo v Case vojny, spolocensko-technologickej
zmeny)
Pre koho?

Pre koho bolo dielo vytvorené? (na sukromnu objednavku, pre kamarata, umelca, firmu a
pod.)

Je v diele objednavatel diela zobrazeny?

Akym spdsobom?
historia

Aké je prepojenie so spolo¢enskymi, kultirnymi, politickymi dejinami z daného obdobia?

Myslis si, ze tieto okolnosti ovplyvnili spdsob ako bolo dielo vytvorené?

Odzrkadl'uje myslienky alebo hodnoty danej doby?
umiestnenie

V ktorej miestnosti je exponat vystaveny?

Aké diela st vedl'a neho? Je medzi nimi nejaky stvis?
styl

Ako odli$i§ dané dielo od iného autora s rovnakym §tylom?

Porovnaj rdzne priklady, diskutuj o pribuznostiach a odlisnostiach!
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Metody vytvarnej interpretacie:

kopia umeleckého diela, analytické skice, voI'né napodobenie, pokusy o zdmerni zmenu,
posun, paralelu, interferenciu, dotvaranie, ozvlastiovanie, parafrdza, kolaz, fotomontéz,
asamblaz, akumulécia, frotdz, dekolaz, stratifi, roladz, prolaz, antikoldz, zmiziky, kolorované
kolaze, muchldz, antikolaz, fotozaznam, performance, videozdznam, scénické aranZovanie,
vizualna interpretacia, body art, environment. (Pojmy su charakterizované v slovniku na zaver
publikacie.)

Metody verbalnej interpretacie:
prednaska, vyklad, diskusia, besedy o umeni - prevlada verbalna stranka, ktora sa sustred’uje
na vyuzitie a aplikaciu teoretickych poznatkov o vytvarnom dicle a jeho percepcii.

Formy
prehliadka galérie, muzea a vystavy, hodina vytvarnej vychovy, workshop.

Pre proces vytvarnej interpretacie je charakteristické:

-reflexivnost’, procesuadlnost’ a manipulativnost’,

-rozvijanie vizualnej paméte a predstavivosti,

-autenti¢nost’ vytvarnej vypovede,

- prelinanie vizualneho a haptického principu,

-odhal’'ovanie a inovécia vizudlnych Struktur,

-splyvanie recepcie a vytvarnej tvorivosti,

-konfrontacia vytvarného diela a vlastnej prace,

-moznost’ verbalnej interpretacie v nadvéznosti na interpretaciu vizualnu.

Pre ucitela moze byt problémom vyber diela pre interpreticiu. Vychodiskom su ciele
vyucovacieho procesu, vytvarné problémy, ktoré na vyucovani ziaci rieSia, zaradenie diela do
historického obdobia, tajomstvo, ktoré v sebe skryva, autor diela, okolnosti vzniku diela.
Ucitel’ by mal vymedzit’ ciele uvedené v osnovach v terminoldgii vykonov ziakov, analyzovat’
obsah ucdiva, rozlozit’ obsah uciva na zékladné prvky: fakty, pojmy, vztahy, principy, obrazky,
postupy préace..., ciele konkretizovat, vykon Ziaka opisat’ aktivnymi slovesami. Ucitel' tym
urcuje kvalitu vykonu. Mal by vymedzit' podmienky, za ktorych ma Ziak vykon dosiahnut,
aby sa mohol povazovat za vyhovujici. Za akych podmienok to ma Ziak vykonat? Urcit
mieru — normu oc¢akavaného vykonu, t. j. hranicu vedomosti a nevedomosti — minimalny
vykon. Do akej miery to ma Ziak vediet? Co ma Ziak vediet? (Vykon) Co znamend vediet?
(Kvalita vykonu) Za akych podmienok to ma ziak vediet? (Podmienky vykonu) Do akej
miery to ma ziak vediet? (Norma vykonu)

Ziaci by mali poznat $pecifické ciele vyucovacieho procesu. Ak Ziaci budi vediet, ¢o
konkrétne sa maju naucit’, zvysi sa tym ich motivacia ucit’ sa a tiez mézu aj sami do urcitej
miery zistovat’, kol'’ko sa toho uz naucili, ¢o im eSte zostava naucit’ sa a pod.

To nam umoznuje zvolit' primerant motivaciu pre Ziakov, vtiahnut' ich do deja. Pocas
motivacie aexpozicie nemusi ucitel vyuzivat tradiné metddy riadeného rozhovoru
a vykladu, ale aktivne zapajat’ Ziakov do analyzy obrazu cez r6zne aktivity.

Podmienkou tohto procesu je, aby ucitel’ dokladne poznal ucebné $tyly svojich ziakov a podla
nich pripravil ulohy. Uéebny §tyl je sihrn postupov, ktoré jedinec v urcéitom obdobi
preferuje pri uceni sa(Turek, 2002).

1. Kazda l'udska osobnost’ je jedine¢na, moze sa ucit’ a ma svoj individualny ucebny §tyl.

2. Individualny ucebny styl kazdého Ziaka by mal byt’ reSpektovany.

3. Respektovanie uc¢ebnych Stylov vo vzdelavani zefektivituje u¢ebné vysledky uciacich sa
jednotlivcov, ich sebaddveru a postoje k uceniu.
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4. Clovek, ktory sa uéi, by mal poznat’ svoj uéebny $tyl a vediet’ ako tito vedomost’ vyuzit
pre efektivnejsie ucenie sa.

5. Kazdy vzdeldvany ma mat’ pravo, aby vyucovaci proces zodpovedal jeho u¢ebnému stylu,
aby ziskal od ucitel'ov odporucania, ako sa mé efektivne ucit’.

Ucebné Styly klasifikované podl’a zmyslovych preferencii

Pri uceni sa ziaci preferuju rézne zmysly pri prijimani informacii. Klasifikdciu podla

zmyslovych preferencii oznacuje akronym VARK, ¢o je skratka prvych zaciato¢nych pismen

anglickych slov Visual (vizudlny — zrakovy), Aural (auditivny — sluchovy), Read/write

(¢itat/pisat’ — verbalny, slovny), Kinestetic (kinesteticky—pohybovy):

* vizualno-neverbalny (zrakovo-obrazovy) uéebny S§tyl — Ziaci sa najlepSie ucia, ak
informécie (ucivo) vidia , fotografie, vyznacenie textu graficky, farebne, Struktirovane,
na exkurziach,

» auditivny (sluchovy) ucebny $tyl — ziaci sa najlepsie ucia, ak informacie (uc¢ivo) pocuju.
Chapat’ a pamdtat’ si pisané slovo im robi problémy, ale to, ¢o po€uju si dobre zapamétaju.
Najlepsie sa ucia pocuvanim nahravok, predndSok a rozpravanim s inymi spoluziakmi,
rymované texty, akronymy, akrostychy, hlasné opakovanie textu, diskusia,

* vizuilno-verbalny (zrakovo-slovny) ucebny $tyl - Ziaci sa najlepsSie ucia, ak ucebny text
¢itaju, ked’ pouZzivaju pri uceni sa zrak. Dobre si pamétaju napisané slova a ¢isla, dokazu
si ich v pamati predstavit, Struktirovat’ text do odsekov, farebne ho vyznadit, detailne
opisat’ (slovne) jednotlivé kroky rieSenia, moznost’ pouzivat’ vyucovacie listy (handouts).

» Kinesteticky (pohybovy) ucebny S$tyl - Ziaci sa najlepSie ucia, ak s informaciami
(u¢ivom) mozu nieco robit’, dotykat sa ucenych pomoécok, manipulovat s nimi, ak sa
mozu pri ueni pohybovat’, t. j. ak sa ucia ¢innost'ou, chcu, to ¢o sa ucia, vyskusat, dobre
si pamétaju situdcie, v ktorych aktivne ucinkovali, 'ahko si osvojuji psychomotorické
zru¢nosti, uvadzat’ praktické spdsoby vyuzitia uciva, zaznamenavat len hlavné myslienky
a kl'acovych prvkov uliva, exkurzie, laboratorne prace, inscenacné metody, projektové
vyucovanie.

Ziak preferuje uréity u¢ebny $tyl nielen pri uéeni sa, ale mala by mu byt dana moznost’

prezentovat’ svoje vedomosti v podobe, ktora zodpoveda jeho u¢ebnému stylu.

Podla N. Fleminga (2001, in Turek) st uvedené ucebné Styly prevazne vrodené a ¢lovek sa

najuspesnejsie uci tym Stylom, ktory ma vrodeny, ktory je pre neho prirodzeny, pricom

prirodzenych ucebnych §tylov modZe byt aj viac. V tomto pripade o zmieSany ucebny §tyl, t. j.

Styl zlozeny z dvoch, troch alebo aj vSetkych Styroch ucebnych §tylov. Ak sa ¢lovek neuci

prevazne tym ucebnym Stylom, ktory je pre neho prirodzeny (preferovany), nedosahuje také

ucebné vysledky, aké by mohol dosiahnut’.

Ucebné Styly podl’a prevazujicich druhov inteligencie

Podla tedorie Howarda Gardnera o viacerych druhoch inteligencii sa v T'udskom mozgu
vyvinuli samostatné, od seba nezavislé systémy réznych druhov schopnosti — ro6znych druhov
inteligencie:

jazykova (lingvisticka, refova, verbalna) — schopnost Citania, pisania, re¢nenia,
manipulacie so slovami.

logicko-matematicka — schopnost uvazovania a usudzovania v c¢iselnych vztahoch,
premyslania o veciach logickym, systémovym sposobom.

priestorova (vizualna, vytvarna) — schopnost’ kreslenia, obrazotvornosti, predstavovania si,
vnimania vizualnej stranky sveta, myslenia v obrazoch.
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telesne-pohybova (kinesteticka, fyzicka) — schopnost’ sebavyjadrenia pohybmi tela, vyuzitia
tela na rieSenie situacie, jemného a zruéného zaobchadzania a manipuldcie s predmetmi,
senzomotorika.

hudobna (muzikialna) — schopnost’ spievania, produkcie alebo komponovania hudby,
rozoznavania intonacie, melddie, rytmu, tonov, skladby.

interpersonalna — schopnost’ porozumenia inym, schopnost’ vSimat si spravanie, pocity
inych, hlavne ich stavy, nalady, temperament, motivaciu a zamery — socidlne ucenie,
socializacia.

intrapersonalna — schopnost’ porozumenia seba samého, schopnost’ skumat’ a poznévat’
vlastné pocity, porozumiet’ a usmernit’ vlastné spravanie - vedomie vlastného Ja, prezivanie,
vzt'ah k sebe, sebakreacia. Je orientovand na evidenciu procesov vo vlastnom organizme, vo
vlastnom Ja, u seba. OznaCuje sa a ako emocionalna inteligencia (s emocionalnym
kvocientom EQ).

prirodna — schopnost’ vnimania prirody, ekologického vztahu k svetu

Kazdy druh inteligencie je nezavisly od ostatnych, je riadeny z inej ¢asti mozgu, kazdy druh
existuje vo vSetkych socialnych kultarach.

Kazdy ¢lovek sa narodi so vSetkymi 6smimi druhmi inteligencie, ale nie vSetky st vrodené a
rozvinuté u vsetkych l'udi rovnako. V dosledku dedi¢nosti a prostredia obyc¢ajne 2 az 3 druhy
byvaji rozvinuté viac ako iné, ¢lovek ich pouziva viacej ako iné druhy inteligencie. Kazdy
druh inteligencie sa da rozvijat’, zdokonal'ovat'.

Tradicnad Skola stavia na logicko-matematickej a lingvistickej inteligencii. Rozni l'udia
preferuji a efektivne pouzivaju na rieSenie problémov roézne druhy inteligencie, je pre nich
prirodzené ucit sa roznymi spdsobmi (pouzivat schopnosti typické pre urCity druh
inteligencie). Cim je vo vyuébe viac moznosti vyberu, tym st Ziaci uspesnejsi, a tym viac sa
rozvija vSetkych osem druhov inteligencie, z ktorych kazdy je potrebny pre Uspech v zZivote.
Skola by preto mala pontikat’ Ziakom vyber alternativnych moznosti, z ktorych si ziak moze
vyberat’, aby sa mohol u€it’ pren najprirodzenejSim sposobom.

Jednotlivé druhy inteligencie sa uvadzaju do Cinnosti pri reakciach ¢loveka na rézne druhy
informacii, pri réznych sposoboch prezentacie uciva. Ak sa napriklad informacie prezentuju v
slovnej podobe, aktivizuje sa jazykova inteligencia. Ak sa prezentujui ako hudba, aktivizuje sa
hudobna inteligencia. Ked'’Ze v tradi¢nej Skole sa informécie prezentuju prevazne v slovnej
podobe, v symboloch, Cislach, abstrakciach, aktivizuje sa, a tym aj rozvija najmé jazykova a
logicko-matematicka inteligencia. Preto v tradi¢nej Skole su uspe$ni prevazne Studenti, u
ktorych dominuji uvedené dva druhy inteligencie. To isté u¢ivo mozno prezentovat ré6znymi
sposobmi. Student, u ktorého dominuje priestorova inteligencia, moze pochopit’ ob&iansku
vojnu v Spanielsku lepsie §tadiom Picassovho obrazu Guernica, ako ¢itanim dejepisu, ¢ knih
o tejto vojne (ako tvrdi sdm H. Gardner).

Pri reSpektovani dominujucich druhov inteligencii u Ziakov sa dosahuju lepSie vysledky
nielen v oblasti vedomosti a zru¢nosti. ZlepsSuje sa dochadzka studentov do skoly a spolupréaca
Skoly s rodi¢mi.

Podrla prevazujtcich druhov inteligencie rozoznavame ucebné styly:

Jazykovy ucebny §tyl (lingvisticky, reCovy, verbalny)

Ziak, u ktorého dominuje jazykovy uéebny §tyl (jazykova inteligencia) rad a dobre &ita, pise a
hovori, dobre chape vyznam slov. S I'ahkostou pouZziva hovorené slovo, ma vel’kt slovnu
zasobu. Dobre vysvetluje svoje myslienky inym (napr. vyucuje, u¢i inych), dokaze
presviedcat’. Vynika v aktivitdch, ktoré stvisia so zru¢nostou pouzivat re€. Je dobry v
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zapamdtavani si mien, nazvov, datumov a vSednych veci. Jazykova inteligencia sa uvedie do
¢innosti pri pocuti, ¢itani alebo pisani slov. Najlepsie sa u¢i hovorenim, pociivanim a ¢itanim
pisomnych textov.

U¢itel’ pri rozvijani jazykovej inteligencie by mal dat’ ziakovi dostatok prilezitosti pre

davanie pokynov inym, ako nie¢o robit, vysvetlovanie novych poznatkov a nazorov,
vytvaranie pojmovych map, pisanie listov, rieSenie a zostavovanie krizoviek a slovnych
hadaniek, vyhladavanie informacii z novin, knih, Casopisov, vedenie slovného sporu,
argumentovanie, ¢itanie a skladanie basni.

Logicko-matematicky uc¢ebny $tyl

Ziak s prevahou tohto u¢ebného §tylu ma rad pracu s &islami, hl'adanie rieSeni problémov,
experimenty, merania, kvantifikovanie veci a javov, ich analyzu a kategorizaciu. Je zvedavy,
chce vediet’ ako veci funguju, hl'ad4 racionalne vysvetlenie, logiku veci a vzt'ahov, dobre
rozliSuje pri¢inu a ucinok. Je dobry v matematike, fyzike, logike, rozumovych tvahach
(abstraktnom, induktivhom 1 deduktivhom, vedeckom mysleni), v rieSeni problémov,
nachddzani vzt'ahov a suvislosti. Logicko-matematicka inteligencia sa uvadza do ¢innosti v
situdciach vyzadujlicich rieSenie problémov, novych rieSeni, spozndvanie abstraktnych
modelov — vzorov, suvislosti vztahov. NajlepSie u¢i vnimanim Struktury logickych a
matematickych vzt'ahov, Cc¢innostou vyZzadujlicou abstraktné myslenie, Kklasifikovanie,
kategorizovanie.

Ucitel’ pri rozvijani logicko-matematickej inteligencie by mal dat’ Ziakovi dostatok prileZitosti
pre zistovanie Struktiry objektov, vztahov medzi javmi, rieSenie poctarskych a najma
tvorivych uloh, zostavovanie vSeobecnych algoritmov a heuristiky rieSenia tloh, ur€ovanie
Sance a pravdepodobnosti rdéznych javov, vedenie osobnych uc¢tov, robenie finan¢ného
rozpoctu, planovanie vyletov, rieSenie logickych hadaniek a rdéznych hlavolamov,
organizovanie a planovanie vyuzitia Casu, vytvaranie casovych rozvrhov, odhadovanie
mnozstva, precvicovanie pocitania spamiti (napriklad pri vydavani minci)

Priestorovy ucebny $tyl (vizualny, vytvarny)

Ziak s prevahou priestorovej inteligencie ma rad kreslenie, projektovanie, konstruovanie,
navrhovanie, prezentovanie obrazkov. Rad sniva, sleduje video, film, televiziu, rad
fotografuje, natdca videofilmy, ma rad vytvarné umenie. DokaZe si dobre predstavit, ako
bude vyzerat’ nejaky objekt eSte predtym, ako sa za¢ne vytvarat' v materidlnej podobe. Vie si
ho predstavit’ pri pohl'ade z réznych stran a uhlov. Ma silne vyvinuty zmysel pre farby.
Nemava dobré vyjadrovacie schopnosti, ale vie dobre zachytit' informacie v obrazovej
podobe. Je dobry v predstavivosti, orientacii v priestore a v neznamom prostredi, grafickej
prezentécii myslienok, vycitovani zmien, ¢itani map, grafov a pod.

Priestorova inteligencia sa iniciuje pri prezentdcii nezvyc€ajnych, zaujimavych, farebnych
obrazov, pri potrebe predstavit’ si nie¢o, manipulovat’ s obrazmi v myslienkach, orientovat’ sa
v nezndmom prostredi.

Ziak sa najlepsie uéi vizualizaciou, pracou s obrizkami, grafmi, diagramami, farbami,
snivanim, fantaziou.

Ucitel’ pri rozvijani priestorovej inteligencie ddva dostatok prileZitosti pre zobrazovanie
redlnych objektov v premietani na rozne priemetne, kreslenie obrazkov naspamit’ z knih,
casopisov a pod., vyjadrovanie svojich pocitov, zazitkov, predstav kreslenim, kreslenie a
¢itanie technickych vykresov, priestorové modelovanie objektov zobrazenych dvojrozmerne,
Citanie map a navigovanie pri cestach, tvorenie méap redlneho alebo virtudlneho sveta,
vytvaranie ndzornych schém, ndvodov k ¢innosti v obrazovej, grafickej podobe, navrhovanie
modelov, nabytku, budov, suciastok, ciest, zahrad, zariadenia miestnosti, pouzivanie nakresov
a planov pri hre so stavebnicami, pouzivanie trojrozmernych ucebnych pomocok, redlii,
modelov a manipulovanie s nimi, hry vyzadujtice zrakovu stratégiu, napr. Sach

17



Pohybovy uéebny Styl

Ziak s prevahou telesne - pohybového $tylu ma rad pracu a tvorbu vlastnymi rukami, ¢innost,
neustadly pohyb, dotykanie sa veci, manipulaciu, experimentovanie s nimi. Je dobry
Vv telesnych aktivitach — v $porte, tanci, manualnych pracach, vyjadrovani svojich myslienok a
pocitov pohybmi (mimikou, gestikulaciou a pod.). Dobre vie koordinovat’ a kontrolovat’ svoje
telesné pohyby. Dobre a rychlo si osvojuje psychomotorické zru¢nosti. Byva pohybovo
nadany a zrucny. Ma problémy pochopit’ informacie, ktoré iba pocuva, Cita alebo vidi v
statickej podobe. Pohybova inteligencia sa aktivizuje pri telesnych pohyboch — Sporte, tanci,
potrebou vyjadrit’ nieco ,,reCou tela®, v dramatickych situaciach.

Ziak, u ktorého dominuje tento druh inteligencie, byva niekedy povaZzovany za neposedného,
hyperaktivneho ziaka s poruchami spravania, lebo na ucenie pouziva celé svoje telo. Na
Skolskej stolicke sa citi ako vézen, lebo sa potrebuje pohybovat’, dotykat’ sa veci, citit’ ich a
sktimat’ vSetkymi zmyslami.

Najlepsie sa uci dotykmi, interakciou s vecami, s priestorom, ohmatdvanim, manipuléciou,
spracuvanim informacii pomocou vsetkych zmyslov (najmé hmatu), pomocou pohybov.
UC¢itel’ pri rozvijani telesne - pohybovej inteligencie ziakov im vytvara dostatok prilezitosti
pre pestovanie urcitého Sportu, vykondvanie manudlnej Cinnosti (Sitie, praca s drevom),
ucenie sa fyzickej discipline (tanec, gymnastika), rieSenie hlavolamov prezentovanych v
trojrozmernej podobe (Rubikova kocka, rozne skladacky), robenie udrzby (rozoberanie,
Cistenie, skladanie réznych mechanickych zariadeni, strojov, pristrojov — bicykla, vodovodnej
batérie, apod.), varenie, peCenie, upratovanie, vo vyucbe je pre tychto ziakov nezastupite'na
etapa materiadlnej Cinnosti podl'a Gal'perinovej teoérie etapového vytvarania rozumovych
operacii.

Hudobny ucebny $tyl (muzikalny)

Ziak s dominanciou hudobného uéebného §tylu ma v sebe prirodzeny zmysel pre rytmus. Ma
rad spievanie, pospevovanie, pocivanie hudby, hru na hudobny nastroj. Dobre rozliSuje rézne
zvuky, reprodukuje rézne melddie a rytmy, méava dobry hlas na spievanie, vyjadruje i
pohybuje sa rytmicky. Vyznd sa v rozozndvani a zapamitdvani si tonov, v§ima si rytmy,
tempa ¢innosti, dodrZiavanie ¢asu.

Tazkosti mu robi pisanie slohovych prac, ale ked’ moze vymysliet' texty na zname alebo
vlastné melodie, dokazZe vytvorit’ posobivejsie slovné celky, ako akékol'vek slohova praca.
Hudobna inteligencia sa aktivizuje vibra¢nymi efektmi a rezonanciou zvukov, hudby a
rytmov v mozgu.

Ziak s hudobnym uéebnym §tylom sa najlepsie uéi v rytmoch, melddiach, pri hudbe.

Ucitel’ pri rozvijani hudobnej inteligencie vyuZziva predovsetkym opakovanie pocutych piesni,
tlieskanie alebo vybubnovéavanie rytmu k ndpevu, pohyb podl'a hudby, vyberanie vhodne;j
hudby (napr. ako doprevadzanie k basni), improvizaciu na zvoleny hudobny néstroj
Interpersonalny uc¢ebny Styl

Ziak, u ktorého dominuje interpersonalny u¢ebny $tyl rad pracuje (uéi sa) v skupine, naberd v
nej energiu. Rad sa rozprava, mava mnoho priatel'ov, ma silne vyvinuta schopnost’ empatie a
schopnost’ viest’ inych. Casto sa musi rozpravat’ s inymi, aby si ujasnil svoje myslienky. M4
rad kolektivne hry a Sporty, zaujima sa o problémy inych, byva aktivnym ¢lenom rdznych
spolkov, organizicii, klubov. Ini 'udia ho Casto vyhl'adavaja, aby im poradil, pomahal, byva
im Casto oporou. Je dobry v chépani l'udi, v ich riadeni, organizacii, komunikacii, rieSeni
konfliktov.

Interpersondlna inteligencia sa aktivizuje pri komunikécii a praci s inymi 'ud’mi, pri potrebe
rozliSovania inych I'udi, pri ich chapani.

Ziak s prevahou interpersonalnej inteligencie sa najlepsie uéi pri spolupréci, rozhovormi,
vymenou a porovhavanim skisenosti, u¢enim od inych a spolu s nimi.
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Ucitel’ pri rozvijani tejto inteligencie vytvara ziakom dostatok prilezitosti pre pocuvanie a
interpretaciu rozpravania inych, hovorenie k inym (prejav, vysvetlovanie), vyzyvanie ich
k diskusii, u¢enie (vyucovanie) inych, napr. spoluziakov, pomoc spoluziakom, starostlivost’ o
mladsich stirodencov alebo o starych nevlddnych I'udi, pomoc inym pri rieSeni problémov,
pracu v skupine, spolo¢né rieSenie problémov, organizovanie a vedenie urcitej Cinnosti
v skupine, kooperativne vyucovanie.

Intrapersonalny ucebny styl

Ziak, u ktorého prevazuje tento uéebny §tyl, rad pracuje (uéi sa) sam, dokaze sa naudit’ uéivo
samostatne. Samostatne riesi ulohy, presadzuje vlastné zdujmy, zaujima sa o duchovné a
existencionalne problémy. Byva samotar, ma bohaty vnatorny zivot, mava vyhranené nazory
na veci a udalosti, vysoku sebaddveru. Niekedy urobi alebo povie nieco, ¢o ostatni maju
problém pochopit. Je dobry v chdpani seba, zamerani na seba, na svoje pocity, sny, v
presadzovani originalnych ciel'ov a zaujmov. Vyzna sa v metakognicii, v poznani, chapani a
kontrole svojich poznéavacich procesov, v mysleni o mysleni, v uvazovani, vo vysSich
myslienkovych procesoch. Intrapersondlna inteligencia sa aktivizuje v situaciach
vyzadujucich introspekciu, sebareflexiu, metakogniciu a duchovno.

Ziak s prevahou intrapersonalnej inteligencie sa najlepsie u¢i samostatnou pracou, vlastnym
pracovnym tempom, individudlnymi projektmi, vo svojom vlastnom priestore, spajanim
informacii s osobnymi zazitkami ¢i spomienkami.

U¢itel’ pri vytvarani podmienok na rozvoj tejto inteligencie dava prilezitost ziakom pre
samostatné ucenie sa, vysvetlovanie svojich pocitov, snov a tuZob, rozpoznavanie svojich
dobrych a zlych stranok, urovanie si osobnych cielov a ich dosahovanie, kontrolu a
hodnotenie svojej Cinnosti, vedenie si osobného dennika, planovanie vyuzitia casu,
predvidanie, ¢o sa im podari a ¢o nie.

Prirodny ucebny S$tyl

Ziak, u ktorého dominuje tento uéebny $tyl ma rad prirodu, zvierata, travenie volného ¢asu na
cerstvom vzduchu prechadzkami, turistikou, kempovanim. Rad pracuje v zahradke, ma doma
vel'a kvetov, chova doméce zvieratd. Zaujima sa o ekologické problémy, ochranu zvierat a
prirody, angaZuje sa v nich. Je dobry v botanike, zooldgii, ekologii, kategorizovani a
hierarchizovani veci a javov.

Prirodna inteligencia sa aktivizuje pri pobyte v prirode, styku s rastlinami a zvieratami, pri
potrebe riesit’ ekologické problémy.

Ziak s prevahou prirodnej inteligencie sa najlepsie uéi v prirodzenom prirodnom prostredi,
rozpoznavanim, kategorizovanim a hierarchizaciou veci a javov.

Ucitel’ pri rozvijani tejto inteligencie u Ziakov nabada ich k aktivitdm ako pestovanie rastlin,
chovanie domacich zvierat, praca v zahradke, turistika a pobyt v prirode, kempovanie, zber
rastlin, ochrana prirody, rieSenie ekologickych problémov, ¢itanie knih a pozeranie filmov o
prirode, zvieratach, ochrancoch prirody.

Vzhladom na uvedené ucebné $§tyly mozu ziaci vytvarné diclo Pietra Brueghela spoznavat’
prostrednictvom zadanych uloh.

Uvedené ulohy vedu k spolocnému edukaénému cielu: Spoznat’ prvky vytvarného jazyka,
pomocou ktorych autor vyjadril obsah a formu vytvarného diela.

Hlavnou metodou je interpretdcia, podpornou metddou je hra.

Pre interpretaciu si vyberieme diela Pietra Brueghela.
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Zdroj: internet
Dostupné na: http://www.brucevanpatter.com/brueghel painting.html#

Zdroj: internet
Dostupné na:
http://i33.photobucket.com/albums/d98/dsteffen_1949/The-BeggarsPieterBruegel1568.jpg

Zdroj: internet

Dostupné na:
http://www.artecreha.com/Historia_Arte/images/stories/JavierFotos/bruegel%20Peasant%20
Wedding.jpg
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Zdroj: internet

Dostupné na:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b3/Pieter_Bruegel _the_Elder_-
_The_Dutch_Proverbs - Google Art_Project.jpg/1280px-Pieter_Bruegel the Elder -
_The_Dutch_Proverbs_- Google_Art_Project.jpg

Ziakov rozdelime do skupin podl'a prevazujuceho typu inteligencie. Kazda skupina Ziakov
rieSi iné ulohy. Po vyrieSeni uloh jednotlivé skupiny prezentuju, ¢o sa dozvedeli. Ucitel
v tomto procese vystupuje v role facilitatora.

Ulohy:

1. Pozrite si obraz Detské hry a pomenujte atmosféru, ktort obraz zobrazuje.

2. Pomenujte ¢innosti deti na obraze. Pokuste sa pomenovat’ hry, ktoré sa deti hrajq.

3. RozdeTl'te hry na skupiny podla kritérii, ¢i ich sicasné deti poznaju alebo nie.

4. Porovnajte obidva obrazky a povedzte, aky je v nich rozdiel. Preskimajte druhy obraz

a povedzte, ako sa hraju deti na tomto obraze.
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Zdroj: internet
Dostupné na: http://www.brucevanpatter.com/brueghel painting.html#

5. RozdeTl'te hry podl'a poctu deti, ktoré sa hru hraju.
6. Ku hram, ktoré sa dnesné deti nehrdvaju, prirad’'te podobné sticasné hry.
7. Vyberte si jeden druh hry, napodobnite ju pohybom a odfotografujte sa.

Zdroj: internet

Dostupné na:

http://sphotos-b.xx.fbcdn.net/hphotos-
ash4/c0.0.403.403/p403x403/223457_428226490589650 929898053 _n.jpg
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8. Je na diele P. Brueghela zobrazena aj takato hra deti?

Zdroj: internet
9. Vymodelujte z hliny skupinu hrajucich sa deti.

10.  Vyhladajte na obraze miesta, odkial’ pochadzaju detaily obrazu.

Zdroj: archiv autorky
Poznamka: Obrazok je potrebné dat’ Ziakom rozstrihany a aj cely. Rozstrihané ¢asti
ukladaju na podklad (cely obrazok).

11.  Poskladajte Casti obrazu do celku — puzzle.

Zdroj: archiv autorky
Puzzle mézete so star§imi ziakmi vytvorit’ v grafickom programe Gimp.
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Zdroj: archiv autorky

Ziaci mdzu pracovat’ aj s d’al§imi dielami autora.
12.  Charakterizujte postavy na obrazku. Uved’te vlastny ndzor na Zivotné podmienky l'udi
zobrazenych na obraze. Aké vytvarné prostriedky autor pouzil, aby vyjadril tému?

Zdroj: internet
13.  Porovnajte vytvarné vyjadrovacie prostriedky na pdvodnom diele a na interpretacii
diela.

Zdroj: internet
© Heinrich Campendonk Estate/Artists Rights Society (ARS), New York/VG BILD-KUNST,
Bonn
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Dostupné na:

http://184.106.50.218/piction/ump.show_public_image?v_umo=31930867&call=STANDAR
D&quality=WEB

Zdroj: internet

14.  Porovnajte sposob zivota 'udi na obidvoch obrazkoch.

Zdroj: internet

Zdroj: internet
Dostupné na:
http://www.traditioninaction.org/religious/religiousimages/E019 The Land_of Cockaigne.jp

g
15.  Vymyslite pribeh podla tychto obrazkov.
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Zdroj: internet
16.  Pri kaZzdom obrazku pomenujte vytvarnu techniku, ktorou je obraz vytvoreny.

Zdroj: internet a archiv autorky

17.  V texte vyhl'adajte a vypiSte charakteristické znaky ovplyvilujuce vytvarné umenie P.
Bruegela st.
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V case, ked’ sa vo Flamsku a Vv severnej casti Nizozemska vyvijalo umenie v Style manierizmu,
prisiel do Antverp z ktorejsi brabantskej dediny mlady muz, ktorého vsestranné nadanie malo
neobycajne Stastné dosledky pre neskorsie maliarstvo, osobitne pre malbu flamskej
a holandskej skoly, ktorda v 17. storoci s oblubou zobrazovala vidiecky Zivot. Mame na mysli
Pietera Bruegela starsieho. Narodil sa asi v rokoch 1525-1530 pravdepodobne v Brede
a zomrel roku 1569 v Bruseli. Ucil sa v Antverpach u romantistu Pietera van Aelst, roku 1551
vstupil do cechu antverpskych maliarov a 0 rok neskorsie ho majster poslal do Talianska.
Bruegel sa dostal az na Siciliu a rok ostal v Rime, kde sa stretol s ilumindatorom Giuliom
Cloviom. Za tejto cesty maloval Bruegel na papieri alebo pergamene akvarely s pohladmi na
more, Neapol akrajiny v Alpach. Roku 1555 bol uz opdt doma a kreslil satirické alebo
moralistické kompozicie s grotesknymi alebo fantastickymi nametmi, pripominajuce trochu
Boscha. Podla tychto kresieb vzmikli rytiny. Roku 1563 sa Bruegel ozenil s Mariou
Coeckovou, dcérou svojho ucitela a prestahoval sa do Bruselu, akiste preto, aby bol blizsie
ku kruzku priatelov okolo kardinala Granvellu, predsedu statnej rady Nizozemska, ktory ho
uz davno poctil svojou ochranou. V Bruseli sa okrem kreslenia venoval aj malbe, ktorou sa
zaoberal az asi do roku 1556 a ku ktorej ho najvicsmi podnecovalo Studium starych malieb
Boschovych. Na kresby k rytinam Bruegel odjakziva vyhladaval ludové typy a jeho zdaujem sa
sustredil na ludskii postavu, najmd v obrazoch, zachytdivajucich celé skupiny figur a hoci
nikdy nezanedbadval Studium krajiny, jeho laska k Boshovmu dielu ajeho zaluba v cistych
tonoch este posilnili jeho sklon zobrazovat cloveka nie ako jednotlivca, ale ako clena
kolektivu. Tak vzmikli aj obrazy, ktorych zmysel spociva zvycajne vo vytvarnom podani
prislovi, podobenstiev alebo ludovych popevkov. Preto ma velka cast Bruegelovych malieb
gnomicky rdz. Maliarska tvorba Pietera Bruegela starsieho bola zrejme bohata. Zachovalo sa
Z nej vsak len najviac ak tridsat’ obrazov. Su to niekedy obrazy s takym Sirokym nametom
a takym proverbialnym vyznamom, Ze mnozstvo postav je nevyhnutné, ako napriklad
V Nizozemskych prisloviach v Berline a na Detskych hrach vo Viedni. Niektoré Bruegelove
prace poésobia neprehladne a mnohoznacne, ako Spor fasiangov s postom. Mnohé diela
uputavaju nezvycajnostou svojich fantastickych nametov, ako dva varianty Stavby
babylonskej veze v Rotterdame a Viedni, alebo krutostou svojich pribehov, ako chmirne vizie
mrzadkov alebo lepsie Malomocnych z Louvru, V ktorych maliar vedel spracovat’ tuto smutnu
tému bezmala shumorom a nddhernou farebnostou.(Martincova-Garajova, Pondelikova,
2010)

Poznamka: Pri tejto aktivite je vhodné pouzit metdodu INSERT. Ide o interaktivny znakovy
systém. Ziaci najcastejsie vyuZivaju znaky v zavislosti od veku (v primarnom vzdelavani sa
odportica 2 — 5 znakov). St to nasledujuce znaky:

V (hacik) — Ziaci ho pouZziji tam, kde text potvrdil informéaciu, ktort poznali,
+ - pouziji tam, kde sa dozvedeli novi informéciu,

- - pouziju vtedy, ak informadcia je v rozpore s ich doterajSim poznanim,

? - pouziju tam, kde ich informacia zmiatla, nerozumie jej,

* - pouziju tam, kde by o danej skutocnosti (téme) chceli vediet nieco viac.

18.  Na vytvarnom diele Prislovia sa pokuste pomenovat’ niektoré prislovia.
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19.  Pokuste sa niektoré prislovia prelozit’ z anglického jazyka.

To even be able to tie the devil to

a pillow Obstinacy overcomes everything

To be a pillar-biter To be a religious hypocrite

Never believe someone who
carries fire in one hand and water To be two-faced and to stir up trouble
in the other

To bang one's head against 470 try to achieve the impossible

brick wall
One foot shod, the other bare Balance is paramount
The sow pulls the bung Negligence will be rewarded with disaster

To carry out a dangerous or impractical

To bell the cat
plan

28


http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-1.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-2.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-3.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-6.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-68.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-4.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-5.jpg

To be armed to the teeth To be heavily armed

To put your armor on To be angry

One shears sheep, the other

. One has all the advantages, the other none
shears pigs

Shear them but do not skin them Do not press your advantage too far

The herring does not fry here It's not going according to plan

To fry the whole herring for the
sake of the roe

To do too much to achieve a little

To get the lid on the head To end up taking responsibility

The herring hangs by its own You must accept responsibility for your
gills own actions
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There is more in it than an empty

herri There is more to it than meets the eye
erring

There is no point in trying to change the

What can smoke do to iron?
unchangeable

To arrive too late for dinner and find all

To find the dog in the pot the food has been eaten

To sit between two stools in the . ..
To be indecisive
ashes

To depend on an uncertain outcome (c.f.

Tobe a hen feeler to count one's chickens before they hatch)

The scissors hang out there They are liable to cheat you there

It depends on the fall of the cards It is up to chance

Everything is the opposite of what it

The world is turned upside down should be

Leave at least one egg in the nest Always have something in reserve

30


http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-17.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-92.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-109.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-11.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-8.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-10.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-9.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-13.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-14.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:NP-12.jpg

To crap on the world

To lead each other by the nose

The die is cast

Fools get the best cards

To look through one's fingers

There hangs the knife

There stand the wooden shoes

To stick out the broom

To marry under the broomstick

To have the roof tiled with tarts

To despise everything

To fool each other

The decision is made

Luck can overcome intelligence

To turn a blind eye

To issue a challenge

To wait in vain

To have fun while the master is away

To live together without marrying

To be very wealthy
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To have a hole in one's roof To be unintelligent

An old roof needs a lot of

: Old things need more maintenance
patching up

There could be eavesdroppers (The walls

The roof has lathes
have ears)

To have toothache behind the

To be a malingerer
ears

To be pissing against the moon  To waste one's time on a futile endeavour

Here hangs the pot It is the opposite of what it should be

To shoot a second bolt to find the

first To repeat a foolish action

To shave the fool without lather  To trick somebody

Two fools under one hood Stupidity loves company
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It grows out of the window It cannot be concealed

To play on the pillory To attract attention to one's shameful acts

Where the gate is open the pigs

i . Disaster ensues from carelessness
will run into the corn

Where the corn decreases the pig

. If one person gains then another must lose
increases

To run like one's backside is on

. To be in great distress
fire

Do not be surprised at the outcome if you

He who eats fire, craps sparks attempt a dangerous venture

To hang one's cloak according to To adapt one's viewpoint to the current

the wind opinion
To toss feathers in the wind To work fruitlessly
To gaze at the stork To waste one's time

To want to kill two flies with one To be efficient (equivalent to today's To
stroke kill two birds with one stone)

To fall from the ox onto the rear To fall on hard times
end of an ass
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To kiss the ring of the door To be obsequious

To wipe one's backside on the

door To treat something lightly

To go around shouldering a To imagine that things are worse than they §
burden are

One beggar pities the other

standing in front of the door Being afraid for competition

To fish behind the net To miss an opportunity

Anything people say will be put in
Sharks eat smaller fish perspective according to their level of
importance

To be unable to see the sun shine

To be jealous of another's success
on the water

It hangs like a privy over a ditch It is obvious

Anybody can see through an oak

plank if there is a hole in it There is no point in stating the obvious
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They both crap through the same

hole They are in agreement

To throw one's money into the

To waste one's money
water

A wall with cracks will soon

collapse Anything poorly managed will soon fail

To not care whose house is on
fire as long as one can warm
oneself at the blaze

To take every opportunity regardless of
the consequences to others

To be deceived by a lover or to work at a

To drag the block pointless task

An unexpected event can reveal unknown

Fear makes the old woman trot "
qualities

Horse droppings are not figs Do not be fooled by appearances

If the blind lead the blind both There is no point in being guided by
will fall in the ditch others who are equally ignorant

The journey is not yet over when
one can discern the church and
steeple

Do not give up until the task is fully
complete

Everything, however finely spun
finally comes to the sun

" Nothing can be hidden forever
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To keep one's eye on the sail To stay alert, be wary

To crap on the gallows To be undeterred by any penalty
Where the carcass is, there fly the If there's something to be gained, :“' e
Crows everyone hurries in front -y

If conditions are favourable it is not &=

It is easy to sail before the wind difficult to achieve one's goal

Who knows why geese go There is a reason for everything, though it
barefoot? may not be obvious

If 1 am not meant to be their Do not interfere in matters that are not
keeper, | will let geese be geese  your concern

To see bears dancing To be starving

Wild bears prefer each other's Peers get along better with each other than Fta®:
company with outsiders ‘

To throw one's cowl over the To discard something without knowing
fence whether it will be required later

Itis ill to swim against the stream It is difficult to oppose the general opinion
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The pitcher goes to the water

until it finally breaks Everything has its limitations

= )

The broadest straps are cut from One is quick to expend belongings that

someone else’s leather aren't their own.
To hold an eel by the tail To undertake a difficult task
To fall through the basket To have your deception uncovered

To be suspended between heaven

To be in an awkward situation
and earth

To take the hen's egg and let the
goose's egg go

To make a bad decision

To yawn against the oven To attempt more than one can manage

To be barely able to reach from

one loaf to another To have difficulty living within budget

A hoe without a handle Probably something useless

To look for the hatchet To try to find an excuse
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To finally have an opportunity to show a

Here he is with his lantern
talent

A hatchet with a handle Probably signifies “the whole thing"

He who has spilt his porridge Once something is done it cannot be ‘
cannot scrape it all up again undone

To put a spoke in someone'sTo put up an obstacle, to destroy |
wheel someone's plans

Love is on the side where the

money bag hangs Love can be bought

To pull to get the longest end To attempt to get the advantage

To behave contrarily to one's own

To stand in one's own light .
happiness or advantage

No one looks for others in the
oven who has not been in there
himsel

To imagine wickedness in others is a sign
of wickedness in oneself

To have the world spinning on

one's thumb To have every advantage
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To tie a flaxen beard to the face To hide deceit under a veneer of Christian )
of Christ piety A

To have to stoop to get on in the To succeed one must be willing to make '
world sacrifices

To cast roses before swine To waste effort on the unworthy

To take action only after a disaster :
(Compare: "Shutting the barn door after
the horse has bolted") .

To fill the well after the calf has
already drowned

Someone who is exceptionally calm or

To be as tame as a lamb
gentle

She puts the blue cloak on her

husband She deceives him

Watch out that a black dog does

not come in between Mind that things don't go wrong

One winds on the distaff what the

other spins Both spread gossip

To carry the day out in baskets ~ To waste one's time
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To flatter and make friends

To hold a candle to the Devil s
indiscriminately

To confess to the Devil To reveal secrets to one's enemy

The pig is stabbed through the A foregone conclusion or what is done can &
belly not be undone 1

Two dogs over one bone seldom

To argue over a single point
agree

To be a skimming ladle To be a parasite or sponger

What is the good of a beautiful

plate when there is nothing on it? Beauty does not make up for substance

The Fox and the Stork dine Two deceivers always keep their own

together advantage in mind
To blow in the ear To spread gossip
Chalk up a debt To owe someone a favour
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The meat on the spit must be

Certain things need constant attention
basted

There is no turning the spit with He is uncooperative

him
To sit on hot coals To be impatient
To catch fish without a net To profit from the work of others

Zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/Netherlandish_Proverbs#cite_note-1
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ZAVER

PretoZze umenie potrebujeme, musime sa s nim zoznamit’ a osvojit’ si ho. NajlepSim miestom
na stretnutie s umenim je galéria alebo mizeum. Ked ideme na vystavu prvy raz, pomaly
kracame popri stendch s vystavenymi dielami a postupne prechadzame vSetkymi vystavnymi
priestormi. V§imame si obrazy a iné vystavené diela, nikde sa nezdrziavame dlhsi Cas, ale
urobime si najprv celkovy prehl'ad, ¢o vSetko nas tu ocakava. Tak sa nam spristupniuje celok.
Pochopime systém usporiadania vystavenych diel. Ked’ si v katalégu precitame tvodny text,
mozeme sa eSte raz pristavit’ pri dielach, ktoré zaujali najviac nasu pozornost. Dielo si
V pokoji prezrieme. Venujme mu dostatok ¢asu, lebo umenie si to vyzaduje. M& nam vela ¢o
povedat’. Aby sme mu vsak porozumeli, musime sa na to dobre pripravit. Az potom za¢nl na
nas vytvarné diela posobit’. Sprostredkuju ndm myslienky, ktoré autor vlozil do svojho diela.

Vo vytvarnom umeni sa spristupiiuje divakovi obsah diela najprv viditeI'nou formou. Musime
sa preto naucit’ tieto umelecké formy vidiet’ a vnimat’. Nase zmysly vnimaji svet mnohorako.
Prechadzajice auto vidime, pocujeme jeho motor, citime zapach plynov i otrasy pody. Do
okolitého vnimania sveta su zapojené vSetky naSe zmysly. Tak vnikd do nasho zmyslového
vnimania predstava. Sta¢i potom vidiet auto amy uz zmyslové vnimanie dopliame
0 sktsenosti. Druhy raz ho uZz nevnimame tak presne. Javy, ktoré¢ v skutocnosti uz ani
nevnimame, sprostredkuje nam opat’ umenie.

Umenie je sucastou kazdej spolo¢nosti, odrdza spolocenskii a kulturnu uroven danej
spolocnosti, je zrkadlom. M4 vypovednll hodnotu pre sucasné, ale aj nasledujlice generacie, je
komunika¢nym nastrojom doby, v ktorej zijeme. Interpretdcia umeleckého diela je jeden
Z najucinnejSich prostriedkov rozvoja tvorivych schopnosti. Umelecké dielo je vyznamny
pedagogicky nastroj pre ucitel’a.
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