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Anotacia

OPS je zamerand na volnu grafiku, ktord je jednym z vizudlnych médii vyuzivanych
v edukacii vytvarnej vychovy a vytvarného umenia v zakladnej umeleckej Skole a taktiez
v zakladnej a strednej Skole. Grafika ako vizudlne médium pontika nastroje, pomocou ktorych
moZu ziaci reagovat’ na myslienkové, vizualne, hmatové, sluchové ale aj chut'ové podnety.
Moznosti, ktoré ponuka, davaju ziakom priestor na vytvarné vyjadrenie inou formou ako je
tradiéné kreslenie a malovanie (najCastejSie pouzivané vytvarné techniky v nasej vizudlnej
edukacii).

Inovécia spociva v metodike postupného spristupiiovania vol'nej grafiky ako média ziakom od
skiimania a zaznamenania Struktur frotdZou a odtla¢anim prirodnych aj ziakmi vytvorenych
jednoduchych materidlovych matric, cez hladanie tvarov Vv Skvrnach, dotvaranie obrysu,
tvorbu Sablon, hladanie skrytych tvarov v Struktirach aZz k zvladdnutiu techniky linorytu
a suchej ihly.

Sucastou OPS su teoretické vychodiska, v ktorych popisujem jednotlivé druhy vol'nej grafiky
a metodické postupy aplikdcie vol'nej grafiky vo vizudlnej edukacii.
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UvVOD

Cielom OPS je prezentovat’ overenil pedagogicku sktsenost’ v oblasti vytvarnej vychovy.
Inovacia spoc¢iva v metodike postupného spristupiiovania vol'nej grafiky ako média ziakom od
skiimania a zaznamenania Struktur frotdZou a odtla€anim prirodnych aj Ziakmi vytvorenych
jednoduchych materidlovych matric, cez hladanie tvarov v Skvrnach, dotvaranie obrysu,
tvorbu Sablon, hladanie skrytych tvarov v Struktirach az k zvladnutiu techniky linorytu
a suchej ihly.

Stucastou OPS su teoretické vychodiskd, v ktorych popisujem jednotlivé druhy vol'nej grafiky
a metodické postupy aplikacie vol'nej grafiky vo vizualnej edukacii.

Grafika nadvdzuje na klasické namety zname z kresby, ich dalSie spracovanie do reci
grafickych technik si uz vyzaduje okrem citového a vytvarného pristupu aj rozumovy pristup
ziaka. Aby objavil vyjadrovacie prostriedky grafickych technik, musi najprv ziskat
vedomosti tykajice sa principov tlace, zoznamit sa so sledom zavaznych postupnych krokov,
ktoré vedu k osvojeniu jednotlivych grafickych postupov. Ddlezité je, aby si dokazal spojit’
jednotlivé  vytvarné cCinnosti s vyslednou podobou vytvarného produktu. Doékladné
obozndmenie sa so zadkladnymi technikami prispieva tiez k obmedzeniu vzniku Urazu pri
tvorbe matrice ¢i pri samotnej tlaci v grafickom lise.

Vhodnym Gvodom do problematiky grafiky st techniky s grafikou tzko suvisiace. St to:
Zname kompozi¢né prvky ziakovi potom umoziiuju venovat’ pozornost’ Specialne vytvarnym
a vyrazovym prostriedkom grafiky. Ziakovi vytvorime podmienky na to, aby sa mohol pohrat’
vV ramci experimentu s grafickymi néstrojmi, aby si dokézal vytvorit matricu, navalcovat
farbu, urobit’ odtlacok a kombinovat’ techniky. Tieto ¢innosti vSak nevedi rychlo k vysledku.
Nez dokaze predvidat, ¢o umoziuje stopa rydla, alebo ihly, ¢i sposob vytretia plochy, prejde
dlhsia doba. Uvahy nad rieSenim tlohy, pricnost vyroby matrice i poznanie nemoznosti
opravit’ chybu vedie k racionalnej$im tvaham a K striedmosti vo vytvarnom vyjadrovani sa.
Zivelna redukcia kresliarskych motivov do grafického prejavu sa s postupujiicim vekom
a ziskavanymi skusenostami s grafikou meni na raciondlny kompozi¢ny postup, ktory
zamedzuje tomu, aby Ziak zotrvaval v prejave na vernom popise skutocnosti. Neumoziiuje mu
to ani matrica, ani nastroj. Grafika Ziaka si tak zachovava zvlastnost’ prejavu, prinasa pocit
uspechu a Ziak nestraca zaujem o vytvarné aktivity. Je to zvlast’ doleZité najmé v obdobi tzv.
krizy detského vytvarného prejavu.

S vyvojom grafického prejavu ziaka je spojend aj otazka volby netradi€nych nametov,
vhodnych na vyuZitie moznosti jednotlivych grafickych technik. Ak st vhodne volené,
prinasaju odklon od ikonografického schematizmu. Vedl k premenam vo vytvarnom mysleni
a obohacuju o inSpirativne pohl'ady na svet.

Osvedcilo sa toto gradovanie pri zoznamovani sa s problematikou grafickej tvorby

VoPna grafika patri k zakladom grafického vyjadrovania. Ziak sa v zaGiatkoch svojho
vytvarného prejavu venuje vytvarnému prepisu vzhladu predmetov, ludi ,zivocichov
a zivotn¢ho prostredia, alebo ilustracii situdcii, ¢i pribehov. Ak ziska vybavu zdkladnych
grafickych skusenosti vedomosti a zru¢nosti, odvazi sa vyjadrit’ aj menej konkrétne pocity
a predstavy. Volnu grafiku za¢ina chépat’ ako jeden z moznych spdsobov vyjadrenia sveta
apouzijje na to Specifické vyrazové prostriedky. Najprv ide o jednoduché rieSenia, kedy
prejav charakterizuje pozitivny alebo negativny tvar, pozitivha alebo negativna linia,
doplnend dopracovanim niektorych ploch textirami.



Dalej objavuje zrkadlovo obrateny odtladok, zistuje zmenu vyrazu ,ktort sposobuje zrkadlové
prevratenie auci sa s touto skutocnostou pocitat’ v buducich rieSeniach vytvarnych uloh.
Prakticky skusa, ako vyuzit’ stopy grafickych nastrojov, ako uplatnit’ kontary, ¢i vyvazit
vyrazné plochy, objavuje a uplatiiuje v prejave graficky rytmus. VSetky aktivity uditela
aziaka smeruju k schopnosti  ziaka predvidat uc¢inky zvolenej  grafickej techniky
a ovplyviiovat ich tak , aby dospel k osobitému vyrazu atym vlastne k slobodnému
grafickému prejavu.

V plane rozvoja grafického myslenia ziak objavuje, Ze do malej formy grafiky je nemozné
zhrnut vSetky informacie, ktoré o stvarnovanej skuto¢nosti ma. Preto je nateny selektovat’,
vyhl'adavat’ a hodnotit’ podstatné znaky reality a zbavit’ ich od nepodstatnych detailov, ¢o ho
orientuje k aktivnemu vyuzivaniu vyrazovych prostriedkov grafického prejavu, k réznym
formam nadsadenia, kontrastnym vzt'ahom v kompozicii a kK symbolike.

Uzitkova grafika: predpoklada uz velmi rozvinuté racionalne myslenie. Spontanny vytvarny
napad nepostacuje, je potrebné ovladat’ re€ linii, tvarov, Struktar aj farieb tak aby bolo mozné
vytvorit’ originalne rieSenie. UZ pri tvorbe navrhu je nutné uvazovat o funkcii predmetu
a prispdsobit’ jej vytvarné rieSenie, hl'adat’ d’alSie varianty rieSenia. K schopnosti vyjadrit’
vytvarnu predstavu patria aj vytvarné zrucnosti v danej technike.

Uzitkova grafika nadvizuje na vytvarné skusenosti, ktoré ziak ziskal pri tvorbe volnej
grafiky. Mysleniu dietat’a je najblizsia kniznd grafika, v ktorej sa postupne moézeme zamerat’
na vztah pisma a ilustracie, na spojenie slova a obrazku vyuZzit' znamkova tvorbu, alebo
exlibris.

S oblastou uzitkovej grafiky suvisi rieSenie dekorativnej plochy realizované v zaciatkoch ako
hravé experimentovanie Snahodnymi stopami odtlakami, neskor s geometrickymi aj
Stylizovanymi tvarmi, ktoré ziak opakuje, prekryva, vrstvi. Hl'add a objavuje kompozi¢né
principy vystavby dekorativnej plochy - hustotu a proporciu prvkov, rytmus, symetriu ,
asymetriu.



1 GRAFIKA

Grafika je jednym z druhov vytvarného umenia. Grafikou nazyvame dielo, pri ktorom autor
pouzije jednu z grafickych technik ako vytvarna techniku na vyjadrenie nametu a dielo
reprodukuje ru¢ne na stanoveny pocet exemplarov. Pocet exemplarov tvori naklad, za ktory
umelec zodpoveda a sam ich podpisuje. Kazdy z tychto grafickych listov je povazovany za
original, nie za kopiu.

1.1 Historia grafiky

Prvé grafické tlade sa objavili v Cine v 6. storoéi. PouZzivanou technikou bol drevorez,
pomocou ktoré¢ho sa tlacili ndbozenské amulety. Prva zachovana kniha, ktora je vytlacena
pomocou drevorezu, je kniha z roku 868. V 13. storoc¢i sa drevené Stocky pouzivali k tlaci na
platno. Postupom ¢asu uz technika drevorezu ¢i neskor drevorytu prestala vyhovovat’ a umelci
hl'adali techniku a material, ktory by bol schopny preniest’ jemnejSiu pracu. Na to nadviazal
vynalez tlate z hibky - kedy umelec vyryje namet do ocel'ovej ¢ medenej dosticky.

1.2 Rozdelenie grafiky

Grafiku moZzeme delit’ z roznych hl'adisk. Zakladné delenie je podl'a druhu na grafiku vol'nt a
uzitkova.

1.2.1 VoPna grafika

Volna grafika (umeleckd grafika) je grafikou, ktora je celd duSevnym vlastnictvom autora.
Umelec tvori dielo podla vlastnej predstavy. Vychadza pri tom z vlastného nametu,
myslienok i1 prevedenia. Do vol'nej umeleckej grafiky nepatria plagaty, pohl'adnice, knizné
ilustracie. V niektorych pripadoch je velmi taZko rozliSit medzi povodnou grafikou a
reprodukciou.

1.2.2 Uzita alebo uzitkova grafika

Ide o grafiku, ktori autor vytvara pre praktické pouZitie. RozliSujeme pri tom, ¢i ide o
original, ktory autor vytvoril sam, alebo bol navrh autora reprodukovany v tlac¢iarni ako
reprodukéna grafika. Do tejto skupiny patria novoro¢enky, ex libris, pozvanky, svadobné
oznamenia, ale 1 plagaty, knizné obaly ap.

1.3 Zikladné pojmy
S vytvorenim grafického listu suvisi znalost’ pojmov z oblasti grafiky.

1.3.1 Papier

Vicsina grafickych listov je tlatend na papier, aj ked’ trendy v si¢asnom vytvarnom umeni
ponukaju Sirokt Skalu podkladov pre tla¢. Najstar§im papierom pre tla¢ umeleckej grafiky je
ruény papier. Kvalita a Struktira tohto papiera st vhodnejSie vlastnosti pre umelecku tlac,
hlavne pre tla¢ z hibky. Strojovy papier sa za¢al vyrdbat’ az na zadiatku 19. storodia a od
polovice 20. storoc¢ia sa pouziva aj na tla¢ grafiky.

1.3.2 Autorska tla¢
Autorskou tlatou sa rozumie tla¢ mimo naklad. Tato tla¢ je podpisana autorom a oznacena
E.A., A.T., aut. tla¢ ap. Pocet autorskych grafickych listov by nikdy nemal presiahnut’ nédklad



5-10% ¢islovaného nakladu. Jedna sa o tlace, pri ktorych autor skasa rozne farebné tony alebo
stav §to¢ku. Casto si autor vytvori niekolko autorskych vytlatkov pre svoj archiv. Pri
niektorych dielach je ¢islovany aj naklad autorskych vytlackov. Na rozdiel od klasického
¢islovania, kde sa pouzivaju arabské Cislice, sa autorské vytlacky ¢isluju rimskymi ¢islami.
Oznaceni E.A. XIII/XX potom znamena vytlacok ¢. 8 z ndkladu 20 autorskych vytlackov..

1.3.3 Znacka tladiara

Je dokazom, ze grafiku tlacil sdm autor. VacSinou byva umiestnena vpravo hned’ pod okrajom
tlacenej plochy. Ak dielo nema uvedent znacku, to eSte neznamena, Ze ho netlacil autor sam.
Niektori autori vedl'a svojho podpisu alebo na zadnu stranu grafického listu pripisuja ,,vytlacil
autor* apod. Niektoré grafické listy mézu mat’ aj peCat’ vytvorenu slepotlacou alebo znacku
grafickej dielne, kde boli vytlacené.

Obrazok 1 Detail tlagovej znacky T. F. Simona

Pramen: archiv autora
1. 3. 4 Podpis
Grafické listy su autorom podpisané, Cize signované. Podpisuju sa zasadne obycajnou
ceruzkou pod spodny okraj tlacenej plochy. Grafické listy zacali autori podpisovat’ v druhej
polovici 19. storo¢ia. Podpis zarucuje pravost origindlu grafického listu. Niekedy sa
v grafickom liste objavuje heraldicky znak, obrazovy symbol mena a pod. Obyc¢ajne ide o
skratku mena autora v obrazovej Casti grafického listu. VécSina listov je eSte okrem toho
signovana ceruzkou. Ak ma grafika monogram a nie je signovana, list sa oznacuje ako
,signované vo vytlacku* alebo ,,signované v Stocku*.

5 c

Obrazok 2 Monogram Lucase Cranacha st. (1472-1553)
Pramen: http://cs.wikipedia.org/wiki/Grafika

s

> —

Obrazok 3 Monogram Hanse Leonharda Schaufeleina (asi 1480-1539)
Pramen: http://cs.wikipedia.org/wiki/Grafika

1. 3. 5 Naklad tlace

Nakladom sa rozumie celkovy pocet grafickych listov vytlacenych z jednej matrice. Okrem
signovania su grafické listy aj Cislované. Vo vicSine pripadov nepresahuje naklad 100
vytlackov. Plati zasada, ¢im niz$ie ¢islo ma graficky list, tym je tla¢ kvalitnej$ia a hodnota
grafického listu vysSia. Tlakom na matricu sa matrica znehodnocuje a opotrebovava, hlavne u
niektorych grafickych technik, napr. sucha ihla, mezzotinta.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:TFS_znacka.jpg
http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Cranach.png
http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Schaufelein2.png

1. 3. 6 Graficky list

Obrazok 4 Ukazka samostatného grafického listu: Rembrandtov lept Stozlatkovy tisk
Pramen: http://cs.wikipedia.org/wiki/Grafick%C3%BD _list

Jedna sa o reprodukciu pomocou niektorej grafickej techniky (drevoryt, drevorez, lept, ap.),
ktora je otlaCena na samostatnom archu papiera. Graficky listom oznacujeme produkt vol'nej
grafiky. Byva opatreny paspartou. Subor grafickych listov tvori grafické cykly obsahujtuce
20, 40, 50 ap. grafickych listov, ktoré st vloZené v graficky spracovanej obalky. Vyznamné
grafické cykly vydal napriklad Francisco Goya ¢i Henri de Toulouse-Lautrec. Vydéavaniu
samostatnych vol'nych grafickych listov sa venoval tiez Rembrandt van Rijn ¢i Albrecht
Durer.

1. 3. 7 Graficka technika
Grafickou technikou rozumieme spdsob, ktorym umelec dosiahne rozmnozenie diela na
stanoveny naklad. Kazdy z exemplarov je povazovany za original, nie za kopiu.

1. 4 Rozdelenie grafickych technik

1. 4. 1 Tlac z vySky

ettt o |

Obrazok 5 Schéma tlace z vysky
Pramen: http://cs.wikipedia.org/wiki/Grafick%C3%A9 _techniky

Jedna sa o najstarSiu graficku techniku. Grafik po preneseni kresby na Stocok, postupne
pomocou roznych druhov rydiel a dlat odoberd material okolo kresby. Miesto, kde autor
urobil odobrati zasah, bude na vyslednom grafickom liste biele. Farba sa nanaSa pomocou
grafického valceka na vyvySené miesta matrice, Z ktorych je pomocou tlaku snimana na
papier. Autor mdze pouzit’ graficky lis, alebo moze tlacit’ ru¢ne napr. pomocou lyZice. Zalezi
od druhu grafickej techniky z vysky. Tla¢ z vysky je nenaro¢na graficka technika. Pri tla¢i
nie je vyvijany velky tlak, preto materidly z ktorych je matrica nie su naro¢né na
opotrebovanie. Knihtla¢ alebo peciatkova tlac su tiez tlace z vysky. Papier mdze byt roznej
kvality a hrabky. PouZziva sa suchy papier.

1. 4. 1. 1 Techniky tlace z vy§ky

Drevorez si vyzaduje velku rozvahu a planovanie. Do drevenej dosky sa reze po rokoch,
takZe drevo sa musi Stiepat’, preto material je naro¢ny na pripravu.

Drevoryt alebo xylografia vyvinul v roku 1771 Thomas Bewick. Od drevorezu sa odlisuje
Struktrou dreva, ktora je vytvarana prienym rezom kmena cez letokruhy. Vyuziva sa drevo
CereSne alebo hrusky, stromov, ktoré maji rovnomernt hustotu. Povrch dosky do ktorej sa


http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Rembrandt_The_Hundred_Guilder_Print.jpg
http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Vyska.png

ryje je vyhladeny. Na rytie sa pouZzivaji rydla s réznym profilom zabrisené na konci do
ostrych hran. Tlakom ruky na nastroj vznika ryha, ktord je pri tlaci bielej farby, nakol’ko sa
farba pri nanaSani grafickym val¢ekom zachytava na vyvysenych miestach.

Linoryt pouziva ako podkladovi plochu gumové linoleum. Pomocou rydiel sa vybera rytim
stopa, ktora moze vytvarat' zaujimavé Struktiry, linie alebo véacsiu bielu plochu. Tlaci sa
farba nanesend na vyvysenych miestach. Na tla¢ sa pouZziva klasicky biely papier.

1. 4. 2 Tla& z hibky

REREEcCaN

Obrazok 6 Schéma tlage z hibky
Pramen: http://cs.wikipedia.org/wiki/Grafick%C3%A9 _techniky

Pri tejto grafickej technike vyryje grafik stopu nastrojom do matrice a to bud’ priamo alebo do
vopred naneseného krytu, ktory sa potom lepta kyselinou. Do vytvorenej stopy nanasa farbu
vtieranim. Na matricu poloZi papier a pomocou hibkotladového grafického lisu list odtlagi.
Pouziva pri tom navlhéeny papier. Pod velkym tlakom sa tlacia tie linie, ktoré boli vyryté
nastrojom. Matrica byva kovovd, tvrdd, zinkova alebo medend. Ak chce autor tladit’ vysoky
naklad, voli ako material ocel. V Skolskych podmienkach su vhodné plastové folie. Papier je
najvhodnejsi ruény, ale mozu sa pouzivat’ a iné druhy papiera. LepSie je ak st malo glejované.
Zaujimavé grafické listy vznikaji na vlastnoruéne vyrobenom ru¢nom papieri. Pred tlatou sa
papier namaca do vody, aby nasiakol. Prebyto¢na voda sa vysaje, aby papier bol vlhky, nie
mokry a bol poddajny a dobre kopiroval povrch matrice.

1. 4. 2. 1 Techniky tlage z hibky

Rytina je najstar§ia technika tlage zhibky. Je velmi niroéna a dnes velmi vzicna.
Zéakladnym principom tejto techniky je ostro vedend ciara, ktora nepripista improvizaciu.
Postup tejto techniky sa odvija od zlatnickeho rytia do kovu. Rylo sa obyc¢ajne do medi. Pri
ryti do kovu sa vytvara po strandch ryti vyvySenina, ktora sa odborne nazyva hrebienok, alebo
gradok. Niekedy sa zbrusuje a inokedy sa nechava, aby vytvorila zmékcujuci ton pri tlaci.
Med’ pouzivana na rytinu ma hrubku 1-2 mm, okraje dosky s zaoblené, maju tzv. fazety, aby
netrhali papier. Pri tlaci sa doska zaryje do papiera a okraje si dobre viditeI'né. Plati to pre
vietky tlage z hibky.

e AN
Obrazok 7 Albrecht Diirer (1471-1521), Adam a Eva, medirytina 1504

Pramen: http://cs.wikipedia.org/wiki/Grafika
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Sucha ihla patri k najoblibenejsim hibkotla¢ovym technikam pre jej dostupnost. Najviac sa
priblizuje kresbe vol'nou rukou, aj ked’ material matrice kladie mensi odpor nastroju na rytie.
Vyryta ¢aru nie je mozné odstranit’, je definitivna. Tato technika ma najblizsie k rytine. Na
rozdiel od nej sa nerobi rydlom ale ako nastroje sa pouzivaju grafické ihly, sidla, rulety apod.
Na rozdiel od leptu sa ihlou nekresli ale priamo ryje do kovovej dosky. Ryje sa kolmo
k povrchu dosky, ¢im sa vytvara stopa po nastroji. Pre suchu ihlu je charakteristickda makka
stopa vytvorena zdrsnenym povrchom okolo ryhy. Této technika znesie asi 40-50 kvalitnych
tlaci, ale potom uz kvalita tlace rychlo upadd. Suchu ihlu je mozné kombinovat’ napriklad
s farebnou akvatintou.

Mikky kryt sa dobre kombinuje s akvatintou a mezzotintou. Tuto techniku objavil Svajéiar
Dietrich Meyer okolo roku 1660. Na kovova dosku sa nanesie kryt podobny ako pri lepte, ale
zmie$any s lojom alebo vazelinou. Cez upevneny papier s kresbou sa ceruzkou obtiahne
kresba tak, Ze sa tlakom hrotu ceruzky pretlaci cez kryt az na kovova dosku. Po odstraneni
papiera sa doska lepta kyselinou a po odstraneni krytu je pripravena na tla¢. Postup sa moze
opakovat’ a tak grafik m6ze vytvarat’ rozne variacie.

Vynalez akvatinty podnietila potreba grafikov tla¢it' stvislé farebné plochy. VysSie
spominané hibkotladové grafické techniky vyuzivali pre svoje zobrazenie systém Giar. Tato
technika sa samostatne pouziva zriedka, ale je su¢astou kombinovanych hibkotlatovych
technik. Na cista kovovu dosku, najlepSie medenu sa naprasi jemny prasok kalaftiny alebo
asfaltu. Doska sa zahreje, aby sa k nej zrniec¢ka prichytili. Po vychladnuti sa cela zadna strana
dosky a miesta, ktoré chceme, aby zostali na vrchnej strane biele pokryju asfaltovym lakom.
Az potom sa doska ponori do kyseliny. Postupnym odkryvanim laku a dizkou leptania
Vv kyseline sa moézu docielit’ rozne odtiene farby. Po zmyti laku a naprasenych zrniek sa
nanesie farba a graficky list sa tla¢i v grafickom lise podobne ako iné hibkotlagové grafické
techniky.

Mezzotinta vznikla v 17. storo¢i v Nemecku a jej objavitel'om bol Ludwig von Siegen (1609-
1676). Tato technika eSte pred akvatintou umoznovala grafikom pokryt plochu obrazu
I'ubovolne odstupfiovanou farbou. Je jednou z najpdsobivejSich technik, pontka cela skalu
dosiahnutelnych zamatovych odtieniov farby. Dnes sa uz vyuZiva menej, lebo je narocna na
&as a na naro¢nost’. Castejsie sa vyskytuje v kombinacii s inymi grafickymi technikami. Svoj
vrchol dosiahla v 18. storo¢i v Anglicku. V 19. storoci ju zaéali umelci nahradzovat’ leptom.
Medena doska sa rozzrni pomocou skobliny, ¢iZze polkruhového noza, ktory je ozubeny. Po
doske je potrebné noZom prechadzat’ viackrat a réznymi smermi, aby sa povrch rozzrnil.
Zrnenie by malo byt pravidelné a rovnomerné. Cim je plocha zritejsia, tym je na grafickom
liste tmavsia. Po rozzrneni sa zrnkd kovu zoskrabuju Skrabatkom a miesta, ktoré maji byt’
svetlejSie sa vyhladia hladitkom. Na povrch sa nanesie farba a tla¢i sa na vlhky papier. Pri
potrebnych tpravach sa povrch nanovo rozzrni. TlaCou sa matrica opotrebovava a pomocou
mezzotinty mdzeme vytlacit’ okolo 40-60 kvalitnych grafickych listov.

Obrazok 8 Postup pri zrneni dosky pomocou skobliny.
Pramen: http://cs.wikipedia.org/wiki/Mezzotinta
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Lept vznikol z potreby vdcsej vol'nosti pri tvorbe. Dnes je lept jednou z najpouzivanejSich
technik. Materidlom je medend doska, na ktorl sa nanesie asfaltovy kryt a umelec pomocou
ocel'ovej ihly kresli do krytu. Pri tejto technike nie je potrebné vyvinut’ vacsi tlak na nastroj.
Potom dosku ponori do kyseliny dusi¢nej. Kyselina posobi na odkryté miesta, ktoré leptanim
prehlbuje a tak vytvara ryhy pre zachytenie hibkotladovej farby. Pri tla¢i vznikd obraz, ktory
grafik nakreslil na doske.

1. 4. 3 Tla¢ z plochy

o

e

Obrazok 9 Schéma tlace z plochy
Pramen: http://cs.wikipedia.org/wiki/Grafick%C3%A9 _techniky

Siet’otla¢ je graficka technika. Umelecka siet'otlac sa nazyva aj serigrafia. Nazov sformuloval
protagonista tejto techniky C. Zigrosser na zaklade analdgie s nazvom litografia, ¢ize kresba
na kamen. Sietotla¢ je modernou grafickou technikou. Vyuziva sa pri rychlej tlaci vo velkych
sériach. Vznikla s v USA v roku 1929 skadial’ ju po I'. Svetovej vojne prevzala Europa. Do
Ceskoslovenska ju nechal priviest’ T. Bata a vyuzivala sa skor v propagaénej grafike. Vo
vel'kej miere pouzivali tato techniku predstavitelia POP ARTU, napr. Andy Warhol. Dnes ma
svoje uplatnenie aj vo vol'nej grafike. ZjednoduSene sa jedna o tla¢ zo Sablony. Na ram sa
napne drétené sito a na napnuté sito nakreslime zriedenym tuSom pozadovany obrazok.
Acetonovy lak prifarbime bielou praskovou farbou a vykryjeme vSetky miesta, ktoré maja pri
tlaci zostat’ biele. Lak musi byt taky husty, aby zalepil otvory v site, no nesmie vytvarat
svojou husto konzistenciou kop&eky. Sir§im §tetinovym §tetcom namodenym v nezriedenej
temperovej farbe prechddzame po site. Sito prepusti farbu len na tych miestach, kde nebol
naneseny lak. Pri viacfarebne;j sietotlaci sa pouziva jedno sito na kazdua farbu.

Litografia vyuziva ako podkladovy material kamen. Na kamen sa mastnymi litografickymi
kriedami nakresli ndmet. Povrch kamena sa leptd pomocou kyseliny a na miestach pokrytych
kriedami sa zachytava farba, ktora sa odtla¢i na papier v §pecialnom litografickom lise.

Monotyp je zndma graficka technika. Jeho Specifickostou, na rozdiel od vSetkych ostatnych
grafickych technik, je to, Ze vznika jedine¢ny, neopakovatelny vytlatok. Druhym vel'mi
vyznamnym momentom je fakt, Ze na odtlacenie monotypu nepotrebujeme Ziadny graficky lis
ani iné podobné zariadenie. Tymto sa tato technika stdva dostupnou, aj pre realizaciu v
domécom prostredi resp. na Skolach, ktoré nemaju graficky lis.

Vyhodou monotypu je jeho relativne mald Casova néarocnost, ktora umoznuje okamZzite
reagovat’ na vytvarné podnety. Praca s inymi grafickymi technikami ako st linoryt, sucha ihla
alebo lept je ¢asovo naro¢na a vyzaduje Specifické pomdcky a priestor. Monotyp ponuka
Sirokl Skalu spdsobov, pomocou ktorych ho mdzeme realizovat. Svojim zaradenim patri
monotyp ku grafickym technikam tlace z plochy.

Najprv pripravime podlozku, na ktora budeme nanaSat farbu. Tato podlozka svojim
povrchom ovplyviiuje charakter Struktury, ktord dosiahneme po odtlaceni. Pokial’ chceme
dostat’ detailni kresbu, je vhodné pouzivat podlozky s hladkym povrchom ako su sklo,
kovova platiia, alebo plastovd podlozka. Vytvarne bohatSiu kresbu dosahujeme pomocou
podkladov so Specifickou Strukturou. Takto moZeme pouzit' drevent dosku, hruby karton,
alebo aj pevnu textiliu. Struktirovany podklad sa moZe stat’ zarovei aj nametom, ktory v
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technike monotypu zrealizujeme. Na odtla¢anie monotypu odporuc¢am pouzivat’ tlaciarensku
olejova farbu. Monotyp je pdvodne monochromaticka technika. Podl'a zameru je vS§ak mozné
pouzit' aj viacero farieb. Tieto farby mozeme naniest’ sticasne vedla seba na rézne Casti
podlozky, ¢im dosiahneme efekt, pri ktorom sa bude menit’ farba jednotlivych liniek a plosok
podla toho, z ktorej Casti podlozky su odtlacené. Druhou moznostou je pouzit’ viacero
podloziek, napriklad aj s roznou Struktirou, a na kazdii mézeme naniest’ int farbu. Vysledny
efekt bude taky, Ze kazda ¢iara v celej svojej dizke bude mat’ farbu rovnaki, podl'a toho, z
ktorej plochy bola odtlacena. Hustotou ciar ziskavame vel'mi peknu a bohatii farebnu /
kresbovu Struktiru. Ak nemame k dispozicii tlaCiarensku farbu, moézeme pouzit' aj farbu
temperovu, ktor zmieSame s malym mnozstvom l'anového alebo glycerinového oleja. Tento
olej vyrazne spomali zasychanie farby, ¢im ziskame dostatok Casu na realizaciu monotypu.
Olej vo farbe plni aj funkciu separatora. Ak predpokladame, Ze na jednej strane papiera mame
nacrtnuta skicu planovaného odtlacku, alebo ak mame jasnu predstavu o tom, ¢o ideme
realizovat’, mozeme papier jemne navlhéit’ zo strany, ktora obsahuje kresbu. Takto navlhceny
papier zmikne, ¢im zvySime jeho prilnavost k ploche s farbou, zarovenl sa znizi riziko
odtlacenia farby na miestach, ktoré mame zaujem nechat’ Cisté. Voda nasatd v papieri sa
nespoji s olejom vo farbe, a preto kresbova Struktira vzniké len na miestach dotyku pisacieho
nastroja s papierom. Pochopitelne pri technike monotypu nedokazeme presne regulovat
vysledny vytvarny efekt a kazdy odtlacok je z velkej Casti vecou Stastia a ndhody, ktorej ale
moézeme zamerne pomodct. Medzi tieto podporné drobnosti, ktoré poméhaji nahode a
experimentu, patria napriklad r6zne predmety, ktorymi mdzeme kreslit’ po papieri a ktoré
zanechavaju Specificky t'ah. Podl'a ich tvrdosti a mékkosti tak dosahujeme rdzne poltonové
hodnoty. Tu ndm mdze pomdct’ napriklad tlak ruky, hrana nechtu, drsna textilia, Spachtl’a.
Pomockami, ktoré maju viacero hrotov ako vidlicka a hrebeni dosahujeme jednoduchym
sposobom vel'mi prijemnt xylograficka Struktiru, znamu z ilustracii a kulis z filmov Vynalez
skazy, Ukradnutd vzducholod’ a inych z dielne K. Zemana. Pri snahe ziskat' jemnu kresbu
nanaSame farbu valcekom, ktory ndm vytvori rovnomerny film, pri nanasani farby Stetcom
nam vznikaju tahy, ktoré po odtlateni zase vytvaraji prijemnti maliarsku Struktaru. Toto
vSetko zvySuje bohatost’ vysledného diela a zaroven robi techniku monotypu. Po dokonceni je
vhodné papier, ktory pocas prace obschol, znova navlh¢it’ zo strany, na ktora sme kreslili (nie
zo strany odtlacku) a prilepit’ papier na dosku. Takto nalepeny a obschnuty monotyp moZeme
dodato¢ne kolorovat’ vodovymi farbami. Pri pouziti akvarelovych alebo anilinovych farieb
nehrozi premal'ovanie monotypovej Struktury, pretoZe ta odstred’uje vodu a sucasne aj farbu.
Pokial' sme pouzili pri odtlacku tlaciarenska farbu, tak nam okolo tlacenych liniek pri
kolorovani vznika prijemny, jemny biely lem, ktory je tieZ sposobeny pritomnost’ou oleja. Po
obschnuti oddelime pracu od dosky skalpelom alebo orezavacom.

Predchadzajuci text opisoval klasicky postup tvorby monotypu. Vytvarné moznosti monotypu
maju ovela vacsiu skalu postupov, ktoré som vyskusal pri vytvarnej realizacii monotypu SO
ziakmi. Pripravil som pre nich vSetky potrebné materidly a néstroje, pomocou ktorych mohli
objavovat moznosti monotypu. Pre tla¢ sme pouzili grafické farby. Nechcel som aby ziaci
zachadzali do Sirokého spektra farieb, aby vysledny obrazok nepdsobil vzhladom na
mnohostrannu farebnost’ chaoticky. Vyuzili sme zékladné farby, ktoré svojim prekryvanim a
mieSanim vytvarali d’al§ie odtiene a tiez miestami aj odtiene zelenej farby. Pre podklad sme
pouzili plastova podlozku, na ktorG sme pomocou grafického valceka naniesli podkladovi
farbu. Zobrazujuce prvky sme dosiahli subtraktivnou metdodou, teda metdédou odoberania,
pomocou rozlicnych nastrojov. Touto metddou vznikli biele plochy a linie, najCastejSie
vytieranim pomocou handri¢ky. Zaujimavé na praci bolo zistenie, ktory néstroj zanechava
aky druh stopy a nasledné zamerné vyuZitie tejto stopy vo vytvarnom vyjadreni. Prvé pokusy
Z objavovania dokumentuju obrazky ¢. 1 — 5 v obrazovej prilohe. Pri d’alSom dotvarani
nametu sme pouzil aditivnu metddu a pridavali Sme nanaSanim d’al$ie farby. Kombinaciou



tychto dvoch sposobov sme dosiahli Zelany efekt. Vytvoreni matricu sme odtlacil
v grafickom lise a vyslednym produktom su grafické listy, ktoré¢ vznikli na tému Tajomstva
prirody. Tému cyklu grafickych listov Tajomstva prirody som pre ziakov si zvolil na zaklade
ich zaujmu o svet prirody. Priroda nam pomaha zit, je zdrojom naSej vyzivy a vytvara
prostredie, v ktorom sa pohybujeme. Ci chceme alebo nie, je sucastou nasho Zivota. Pohlady
do mikrosveta prirody moZeme skumat a objavovat’ prostrednictvom fotoaparatu. Zachytavat’
nim okamihy, ktoré priroda dovoli v danom momente iba nam. Dolezita wlohu pri
zobrazovani myslienok tejto témy ma kompozicia, ¢ize zamerné usporiadanie prvkov na
ploche. Vyjadruje deje, ktoré v prirode prebiehaju, jej zmeny, pohyby a nekonecné
nezodpovedané otazky. Nemali sme snahu realisticky zachytit' videné javy z prirody, ale
momenty, ktoré nas oslovili tvorivo vyjadrit’ prostrednictvom experimentovania s vytvarnou
technikou.



2 REAIV,IZACIA VYTVARNYCH AKTIVIT ZAMERANYCH NA
VYUZITIE GRAFIKY AKO VIZUALNEHO MEDIA

2.1 Odtlacok — frotaz

Ako Specificka forma odtlacku pomaha ziakovi vnimat’ konkrétne vlastnosti reality skimat’
a zaznamendvat aj najmenSie zmeny reliéfneho povrchu, ktory je zaroven V mnohych
pripadoch mozné vnimat’ aj hmatom a tak je umozneny tiez hapticky zazitok, vznikajuci
nenasilne pri haptickych hrach.

Frotaz poskytuje moznost’ vyuzit' nahodu, ktora sa objavuje vo vznikajucich odtlatkoch, ktoré
ziak snima z reliéfneho podkladu na prilozeny tenky papier, ktory trie po povrchu niektorym
z kresliarskych materidlov. Osvedcil sa olejovy alebo voskovy pastel, suchy pastel, umely
uhlik, rudka, mikka tuzka.

Zvlastne textirované plochy mozu byt samostatnym a definitivnym vysledkom, alebo mézu
nasledne vzbudzovat’ detsky zaujem a provokovat’ fantdziu, navodzovat’ podnety pre vytvarné
asociacie a pre premienanie reality.

Vytvarny problém: zbieranie a porovnavanie odtlatkov

Namet : Pexeso -Stvorec A6

Uloha: Vytvorit plochu prednej aj zadnej strany karticky pexesa tvorent vyraznou
Struktirou, vyhladavat’ relié¢fne plochy, zhotovit’ frotdz, vybrat vhodny vyrez, nastrihat’
potrebny rozmer, umiestnit’ a prilepit’ na plochu papiera, prekopirovat’ v kopirke na hrubsi
papier, nastrihat’. Pri pouziti v hre hadat’, ¢o odtlacok zanechalo.

Vytvarny problém: Dotvaranie odtlacku -asocia¢né rozpracovanie odtlacku

Uloha: Odtlagok skréeného papiera alebo handry- podla vyberu -objavovanie znimych
tvarov Vv textirovanej ploche, dokreslovanie do vnutra odtlatku, dokreslovanie do jeho
obrysu ¢i do pozadia

Aktivna grafika je zaloZend na kontakte ndstroja a materidlu podkladu. Vznikd zdznam
konajuceho sa procesu, po ktorom zostdvaji v materiali stopy. Ich charakter je zavisly od
druhu nastroja a podkladového materialu , na invencii a fyzickych moznostiach ziaka.

Hrot klinca mdze prepichovat’, pretrhavat’, driapat’, ryt’ do podkladu a vytvarat’ tak mnozstvo
viac, ¢i menej plastickych stop. Takto spracovany podklad mdze posluzit’ ako matrica pre
tlac.

V d’alSej Cinnosti je mozné realizovat’ vytvarné hry, ktoré skimajii moZznosti stop po nastroji
v roznych materidloch - r6znych kvalitach papiera,/ kartony r6znej hrabky a zlozenia. vinity
karton,/plastoch, ekopakoch, preglejke/

Ziaci porovnavaju zivelni a ovladani podobu zisahov aich psychologické uéinky. Mézu
kombinovat’ rézne druhy stdp, mdzu vytvarat’ grafické listy viacnasobnym odtla¢anim
a matric, alebo ich kombinaciami.

Aktivna grafika - hry s nastrojom

Vytvarny problém: postupna gradacia gesta, zvySujuca sa dynamika gesta a kreshy

Namet: dym z komina v bezvetri, vo vanku, v narazovom vetre, vo vichrici, v snehovej
vichrici

Uloha: hra so stopami nastroja, hladanie zodpovedajiicich uginkov gesta, nasobenie
a vrstvenie stop, porovnavanie vysledkov vytvarnych pokusov

Uskalia: neklasicka vytvarna technika, neobvykly pristup k nastroju a materialu, pevne
zakorenené klasické zvyky najprv brania spontaneite. Dostatoéné mnozstvo materidlu



a neohrozujuce prostredie postupne uvol'nia odvahu. Materiél, do ktoré¢ho robia Ziaci zasahy
je podla potreby nutné podlozit’ ochrannym podkladom - hrub$im polystyrénom, karténom,
preglejkou

Kladné skiusenosti: aktivna grafika, umoznila odburat’ zabrany stvisiace s vytvarnym
podanim, umoznila spontdnne sa vyjadrit, rozvinula chut vynaliezavo experimentovat,
postupne vedome zhodnocovat’ ndhodné vytvarné udalosti.

2.2 Gumotlaé

Nie je povazovana za prava grafickil techniku, pretoze je problematické znej tlacit.
V Skolskej praxi ju povazujeme ju za vychodisko, vhodné na sprostredkovanie pochopenia
vztahu pozitivnych anegativnych prvkov. Zakladom gumotlade je biela linka alebo
kombinacia plochy a linky, kreslenej Stetcom alebo inym kresliarskym nastrojom klovatinou.
Zaschnutt kresbu zatierame tlac¢iarenskou alebo redSou olejovou farbou, najcastejSie tmavych
odtietiov. Nasledne klovatinu odplavime priddom vody. Farba, ktord pokryvala klovatinovil
kresbu bude odplavena spolu s klovatinou, miesta, ktoré neboli rezervované klovatinou si
zachovaji nanesent farbu. Vymyté miesta mozu tonovat’ jemné stopy prasklin v Klovatine.
tvoria takzvanu krakelaz.

Tvorba gumotlace spristupiiuje ziakom tvorbu linorytu - svetlé siluety tvarov vykryté
klovatinou zodpovedaji odrytym plochdm v linoleu, tmavé plochy predstavuju vyvysené
miesta, na ktorych sa zachytila farba ktord sa ma odtlacit’. Biela linka je analogické stope
rydla. Cierne linky na bielej ploche je mozné dosiahnut’ opatrnym obkreslenim &iary plochami
rezervaze /klovatiny/. Zodpovedaju vynechanym linidm na matrici linorezu.

Vytvarny problém: Silueta

Namet: Sachové figarky -kralovna, kral’, strelec, veza ,pesiak, jazdec

Uloha: tvorba jednotlivych charakteristik postav, Gitatelnost’ siluety, porovnanie variant
¢ierna silueta s bielou kreshou, biela silueta s ¢iernou kresbou.

2.3 Ryta kresba

Patri medzi pripravné techniky, nedd sa reprodukovat’ tlacou, umoziuje vSak pochopenie
tlohy linie a vytierania plochy pri tlaéi z hibky/ pri suchej ihle /. Podklad vytvorime
nanesenim vrstvy klovatiny. Ked” zaschne, ziaci do nej vyryvaju kresbu pomocou ihly alebo
klinca. Vyrytt kresbu zatieraju tlaciarenskou alebo olejovou farbou, ktora sa zachyti v hibke
vyrytych ryh, na ostatnej ploche zanecha farba viac ¢i menej tmavy téonovany povlak, podl'a
intenzity utierania. Ak je kresba vyrytd az do vrstvy papiera, je mozné klovatinu zmyt’. Pri
tomto postupe sa tonovanie na plochach nezachova / zmyje sa spolu s vrstvou klovatiny.
Findlna praca sa od suchej ihly lisi, ¢iara je robustnejSia, v ploche sa mo6zu objavovat’ jemné
prasklinky popraskaného klovatinového krytu.

Vytvarny problém: ilustricia, prerozpravanie vyznamného bodu deja
Namet: ilustracia literarneho textu
Uloha: vyuzitie vyrazovych varidcii techniky podl'a textu

2.4 Odkryvacia technika na voskovom podklade

Nie je klasickou grafickou technikou, ale ako pomocna, pripravna technika pomaha objavit’
ulohu rydla na odkryvanie svetlého podkladu.



Vhodné je volit’ strednu alebo malu velkost formatu z dovodu Casovej narocnosti pripravy
podkladu. Technickym predpokladom tejto techniky je doslednd priprava odkladu, ktory
vytvorime natretim hrubej vrstvy vosku pomocou ulomku sviecky, alebo voskového pastelu.
Voskovy podklad musi tvorit’ stvislu vrstvu. Na vrstvu svetlého voskového podkladu
nanesieme vrstvu ¢ierneho tusu, alebo tmavej tempery. Do zaschnutej vrstvy ziak vyryva
kresbu pomocou ihly, klinca alebo pierka. HrubSie linie vyryva hrub§im klincom, alebo
obratenym koncom pierka. Je mozné pouzit aj skuto¢né rydla na linoryt. Stopa nastroja
predurCuje vyraz vytvarnej prace, zhustovanym prekryvanim je mozné dosiahnut’ plynula
modelaciu az do svetlej plochy.

Problémy: pri priprave podkladu voskom Zziaci nedokézu rozpoznat’ hrabku voskovej vrstvy.
Tenka vrstva nedostatocne izoluje podklad, preto odporti¢am VvV odovodnenych pripadoch
pouzit’ namiesto vosku svieCky niektort svetlejSiu voskova pastelku, ktora zanechéava
zretelnejiu stopu a tak sa podari vytvorit kompaktnej$iu podkladovi vrstvu. Dalsi problém
vznikd pri pokryvani navoskovanej plochy tusom, alebo temperou, ktoré obsahuji vodu
a s voskom sa vzajomne odpudzuju. Na vyrieSenie tohto problému je vhodné pravidelne otriet’
Stetec s tuSom, ¢i farbou kusok mydla, o zvysi prilnavost krycieho nateru. Prilisné
pouzivanie mydla ma za nasledok zhorSenie kvality nateru .Vel'mi temperamentni ziaci musia
kontrolovat’ svoju ruku, aby nepretrhli alebo nepodriapali prisilnym rytim matricu.

Grafické stvarnenie plochy

Vytvarny problém: Vzt'ah dynamicky podanej plochy a jemnej linie

Namet: ZatiSie s horiacou svieckou

Uloha: pripravit’ podklad, do pripraveného podkladu kreslit' klincom alebo pierkom, vyuzit
striedanie roznych stop nastrojov. Volit’ hustotu t'ahov a stop néstrojov v sulade s velkost'ou
formatu.

2.5 Kreslena monotypia (aj pod nazvom pretlac)

Neda sa rozmnozit. Je uzito¢na pri pochopeni pojmu Zrkadlovy obraz v grafike. Podstatu
tvori kresba tuzkou alebo gul6ckovym perom na papier polozeny na sklenej doske
s navalcovanou tla¢iarenskou farbou. Po nakresleni motivu tuzkou papier opatrne odlepime
od podkladu. Objavia sa tak dve verzie motivu- dostavame pretla¢, ¢ize monotyp na papieri,
ktorého kresbu tvori Cierna stopa farby odtlacenej z plochy skla ana ploche skla zostava
odtlacok, ¢iZe biela kresba na tmavom pozadi. Ak na sklo priloZime novy papier a prehladime
ho s istym pritlakom dlafiou /vyzaduje si skusenost’ s konkrétnou hustotou a hrubkou farby,
dostaneme Sedy odtlacok s bielou kresbou. Charakter Ciary urcuje hribka stopy, hribka
papiera asila pritlaku. Kresbu na rubovej strane/ktoré je vlastne vysledkom / dopliaju stopy
odtlackov dlane a prstov.

Problémy: kresleny monotyp vyzaduje mensi format, tensi papier/xeroxovy, kancelarsky/. Na
velkych formatoch navalcovana tlaCiarenska farba rychlo zasycha a pretla¢ je potom malo
vyrazna. Odtlatok z matrice je potom eSte necitatel'nej$i. Pozor na nanasanie prili§ hrubej
vrstvy farby na matricu. Hrubd vrstva farby sa prenaSa na papier a vytvara nepravidelné,
rusivé tmavé Skvrny a Sedé mapy. Hribku farebnej vrstvy je mozné zredukovat’ priloZzenim
Cistého papiera na matricu a prehladenim dlafiou. Po viacnasobnom zopakovani tak ziskame
zaujimavo tonovanu plochu na d’alSie grafické vyuzitie v inych technikach. Pretla¢ Casto Ziaci
umazu, lebo si neuvedomuji, ze na papier sa pretlaa nielen kresba tuzkou, ale kazdy tlak,
ktory pdsobi na papier, teda aj tlak ruky a prstov, ktoré papier drzia, aby sa neposunul. Je
potrebné mat’ na paméti tato skutoCnost’, alebo pridrzovat’ papier vedome len v urcitej
vzdialenosti na okrajoch a potom tieto nevhodné okraje odstrihnut’ tak, aby strih neuskodil



kompozicii. Je uzitocné naucit sa viest nastroj tak, aby sa ruka nedotykala papiera
a nezanechala neziaduce stopy. V pripade potreby je mozné vhodne tonovat kresbu prave
pritlakom prsta ¢i dlane a dosiahnut’ tak nezamenitel'ny efekt monotypu.

Vytvarny problém.: Kresleny monotyp - kombinacia stopy nastroja a ruky
Namet: Prirodny motiv
Uloha: linearna kresba a modelacia plochy pritlakom ruky

2.6 Tla¢ z papierovej matrice

Priblizuje princip tlaée z vysky, ked sa na papier odtlaaji vyvySené miesta matrice
s navalcovanou farbou. Matrica je tvorend podkladovym kartonom, na ktory st priliepané
potrebné tvary, vystrihnuté z d’alSieho hrubSieho karténu tak, aby tvorili reliéfny vyskovy
rozdiel. Ziak pracuje sa so siluetou alebo s textirou. Papierova $ablona vyzaduje jednoduchy,
malo c¢leneny tvar bez drobnych detailov, aby nedochadzalo k odlepeniu, alebo inému
poskodeniu pripadnych jemnych ¢asti matrice.

Vytvarny problém: Tlac¢ z plochy, hladka plocha a textira

Namet: autoportrét

Uloha: Vytvorit obrys hlavy vystrihnutim, nalepit na podklad, siluetu doplnit
zjednoduSenymi detailmi, vlepit’ do siluety, vytvorit textiru do pozadia. Odtladit.

Pozor: Z papierovej matrice je mozné zhotovit’ mensi pocet grafickych listov, pretoze je
nachylnd na mechanické poskodenie. Aby sme tomu zabranili, je nutné pouzit' disperzné
lepidlo ,vrstvy papiera dosledne zlepit’ a ponechat’ dostatok ¢asu na zaschnutie lepidla. Ak sa
tak nestane, tlaciarenska farba sa prilepi pri tlaceni na papier a pri snimani listu z matrice
moze odtrhniit’ neddsledne prilepené Casti matrice.

2.7 Tlaé z kolaze

Pri tlaci z kolaze sa vyuzivaji Struktiry pouzitych plo§nych materialov/ rozne Struktiirované
papiere, textil, plast./ Ziaci nalepuju na pevny podklad, najlepsie karton, vybrané druhy
Struktirou zaujimavych ploch, upravuju ich podl'a potreby strihanim a vytvaraji kompoziciu.
Vrstvy priliepaju na podklad, mozu ich aj vrstvit’ na seba. Nalepena kolaz sa stava matricou.
Jej odtlacok zachytava v grafickej podobe vlastnosti pouzitych materidlov. Jednotlivé plochy
na odtlatku oddel'uju biele linie, ktoré vznikaji pri nanasSani farby val¢ekom na nalepent
kolaz. Farba sa nedostava na miesta styku podkladu a okraja nalepenej vrstvy, alebo medzi
okraj dvoch nalepenych susediacich prvkov. Preto sa tieto miesta neodtlacaju a zanechavaju
bielu liniu. Jej Sirka je zavisla od hrubky nalepenej vrstvy.

Vyhody: sposob prace v tejto technike je zrozumitelny, vyhodou je moznost manipulovat’
s jednotlivymi prvkami kompozicie, poskytuje dostatok casu pre vlastné rozhodovanie
a hladanie rieSeni, ktoré predchadzaju definitivnemu rozhodnutiu a prilepeniu vsetkych
prvkov.

Tla¢ je mozné realizovat’ v grafickom lise, alebo ru¢ne. V pripade rucnej tlace odporacam
pouzit’ mensi format vykresu a va¢siu opatrnost’ pri tla¢eni, aby nedoslo k pretrhnutiu papiera.
Tla¢ v grafickom lise je realizovatelna rychlejsie, reprodukuje rovnomernejsie biele linie
a sytejSie Cierne plochy, pdsobi svojou pravidelnostou prisnejSie, a tym scasti ubera
grafickému listu na vyraze.

Ruc¢na tla¢ vyzaduje viac Casu a fyzickej sily, ktora Casto najmd mladSie deti nemaju
Vv dostatocnej miere. Tento zdanlivy nedostatok mé svoju vyhodu, pretoze ak z dévodu



nedostatku fyzickej sily dieta dorazne nedotlaéi plochy k hranam jednotlivych motivov, biele
linie maji nepravidelnu Sirku a prechadzaju postupne do ploch s réznym stupnom Sede;j.
Odtlacok tym posobi zivsie, miksie a prirodzenejSie.

Vytvarny problém: prvky kolaze, ich grafické kvality, vzajomné vztahy medzi prvkami
kolaze

Namet: Vytvarna hra, kompozi¢na etuda

Uloha: a) nahodné rozsypanie prvkov na rovny podklad, prekrytie papierom a odtladenie
pomocou valceka s farbou na spdsob frotdze. Komentovanie vysledku.

b) nahodné rozsypanie prvkov aich zadmerné komponovanie prekryvanim, dotykanim,
menenim $irky medzier, vrstvenim. Prilepenie prvkov aich odtlaenie v lise aj rucne.
Komentovanie vysledkov.

Pozor: techniky grafiky za pouzitia tlaCiarenskej alebo olejovej farby vyzaduju dobra
organizaciu prace a dodrziavanie bezpecnostnych predpisov.

Stol s farbou, sklo, suchy stol, podkladové papiere, nadoba kovova na pouzity Spinavy papier
a handry od riedidla - pozor samovznietenie, -.ochranny odev deti a ucitel’a, uskladnenie farby
a pomocok, Cistota prostredia, vetranie, susenie uskladnenie ...

2.8 Tlac z textilnej kolaze

Vytvarny problém: Vyuzitie materidlovych textar

Namet: motyl’

Uloha: Skamat’ vlastnosti textilu, skréeného igelitu, alobalu. $pagatu aich vyuZitelnost
v grafike.

Tvorba siluety motyla a vnttornej vyplne plochy kridiel.

Upozornenie: Textil, ktory uvolfiuje vlakna je nevhodny, pretoze moéze aj pri vicsej
pozornosti znehodnotit’ farbu ndhodnym prenesenim niektorym z nastrojov. Kusky textilu, ¢i
inych materidlov, okrem papiera vyzaduju dlhsi ¢as schnutia lepidla aby sa dokonale spojili
s podkladom a neodpadavali po¢as manipulacie s matricou pri tlaci.

2.9 Papierorez

Graficky list z papierorezu ma obvykle dekorativny vzhl'ad. Matricu tvori vyrezany graficky
motiv tak, aby sa linie vzajomne dotykali a boli tiez spojené s okrajmi papiera a pripominali
rovnomernu, alebo dynamicky pozmenent mreZu v rame.

Pripravny navrh tvori kresba ¢iernou temperou alebo tusom pomocou §irsicho tetca. Ciernu
kresbu zZiak vyrezdva nozom na papier, alebo vystrihuje noznickami. Vyrezané biele plochy
papiera zlikviduje.

Pracujeme s vyrezanym grafickym motivom, ktory navalame tlaciarenskou farbou na rovnej
podlozke. Graficky motiv sa stdva matricou, odtlaci sa v lise syto ¢ierno. Vyrezané plochy
papiera /Diery/netlacia. Odtlacok tak dostava vyrazny graficky charakter, tvoreny vysokym
kontrastom ¢iernej a bielej plochy, alebo linie.

Pozor: je nevyhnutné aby motiv prace bol spojeny s okrajmi formatu na spésob mreze v rame
atvoril jeden celok. Umozni to Tl'ahSie navalcovanie farby, aj jednoduch$iu manipuldciu
s matricou.

Aby boli vytvorené ostré linie hranic Ciernej a bielej plochy, je potrebné pouZivat ostré
nastroje- noznicky, orezavac.



Prvé odtlacky byvaji bledé¢, kym sa neimpregnuju farbou. Na obmedzenie tohto javu je
vhodné pretriet’ matricu fermezou, nechat’ nasiaknut’, prebytocnti fermez odsat’ novinovym
papierom tak, aby nezanechavala mastné skvrny. Takto upravena matrica lepsie prijima farbu.

Vytvarny problém: Kompozicia z vyraznych linii r6znej hrubky

Namet: navrh na dekorac¢nu latku

Uloha: nakreslit’ pripravnt kresbu tusom a Stetcom, vyrezat’ biele plochy, hotovy papierorez
vytlacit’

2.10 Sadroryt

Techniku sadrorytu povazujeme za pripravu na realizaciu linorytu. Ziak vyryva kresbu do
sadrovej dosticky ostrym predmetom. Vyryté linie maju roznu Sirku aj hibku, su vyrazne
dynamické.
Vyrytl matricu je potrebné pretriet’ Selakom, po jeho zaschnuti naniest’ farbu a ru¢ne odtlacit’.
Sadra je krehka a neznésa tlak v lise. Opotrebovava sa, preto umoziuje obmedzeny pocet
odtlackov.

Uskalia: Sadroryt si vyzaduje vytvorit' kvalitni sadrova dosticku malého rozmeru /A5/
hrabky asi 1,5 az 2 cm s dokonale rovnou pracovnou plochou, aby bolo mozné naniest
rovnomernu vrstvu tlaciarenskej farby. /Sadru naliat’ na plochu skla ohradent hradzou z
plasteliny./ Z dévodu lepsej orientacie dietata pri kresbe na bielej ploche sadry, je vhodné
pretriet’ povrch sadry tuSom, aby vznikajtce tvary boli vyraznejsie a neobmedzovali ho .
Sadrova dosticka uvoliiuje pri vyryvani malé zrnka a jemny prach, ktoré Ziaci radi rozfukuju.
Na odstraiovanie pouzivat’ priebezne vlhka handru.

Tip: namiesto skla je mozné pouzit’ iny rovny povrch -plast, alebo linoleum. Pri ru¢ne;j tlaci aj
nanasani farby polozit’ sadrovli matricu na kusok molitanu tak, aby platnicka nepraskla, ak je
opacna strana matrice nie dost’ rovna.

Vytvarny problém: Hra so stopou nastroja
Namet: dazd’, voda v horskom potoku
Uloha: Vrypy, linie, ich charakter a zmnoZovanie

Vytvarny problém: Plocha a textiira z linii- od linky k ploche

Namet: Domy starého mesta

Uloha: Rytmus striedania tmavych asvetlych ploch, stvarnenie ploch pomocou textur,
vyryvanie bielej plochy pozadia

2.11 Linoryt

Linoryt obsahuje velku skalu vyrazovych prostriedkov- bielu a ¢iernu liniu réznej hribky,
kontrast bielej a ¢iernej plochy, strukturami modelované objemy.

Vyuziva ako podklad pre tvorbu matrice skuto¢né linoleum, alebo niektort z hrubsich
podlahovych krytin nazyvanych nespravne linoleum. Na vytvarné ucely v prostredi Skoly je
vhodné PVC, alebo gumovéd krytina. TuSom nakresleny zrkadlovy obraz motivu na
pripravenom linoleu vyryvame tak, Ze vyryjeme iba tie Casti, ktoré majl zostat’ biele. Na takto
vytvorenl matricu navalcujeme tlaciarensku farbu a odtlacime v grafickom lise. Pri malom
formate mozeme aj ru¢ne. Z linorytovej matrice je mozné vytlacit' znany pocet dobrych
grafickych listov, kym sa opotrebuje.



Na rezanie arytie do linolea je najlepsie pouzivat' Specidlne nastroje urcené pre tento ucel.
Pouzivame konturovaci no6z v tvare zahnutého vtacieho zobaclika a d’alSie nastroje tzv.
zliabkové noze na odstranenie neziaducej hmoty linolea. Maji ro6zny profil a podl'a toho
zanechavaju odlisnu stopu.

Je potrebné upozornit’ na spésob drzania nastroja, aby zbyto¢ne nedochadzalo k tinave Ziakov,
¢o Casto vedie aj k menSim tirazom

al Rozsirena Cast’ drzadla sa opiera o dlan a ukazovak smeruje do Zliabku rydla, ¢im je mozné
vyvinut’ vacsi tlak na nastroj. Rydlo prikladame na linoleum asi v Sest'desiatstupiiovom uhle
a pocas tlaku ho postupne jemne sklaname nizsie,

b/ nastroj drzime ako pero, ¢i ceruzku, ¢o umoziuje citlivejSie vedenie rezu, vyzaduje si to
vSak vel'mi kvalitne naostrené rydlo

Pozor: Ak st nastroje nedostatone ostré, nerezu dobre, ale trhaji okraj rezu, ten zostava
zubkovany a nasledne mdze sposobit’ rozmazanu tlac.

Nerezat’ oproti ruke pridfzajucej matricu. Pri rezani otacat’ matricou tak, aby smer rezania
viedol vzdy od tela. Na zvySenie bezpe¢nosti pri praci je mozné pouzit’ na ruku, ktora drzi
matricu hrubu pracovnu alebo stara lyziarsku rukavicu.

Pouzivame niekol'ko sposobov rezania.

Mobzeme zacat' najtenSim nastrojom, takzvanym kontirovacim nozom v tvare zahnutého
vtacieho zobacika, ktorym orezeme hranice svetlych a tmavych ploch. Kontarovat’ mézeme aj
nozikom tzv. kozou ndézkou, v tvare uzkeho pismena v. Tento nastroj je vhodny na
ohrani¢enie vonkajSieho obrysu motivu, aby sa oddelil od pozadia, ak je to potrebné.
Najjemnejsie Casti rezeme konturovacim nozikom.

Takto spracovany motiv vyznieva v konecnom ddsledku prehl'adne a Citatel'ne, chyba mu
vSak prirodzena dynamika grafického rukopisu.

Ak pouZivame Zliabkové noze a ziak nimi neobryje jednotaZnou liniou motiv tak, ako pri
prvom sposobe s konturovacim nozikom, ale pouziva zliabkové noZe tak, ze ich stopa zacina,
alebo kon¢i kolmo na obryse tvaru, ¢i plochy, dostavame iné vyrazové vyznenie grafiky.

Ziak takto vytvori vibrujiice hranice medzi svetlymi a tmavymi plochami. Ked’ d’alej pouZije
na vyrytie svetlejsich ploch kratke vrypy, vznikaju rozne husté zhluky textar . Tento spdosob
zaru¢i spontannejSie vyznenie texturalnej grafiky.

Odport¢am rydla s uZzSou stopou, ktorou je mozZné ZivSie reprodukovat’ liniu, citlivejSie
vybrat’ plochu a vytvorit hustil texturu. Sir§iu stopu pouzit' na viésich formatoch. Rydla so
Sirokou stopou sa t'azko ovladajti, vel'mi unavuji ruku Ziaka a nie sit vhodné na malé formaty
matric.

Na malych matriciach ich stopa vel'mi kontrastuje s pouzitymi jemnymi vrypmi, ak ich ziak
neuvazene pouzije, nepriaznivo ovplyvni cely vysledok prace.

Vytvarny problém: Rozne sposoby vedenia rydla a ich porovnanie
Namet: povrch fantastického Zivocicha
Uloha: Vyuzitie kratkych a dlhych linii, radenie v jednom smere, v réznych smeroch,
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Vytvarny problém: Plochy zlozené z textlr
Namet: obloha so sneZenim



Uloha: vytvorit kompoziciu bez vyrytej obrysovej linie, vytvorit dekorativne, popisné,
expresivne, pravidelné ,spontanne rytmy

Vytvarny problém: postup od navrhu k realizacii grafického listu

Namet: zatisie

Uloha: Dbésledne dodrzat postupnost krokov, tvorba navrhu, jeho prenesenie do
¢iernobielych vztahov, vyrytie matrice, odtlacenie a signovanie.

Tla¢ z hibky reprodukuje stopu ihly v matrici, farba, ktora zostala v ryhach po vytreti matrice
sa odtlaci pod tlakom grafického lisu. Plocha zostava ¢istd, okrem miest, kde bola vytreta
menej. Tam zostava jemny farebny ton zatieranej farby.

K technikam tlate z hibky patri papieroryt a sucha ihla, ktoré st vhodné pre podmienky
zékladnej skoly.

2.12 Papieroryt

Papieroryt vyuziva papierovu matricu, ktora je pokrytd vrstvou laku, do ktorého ziak ryje
ostrou ihlou. Je scasti podobna technike rytej kresby do klovatiny, ktord jej predchadzala
a ziaci tu nadobudli potrebné skusenosti a vedomosti. Na rozdiel od nej je reprodukovatel’na.

Zakladom papierorytu je ryta kresba do nalakovaného podkladu na papieri. Do vyrytych ¢iar
ziak vtiera farbu ktord sa zachyti vo vyrytych ryhach, kde je lak takto odstraneny. Zvysnu
farbu je mozné z matrice celkom vytriet’ a tak nalakovana plocha zostane skoro biela s 0stro
kontrastujucou tmavou kresbou, naopak malo vytrena plocha vytvara hlboké tiene a vyrazovo
kresbu doplituje a meni. Lakovanu vrstvu je mozné tiez skusit’ zdrsnit mnohondsobnym
podriapanim ihlou, alebo zdrsnit’ $mirglovym papierom. Nenalakovana plocha prijima farbu
a tlaci ¢ierno, ak je vytrena zanechava Sedy ton.

Vyhody: papieroryt je technika fyzicky malo naro¢na, vhodna aj pre najmladSich ziakov, ak
im ucitel’ vopred pripravi plochu matrice. Povrch matrice kladie ihle iba maly odpor a preto je
vyryta linka dost’ vyrazna. Dal$ou vyhodou je jeho tispornost’, lebo z jediného zatrenia farbou
je mozné vytladit’ tri az pat’ listov. Pozor, najprv tak dominuju tmavé plochy, neskor dochadza
k stimeniu.

Uskalia: matrica je malo odolna na tlak v lise, preto musi ugitel’ citlivo lis nastavit' a pred
zaCatim hodiny vyskusSat’ niekol’ko variant tlace.

Vytvarny problém: hra so stopou néstroja, vzt'ah gesta ruky s nastrojom a jeho stopy
Namet: striekajica voda

Uloha: pokusy so zanechanim stopy, kontrast kratkych a dlhych tahov, vyuZivanie roznej sily
gesta, Carbanie , sekanie, bubnovanie

Vytvarny problém: modelécia plochy alebo objemu, dialog svetla a tmy

Namet: Mraky na oblohe

Uloha: vyuzitie hladkych, ¢isto vytrenych a tmavych textarovanych ploch s roznou hustotou
¢iar, vrstvenie kriziacich sa, alebo jednosmernych linii

2.13 Sucha ihla

Materialom pre matricu suchej ihly je v profesionalnej grafike kovova platni¢ka, ktora je
pomerne drahd a preto volime ndhradné materidly. Cenovo dostupnejsie su plasty.



Odporacam plastové podlozky do zoSitov, ktoré su detskym silam najprimeranejsie.

Pri technike suchej ihly ryje ziak kresbu ocel'ovou ihlou do tvrdej dosky. Ihlu drzi podobne
ako ceruzku, musi viak pocitat’ s odporom matrice. Hibku ryhy ovplyviiuje tlakom na nastroj.
Ked’ ihla vyryva linku, rozhfna okolo ryhy material matrice, vytvara tak plasticky hrebienok
po oboch stranach ryhy. Ked” do matrice vtrieme farbu, zachyti sa nielen v hibke vrypu, ale aj
po stranach hrebienka. Tieto zvySené okraje /Hrebienok/ vyrazne ovplyviuja charakter
grafiky, dodéavaju Ciare zamatovy vzhl'ad, typicky pre suchu ihlu.

Pri technike suchej ihly vyuzivame sulad jemnych liniek a husto Srafovanych, ¢i hladkych
ploch. Umoziuje vyjadrit’ svetlo a tieft krizenim, alebo vrstvenim &iar, zaleZi aj na hibke
vyrytej Ciary.

Iny spdsob modelédcie svetlom a tienom je mozny obmedzenym vytieranim matrice, ¢im
docielime Sedy alebo zna¢ne tmavy odtlacok - v zavislosti od stupna vytrenia.

Uskalia: Matricu je potrebné zatriet' farbou dosledne tak, aby sa dostala do vsetkych ryh
a vyplnila ich, vratane najjemnejSich. Ak sa tak nestane, matrica tla¢i Sedivo, niektoré linie sa
neodtlacia. Pri vytierani dosky nie je vhodné nechavat’ hruba vrstvu farby na matrici, aby
nevznikali flaky.

Vytvarny problém: osvojenie si vytvarnej techniky, linie, ich smer, hustota a hibka.

Namet: rychlost’ auta

Uloha: vytvorit jeden graficky list vytvaranim a nasobenim rytej linie, vyuZitie rytmu &iar,
ich sklonu, pohybu a hustoty.

Vytvarny problém: Hodnota linie v suchej ihle
Namet: Portrét zvierata
Uloha: prepis nametu do linearnej podoby, pouZitie doraznych a odl'ah¢enych linii

Vytvarny problém: Kontrast malo a vel'mi vytretej plochy
Namet: motiv a pozadie v zatisi
Uloha: Vytvarné experimentovanie s vytieranim matrice a porovnavanie vysledkov






ZAVER

Zdrojom, z ktorého Cerpa vytvarna vychova je vytvarné umenie. Vytvarnému umeniu nie je
I'ahké rozumiet. Clovek len postupne objavuje silu, vyraz a zvlastny svet, ktory pre nas
objavuje. Chcel som, aby umenie bolo schopné oslovovat’ uz mladého ¢loveka -ziaka, aby mu
bolo zrozumitelnejsie a bol s nim schopny komunikovat'. Preto som sa rozhodol realizovat’
vytvarné aktivity so ziakmi v oblasti niektorych grafickych technik. Chcel som vyuzit
vlastnosti grafickych technik, ktoré nenasilne ved ziaka k transformovaniu skutocnosti,
odputavaju od schematického a popisného zobrazovania.

Pokusil som sa hl'adat’ cestu ako ziaka priviest' k vyjadrovacim prostriedkom, aby ich poznal
a vyskusal prostrednictvom hravych a experimentalnych aktivit, aby samostatne objavoval
principy postupu v grafickych technikach a osvojil si podanie takych technik, pre ktoré ma
najlepSie dispozicie. Predlozeny realizovany program aktivit mu to umoznil. Pocas jeho
realizacie som sa stretol s kladnou odozvou u ziakov, predkladana problematika ich vzdy
zaujala. Z hodnotiacich aj priebeznych rozhovorov vyplynulo, Ze ocefiuju experiment,
hladanie, skumanie, objavovanie. Laka ich ocakavanie vysledku vlastnej prace, lebo
vlastnostou grafiky je vzdy odhalenie malého tajomstva vo forme momentu snimania
grafického listu z matrice. Predpokladal som, ze reprodukovatelnost’ matrice je moznostou,
ako ziakovi zabezpecit’ Uispech aj na viacerych miestach naraz. Na mnohych to motivacne
zaposobilo. Kazdy ziak mal moznost zazit’ tspech. S uspechom sa stretla tiez zvysSena
manualna aktivita. Netrpezlivé a povrchné osobnosti mali mozZnost’ presvedcit’ sa o chybe a jej
nasledkoch a korigovat’ svoj postoj pre budicnost. Presved¢il som sa o znamej pravde -od
jednoduchsieho k zlozitejSiemu, ktori sa najmd v pripade vytvarnej tvorby oplati
reSpektovat’.
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