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Anotacia

Predkladana skusenost vyuZiva vSeobecné vztahy a principy v hudbe. Nezacina teda
informaciou, Ze hudobna tedria je zbytocnd, prip. v hre na heligénke nie je potrebné ju
poznat. V maximalne moZnej miere sa snazi uplatiiovat logicky princip prepojenia
praktickych cinnosti steoretickymi informaciami, hoci nevelky podiel intuitivneho
vyberu jednej z viacerych moZnosti je mozné najst aj tu. Tvori zlozku individudlneho
hudobného citenia. Jednotlivé mozZnosti je vSak mozné vysvetlit a zdévodnit. Tento
postup podnecuje uZiakov zvedavost asnahu pochopit principy hudby namiesto
memorovaniu informacii, ktoré im nedavajua zmysel, prip. ich nevedia aplikovat' v praxi.

Prezentovany model vyucovania vo svojom zaklade vychadza z postupného ziskavania
interpreta¢nych zrucnosti od najjednoduchSich k narocnejSim, pricom sa v spatnom
pohl'ade vlastné zaciatky ukaZzu ako nedokonalé. Su vsak potrebné na osvojenie si
funk¢éného systému hry, ktory sa nasledne zdokonaluje, ¢im uz od pociatku umoznuje
interpretovat redlnu hudbu pred publikom, ¢im dava Ziakovi okusit' pocit tUspechu.
Postupne sa zameriava na rozvoj jednotlivych ¢innosti a precvicovanie partikularnych
pasazi, ktoré su problematické.

Od zaciatkov- popisu nastroja, jeho Casti, ¢i drZzania model v maximalnej miere vyuziva
paralely s inymi nastrojmi. Takisto notovy podklad jednotlivych skladieb je univerzalny
a po doplneni potrebnymi pomocnymi znackami je moZné ho pouzit pri hre na inom
nastroji, ¢i pri speve. Na oznacenie rovnakej ¢innosti na réznych nastrojoch pouziva
rovnakd  znacku. Vpripade nerovnakého modelu nastroja, ¢o je Vv
pripade neStandardizovanych l'udovych nastrojov bezZné, je moZné tuto skutocnost
I'ahko zahrnut do zapisu. Z hl'adiska harmoénie sa zameriava na transpoziciu, funkciu
tonu a akordu v danej ténine a vztahy medzi jednotlivymi harmonickymi funkciami.

AKkreditované programy kontinualneho vzdelavania

Tvorba ucebnych osnov z predmetov hudobného 99/2010 - KV
odboru zakladnej umeleckej Skoly a hudobnej vychovy
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UvoD

V poslednych rokoch evidujeme vnasom regiéone mimoriadne zvySenie zaujmu
o $tidium hry na heligénke. Tento nastroj je v rdmci prislunych dokumentov pre ZUS
zaradeny ako 'udovy nastroj. V minulosti sa v prostredi ZUS nevyucoval vobec, neskor
bol zaradeny medzi ostatné l'udové nastroje a aZ v poslednom case tvori samostatny
predmet. Hoci tento nastroj nie je rozSireny a oblibeny na celom uzemi Slovenska,
oblasti, kde je popularny vSak tvoria jeho nezanedbatelny podiel.

V suvislosti s vysSie uvedenym vnimam absenciu potrebnych podkladov v jednotnej
a systematickej podobe, teda ucebnic a metodickych priruciek. Redlne tento predmet
Casto vyucuju folkloristi - I'udia z praxe, ktorych interpretacna uroven je na vysokej
urovni. Na druhej strane sa vSak zvacsa zameriavaju iba na technickd interpretaciu
jednotlivych skladieb bez potreby pochopenia obsahu pouZitych vyrazovych elementov
a principov, na ktorych hudba ako taka funguje. Jednotlivé noty, v pripade hry vyhradne
podl'a sluchu skoér téony, byvaju chapané ako jediny element a skladba je vnimana ako
sthrn tychto ténov v ur€enom poradi.

Okrem interpretacnej zrucnosti vSak ucitel musi ovladat aj vSeobecné hudobno-
teoretické zaklady a zvladat' ostatné povinnosti, ktoré vyplyvaju z povahy pedagogickej
Cinnosti. V tejto oblasti vnimam vyrazny nedostatok. Jednotlivi ucitelia funguju vel'mi
autondémne, majd svoje vlastné vyucovacie principy a podklady k preberanému ucivu,
ktoré je bez vysvetlenia autora tazké aplikovat v inom prostredi. Casto ide o intuitivny
pristup k hudbe, ktory vychadza zo Specifického interpretacného vkusu samotného
ucCitel'a. Niekedy su tieto materiadly aspon scasti zaloZené na Standardnej notacii,
oznacenie pre hru vSak nezodpovedd uUplne notovému zdpisu. Vinom pripade su
vydavané verzie skladieb upravené pre heligdnku tak, aby zapis zodpovedal moZnostiam
zahrania na tomto nastroji. Interpret je takto obmedzeny mnoZstvom hudobnych
podkladov upravenych do uvedenej podoby. Rovnako tieto materialy ¢asto zavadzaju
svojské znacenie jednotlivych elementov, pricom existuji Standardné znacky na
oznacenie takychto prvkov. V horSom pripade autor pouZiva tplne ,novy“ systém, ktory
vSak nie je dostatocne Citatel'ny bez predoslého zahrania danej skladby, pripadne jej
poznania. Takisto je tento systém len minimalne univerzalny a aplikovatelny na iné
nastroje. Ziaci st teda pocas $ttdia, aj po jeho ukonéeni limitovani repertoarom skladieb,
ktoré su do tohto systému prepisané. Hoci su dnes k dispozicii aj zvukové nahravky,
pripadne video ukazky jednotlivych skladieb, vnimam ich len ako cestu
k napodobiiovaniu ucitela formou drilovania jednotlivych <¢innosti bez hlbSieho
logického pochopenia problematiky hry na nastroji ako takej, rovnako ako vSeobecnych
principov platnych v hudbe. Predklada sa tak sice funkény vzor casto na vysokej
umeleckej urovni, ktory vSak nepobada Ziakov kvlastnej tvorivosti, improvizacii, ¢i
vybudovaniu vlastného interpreta¢ného S$tylu, ¢o je avidy bolo pre I'udovd hudbu
typické.

Predkladdm teda moj vlastny vyucovaci model, ktory v maximdalnej miere vyuZiva
paralely sinymi oblastami hudby. Ide jednak o univerzalny notovy zapis melddie, Ci
totozné znacky, ktoré sa pouzivaju na oznacenie rovnakych cinnosti v hre na inych
nastrojoch. Takisto logickym spésobom aplikuje poznatky zoblasti stupnic
a transpozicie medzi téninami a postavenie akordu vramci toéniny namiesto jeho
absolutneho nazvu ako takého.



Pre porovnanie azd6vodnenie svojich postojov som pouZil dostupné Skoly hry na
heligonke:
- Gustav Bozany, Skola hry na dvoutfadovou harmoniku. Vydané v Brne v roku
1939

- Martin Cerfiansky, Za¢iname hrat’ na heligénke. Vlastnym nakladom. Miesto
arok vydania autor neuvadza. Z praktickej dostupnosti odhadujem vydanie
prvého zvazku okolo roku 2005

- Pavol Grimm, Skola hry na heligénky. Vydané v Senici v roku 2005

- Milo§ Puchmert], Skola hry na diatonické harmoniky helikénky. Vydané
v Prahe v roku 1991.

MoZnym prinosom by bola publikacia znameho ceského vyrobcu heligdniek Josefa
Hlavacka Cesko - slovanskd ciferni $kola a hudebnf kusy pro tFifadovou harmoniku, ktora
pochadza z medzivojnového obdobia. Nepodarilo sa mi vSak ziskat exemplar tejto
publikacie. Podobny efekt som ocakaval od novo vydanej knizky Jana Biceka Heligonky
Konstantin Stibitz Ceské Budéjovice. Po bliZsom zoznamen{ sa s jej obsahom som s fiou
d'alej nepracoval, pretoZe sa jej autor zameral na histériu vyroby uvedeného producenta
heligoniek ana ich uplatnenie v sucasnosti. Kniha neobsahuje Ziadne informacie
ohl'adom metodiky hry na tomto nastroji.

Verim, Ze predkladany model moéZe posluzit ucitelom hry na heligdnke, ktori ovladaju
vSeobecné hudobné principy, hoci hudobné vzdelanie ziskali v ramci Stadia hry na inom
nastroji. Rovnako dobre poslizi veddcim volnocasovych krizkov so zameranim na
folklor, kde je hlavné uplatnenie heligonky, ¢i samoukom, ktorym tento nastroj ucaril,
pricom ovladaju niektory iny klasicky nastroj a s nim spojeny hudobnoteoreticky zaklad.



1 HELIGONKA AKO NASTRO]J
1.1 Historia

Heligonka je jednym z najobltbenejSich 'udovych nastrojov. O jej povode existuju
viaceré navzajom odliSné informacie. O to kde je jej prava koliska medzi sebou superia
Rakti$ania, Nemci a Cesi. Christian Friedrich Ludwig Buschmann (1805 - 1864)
(de.wikipedia.org) skonStruoval hudobny nastroj, ktory nazval handaolina. Cyril Demain
z Viedne, organovy a klavirny majster, si ako prvy nechal 23. maja 1829 patentovat
vyrobu nastroja zvaného accordion. Niektori I'udia sa domnievaju, Ze to bol patent na
heligonku, avSak o vyrobe ,heligdnky“ v pravom slova zmysle uz v roku 1829 moZno
pochybovat. Na vtedajSom accordione sa sice hralo pomocou niekolkych gombikov, ale
kazdy z nich ovladal cely durovy akord (online, www.heligonka.sk).

,Heligébnka sa preto vold heligénkou, Ze ma heligbnové basy a tie sa montovat az
niekedy v rokoch 1910 - 1920 v Cechach, teda o takmer 100 rokov neskér. V polovici 19.
storocia sa rapidne zvysil dopyt po harmonikach az tak, Ze sa zacalo s tovarenskou
vyrobou. T4 sa rozsirila aj do Nemecka a este v 2. polovici 19. storo¢ia i do Ciech. Na
prelome 19. - 20. storoc¢ia harmoniku uZ poznadme zhruba v dnesSnej podobe “(online,
www.heligonka.sk).

Tzv. heligbnové basy su vporovnani stymi, ktoré sa pouzivaju v tradi¢nych
akordednoch sice naladené na rovnaky tén, ale vzhl'adom na konStrukciu a pouzity
material si omnoho robustnejsie, ¢o sposobuje ich vyrazny zvuk aj v hlbokej polohe,
ktory pripomina zvuk plechového dychového nastroja- heligdnu. Niektori posluchaci ho
prirovnavaji k chrochtaniu. Okrem toho, Ze heligbn aj heligonka vydavaju zvuk
pomocou prudenia vzduchu a farbe basovych ténov, nemaju tieto dva nastroje nic
spolocné ani v oblasti konsStrukcie, ani v technike hry.

1.2 Hlavné sucasti a princip ¢innosti

Heligonka patri do skupiny mechovych viachlasnych aerofénov, teda na tvorby ténu sa
vyuziva prudenie vzduchu, ktoré zabezpecCuje mech. Pri pohlade zvonku moZeme
nastroj rozdelit na niekol'’ko zakladnych Casti, ktorymi su:

- Diskantova skrinka, na nej tastattra s niekol'’kymi radmi gombikov

- Basova skrinka s gombikmi

- Mech zasobujuci vzduchom obidve skrinky

- Remene (popruhy), v pripade starych ndastrojov len jeden. Pouzitie dvoch
popruhov moZno badat u nastrojov z povojnového obdobia. StarSie nastroje su takto
upravované. Vyhoda takéhoto nosenia nastroja je v jeho lepSej stabilite a ovladatelnosti.



Tastatura
s gombikmi §

Diskantna strana Basova strana

Obrazok 1 Hlavné casti nastroja
Pramen: http://www.heligonka.sk/fotografie/popis-heligonky.jpg

Zdrojom zvuku sd hlasy. Su to dvojkomorové kovové platnicky na Kktorych su
pripevnené ocel'ové platky- jazycky. Material platniciek je rozny a ovplyviiuje zafarbenie
tonu. NajcCastejSie je to ocel, hlinik, mosadz, alebo bronz. Na jednotlivych komorach su
jazyCky umiestnené navzdjom zopacnej stany. Na ndprotivnej strane komory sa
nachadza klapka. Tento systém umoZiiuje samocinné aktivovanie vzdy jednej komory
s jazyckami. ZaleZi na smere prudenia vzdychu, ¢i je vzduch mechmi nasavany, alebo
tlaceny. Vtedy sa jedna klapka prisaje k platnicke a zabrani tak prideniu vzduchu, zatial
¢o sa druhd klapka odchyli a vzduch svojim priudenim rozkmita jazycek, ¢im vznikne ton.
Na heligénkach su jednotlivé jazycky naladené na rozdielne tény, preto takyto hlas
vydava dva rozne tény podla smeru pohybu mechom. Vynimkou je tzv. stojaty tén, kde
st obidva jazycky naladené na rovnaky tén.

V diskantovej skrinke sa nachadzaji melodické hlasy umiestnené na kobylkach. Pocet
hlasov na jednej strane kobylky zodpoveda poctu gombikov v jednom rade na tastature.
Jednym gombikom ovladame privod vzduchu k viacerym hlasom, spravidla k 2 - 4. Tento
pocet vyjadruje, kol'ko hlasny je dany nastroj. Jemné rozladenie jednotlivych hlasov toho
istého tonu vytvara tremolo - typicky traslavy zvuk heligénky. Prave kvoli tomuto
zvukovému efektu musi mat’ nastroj minimdalne dva hlasy. V pripade, Ze ma hlasov viac,
moZe byt niektory z nich naladeny o oktavu vyssie, alebo o oktavu nizsie. Niekedy sa
stava, Ze je cely nastroj naladeny o oktavu nizSie. Celkovy pocet hlasov v diskantovej
skrinke je vyjadreny stic¢inom poctu gombikov na tastature a tzv. poctu hlasov nastroja.
Napriklad najbeznejsi model heligoniek ma na tastatire 21 gombikov. Ak je nastroj
dvojhlasny, vo vnutri diskantovej skrinky je 42 hlasov, ak je trojhlasny, 63, atd".

10



V porovnani sakorde6énom na heligonke zvyCajne absentuju prepinaCe registrov
a vSetky rady hlasov hraju sucasne. Vynimoc¢ne sa mézZeme stretnut s nastrojom, na
ktorom je moZné jednotlivé rady zapinat a vypinat.

Obrazok 2 Cast melodickych hlasov na kobylke
Pramen: http://heligonky.sk/shop/477-thickbox_default/sada-hlasov.jpg

V basovej skrinke sa nachadzaju basové hlasy, pricom gombiky, ktorymi sa ovladaju su
usporiadané do dvojic, kde jeden ovlada basovy tén a druhy akord od prislusného
basového tonu. Akordové hlasy su umiestnené na kobylkach podobnych s melodickymi
hlasmi. Samotné basové hlasy su spravidla pripevnené priamo k skrinke. Najma tzv.
heligénové hlasy so svojim typickym prenikavym hlbokym zvukom su totiZ omnoho
vacSie a preto tazSie. Takisto su jednotlivé jazyCky na nich dvojité. Svojim kmitanim
spdsobuju znacné vibracie. Preto je nevyhnutné ich pevne prichytit. Spravidla st okrem
tradi¢ného vosku aj mechanicky pripevnené klincami ¢i skrutkami.

Obrazok 3 Basové hlasy s dvojitymi jazcami a klapkami

Pramen: http://www.heligonka.sk/data/galeria/61_f.jpg
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Na vonkajSej strane basovej skrinky sa nachadza zvlastny gombik, ktory neovlada Ziadny
ton. Je to vzduchova klapka, ktora otvara privod vzduchu priamo do mechu, teda
neprechadza jazyckami. Pouziva sa na nabratie vzduchu pred za¢atim hrania, vypustenie
zvyS$ného vzduchu po dohrani, ale tieZ na regulaciu mnoZstva vzduchu v mechu pocas
hrania, ¢im sa heligénka 1isi od akordeonu.

1.3 Vyrobcovia

V stcasnosti je mozné sa stretnit s mnohymi modelmi diatonickych akordedénov. Toto
oznaCenie suvisi shore uvedenou skutoCnostou, Ze pomocou jedného gombika
ovladame dva rézne tony v spolupraci so smerom pohybu mechu. Heligonkou sa nazyva
len podskupina diatonickych akordednov, ktoré obsahuju heligénové basy. Uvedena
skutocnost vSak nema vplyv na techniku hry, iba na zafarbenie zvuku, preto nebudeme
medzi tymito pojmami robit rozdiel. NavySe sa aj v praxi heligonkou nazyvaju aj
diatonické akordedny bez heligénovych basov a to prave v suvislosti s technikou hry.

NajcastejSie sa stretdme s vyrobkami tradi¢nych ceskych producentov, ako Konstatntin
Stibitz, Josef Kebrle, ¢i Karel Koblizek, ale najmad zrodiny Hlavackovcov, ako Josef
Hlavacek, Antonin Hlavacek, FrantiSek Hlavacek ai., ktoré pochadzaju zo siukromnych
firiem aboli vyrobené pred znarodnenim po roku 1948. Z povojnového obdobia sa
najcastejSie stretame s nastrojmi modelu Popular a Favorit od firmy Lignatone, pripadne
od tradi¢ného vyrobcu akordedénov z ¢ias socializmu, firmy Delicia. PoCetné zastipenie
maju nemecké znacky Weltmeister, pripadne Hohner.

Zo sucasnych slovenskych vyrobcov mozno najcastejSie vidiet diela Ladislava Duraja,
Rudolfa Stanceka, Emila Jelinka, Pavla Kondeka, pripadne nastroje ceskej produkcie
napriklad od Jiftho Hampla, ¢i z obnovenej vyroby Jaroslava Koblizka, alebo firmy
Hlavacek. Rovnako nie je problém vidiet, alebo kupit nastroje roéznych inych
slovenskych, ¢eskych, rakuskych, nemeckych, ¢i talianskych vyrobcov. Nas vSak najviac
zaujima technika hry, ktora je spravidla rovnakd na ndastrojoch vacsiny vyrobcov.
Rozdiely v hre upresnim na prisluSnom mieste.

1.4 NajcastejSie modely heligoniek

Heligdnka ako l'udovy nastroj nema Standardizované svoje parametre, preto rozni
vyrobcovia dodavaji nastroje s menSimi odchylkami. Niektoré odliSnosti su spdsobené
aj historickym vyvojom nastroja. V ostatnych rokoch najma pri novych nastrojoch
prevldda jeden model, ale je to iba vec praktického prispésobenia viacerych nastrojov
pri subeZnej hre. Ako d’alej ukaZem, po zvladnuti konkrétnych krokov je mozna subezna
hra na nastrojoch réznych modelov. Podmienkou ostava, aby boli ladené v rovnakej
tonine. Na tomto mieste uvediem najcastejSie pouzivané modely heligoniek. Kritériom
bude rozloZenie ténov na nastroji ateda mierne odliSnosti vtechnike hry. Kvalita
nastroja, vyrobca a pouzity materidl maja vplyv na kvalitu zvuku, nie na techniku hry,
preto sa nimi d'alej nebudem zaoberat. Rovnako, ako bolo uvedené vyssie, na techniku
hry nema vplyv ani ladenie nastroja. MoZe sa vSak stat, Ze kvdli spievatel'nosti je
potrebné na nastroji ladenom v inej ténine zmenit aj rad, na ktorom budeme hrat.
Predkladany model vyucovania je vSak v tejto otazke univerzalny, pouZziva rovnaké
oznacenie na hru v ktoromkol'vek rade, hoci technicky sa hra na jednotlivych radoch
moze liSit.
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Z tohto hl'adiska rozdel'ujeme nastroje na
- nastroje bez rovnakého, tzv. stojatého ténu - identicka hra na vsetkych radoch
(Prilohy 1 a 3),
- nastroje so stojatym ténom v jednom, alebo viacerych radoch (Prilohy 2,4 a 5) -
drobné odlisnosti v hre oproti radu bez takéhoto ténu.
Pritomnost’ stojatého tonu v rade sice narusa pravidelnost rozloZenia ténov, na druhej
strane umozZziuje lepSie zvladnutie niektorych pasazi. Navyse hra vo viacerych radoch so
stojatym tonom je opat identickd. Pri nastrojoch sdvomi, resp. tromi radmi byva
spravidla stojaty tén iba v jednom rade.

Z hl'adiska rozloZenia ténov jednotlivych radoch rozdelujeme heligdnky na

- nastroje s tradi¢nym rozloZenim ténov (Priloha 1),

- nastroje s rozsirenim tonového rozsahu smerom nadol- m6zu mat kvoli tomu
v kazdom rade o jeden gombik navyse, alebo zachovavaju pocet gombikov na
ukor skratenia ténového rozsahu v smere nahor(Priloha 3). Tato moZnost
byva castejSia. Niekedy absentuju pomocné chromatické poltony,

- nastroje modelu CLUB - nemajui mimotonalne chromatické poltény situované
na zaciatku radu, kde je na to vyhradeny jeden gombik, ale st umiestnené su
umiestnené v samostatnom, tzv. polovicnom rade. Navyse tento rad obsahuje
viac takychto tonov (Priloha 5).
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2 HUDOBNOTEORETICKY ZAKLAD

Ako bolo uvedené vyssie, predkladana pedagogicka sktsenost vychadza zo vSeobecnych
hudobnoteoretickych poznatkov. Predpokladame teda, Ze citatel ma v tejto oblasti
potrebné znalosti, zhruba na urovni udiva prvej ¢asti prvého stupiia ZUS. Preto
nepovazujem za nevyhnutné hovorit o notach, ich umiestneni na notovej osnove, ¢i ich
dizkovych hodnotach. Rovnako pokladdm za samozrejmost schopnost z notového
zapisu urcit toninu a prislusné zakladné harmonické funkcie.

Zameriam sa skor na vztahy medzi stupnicami, ¢i akordmi, tieZ na transpoziciu, bez
ktorej je na heligonke taZzko interpretovat skladbu zapisanu v inej tonine, ako je nastroj
ladeny.

Za zakladny hudobny element pokladam rytmus, na ktory kladiem velky doraz a jeho
precvi¢ovaniu sa venujem v rdmci vyucovania hry na heligénke ako prvému, ale takisto
sa knemu pravidelne vraciam na zaciatku kazdého tematického bloku a v pripade
nezvladnutého rytmu nepokracujem novym blokom uciva. Zastavam ndazor, Ze hoci
hudobnik zahra vSetky tony spravne, pokial nedodrZi rytmus, zruti sa tym cela skladba.
Naopak, ak dodrZzi metro-rytmicka pulzaciu celej skladby azahra iny tén, skladba
pokracuje dalej bez vaznejsich problémov. Casto sa dokonca stava, Ze cudzie tény
skladbu obohatia a vytvoria melodicka variaciu, ¢o je spolu simprovizaciou jednym
z doleZitych znakov I'udovej hudby.

2.1 Melodia a jej transpozicia

Heligonka, rovnako ako mnoho d’al$ich 'udovych nastrojov nema moZnost zahrat celu
Skalu chromatickych polténov. Byva ladena na konkrétnu toninu. Tento jav na jednej
strane moZe obmedzit interpreta vtom, Ze nema k dispozicii vSetky tény. V pripade
viacradovych nastrojov mame k dispozicii viacero tonin, kombinaciou ktorych je mozné
ziskat aspon niektoré chromatické poltény. V ramci hry vacsiny slovenskych I'udovych
piesni to vSak nie je nevyhnutné, pretoze spravidla nevybocuju z téniny, teda pouzivaja
iba tény, ktoré patria do stupnice. A prave tu je zjavna vyhoda uvedenej skutocnosti.
Tony, ktoré do stupnice nepatria, vdanom rade gombikov jednoducho nenajdeme.

Problém moéze nastat, ak mame k dispozicii notovy material v inej ténine, ako je nastroj
ladeny. V tomto pripade by bolo nutné prepisat’ kazdy takyto zapis do inej téniny, aby
noty v zapise koreSpondovali s ténmi, ktoré budem hrat na nastroji.

Za omnoho efektivnejSie rieSenie povazZujem nechipat tén ako absolutny zvuk
znazorneny notou, ale skor sa zamerat na postavenie noty vradmci stupnice. Tento
spésob pouzival uz zndmy mad'arsky pedagog Zoltan Kodaly (1882-1967), narodeny v
Galante. Zndme solmizacné slabiky do-re-mi-fa-sol-la-si-do” teda neznamenaju tony c-c’,
ale 1-8 stupen durovej stupnice. V naSom pripade jednotlivé stupne v stupnici priamo
oCislujem. Treba mat vSak na pamati, Ze tak ako prvy a posledny stupen v stupnici maju
rovnaky nazov, je mozné za istych okolnosti 6smy stupenn pokladat za prvy. Ak za
o0smym stupniom nasleduje deviaty, je mozné ho pokladat za druhy, atd. Opacnou
zamenou, kedy prvy stupen zamenime za 60smy, moZeme pokracovat smerom nadol,
pricom sa pod prvym stuptiom nachddza siedmy, pod nim Siesty, atd. Treba si len
uvedomit, v ktorej oktave sa nachadzame.
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Na rovnakom principe funguje aj basovy sprievod. Oznacenie akordu v predloZenom
zapise je potrebné vnimat v suvislosti sdanou téninou, nie akord ako absoldtnu
a konec¢nu kombinaciu ténov. Rovnaky akord ma totiZ v ramci réznych tonin odliSnu
funkciu. Kym v jednej tonine je hlavny, vinej je mozné ho zmenit, ¢i nahradit inym
akordom podl'a vSeobecne platnych principov harmonizacie melddie.

Z takto oznaceného zapisu je mozné hrat priamo, bez nutnosti jeho prepisovania do inej
toniny. Tento postup nahradi samotny nastroj svojim nastavenim v konkrétnej ténine,
kde teda nehrame ton ktory je zapisany, ale jeho ekvivalent v danej ténine.

Takisto je tymto sp6sobom moZné priamo hrat na ktoromkol'vek rade gombikov na
nastroji - ktorejkolvek tonine. Tato skutoCnost odstranuje hendikep, ktory vznika
oznacovanim konkrétnych gombikov tak, ako to uvadzaju ini autori (BoZany, Ceriiansky,
Grimm, Puchmertl), kde pre hru na inom rade je potrebné prepisat’ cely zapis skladby.
Bozany (s. 5) dokonca odporuca prestavbu nastroja. Hra na jednotlivych radoch,
vratane basového sprievodu, sa z hl'adiska techniky hry mo6Ze mierne lisit, z hl'adiska
oznacovania je vSak rovnaka. Obsahuje schematicky princip a po jeho zvladnuti nie je
problém hrat na ktoromkol'vek rade.

Vyber konkrétneho radu - téniny na nastroji zaleZi jednak od konkrétneho ladenia
nastroja, ktoré by mal interpret poznat, jednak od jeho blizkosti k ténine v predloZenom
zapise. V praxi je to vSak najma rozsah tonov pri speve a droven zrucnosti v hre na
jednotlivych radoch, pretoze aj rézne spevniky (Dobrucky) pouzivaja zapis sice
v zakladnych toéninach, v praxi v§ak v tazko spievatel'nej polohe.

2.2 Akord a harmonické funkcie v ramci toniny

Akord je definovany ako stizvuk minimalne troch odliSnych ténov. V klasickej harmonii,
z ktorej vychadza aj I'udova hudba, je zloZeny z tercii, teda obsahuje prvy, treti a piaty
ton - prima, tercia a kvinta. Rovnako, ako sme vysSie uvadzali vztah ténov v ramci
stupnice, aj akord zloZeny z rovnakych ténov ma v ramci roznych stupnic iné postavenie.

Hlavny akord sa vola tonika. Jeho zakladny ton je zaroven prvym stupfiom v stupnici.
Akord teda obsahuje prvy, treti a piaty stupen stupnice. Druhy najdéleZitejsi akord sa
vola dominanta. Jeho zdkladny tén je piatym stupiiom stupnice. Akord teda obsahuje
piaty, siedmy a deviaty (druhy stupen). NavySe sa tento akord casto vyskytuje ako
suzvuk Styroch ténov s ndzvom dominantny septakord, ktory obsahuje primu, terciu,
kvintu a septimu. V rdmci stupnice tak obsahuje aj jedenasty (Stvrty) stupeinl. Tretim
najdodleZitejSim akordom je subdominanta, ktorej zdkladny tén lezi na Stvrtom stupni
v stupnici. Akord teda obsahuje Stvrty, Siesty a 6smy stupeii stupnice.

Z vysSie uvedeného vyplyva, Ze zakladné akordy obsahuju vSetky tony stupnice a teda
pomocou nich je mozné harmonicky sprevadzat ktorykol'vek ton stupnice nachadzajuci
sa vmelddii. Okrem hlavnych existujd aj vedl'ajSie akordy, ktoré sd postavené na
druhom, tretom, Siestom, pripadne siedmom stupni v stupnici. Na heligonke ich vSak
vacsSinou nenajdeme. Niektoré z nich je mozné prevziat z inych radov ladenych v inych
toninach tak, ako je to pri chromatickych polténoch. V rdmci tychto tonin su vSak vo
funkcii hlavného akordu. MoZno ich pouZit na obohatenie harmonického sprievodu
podla Standardnych pravidiel harmonizacie. Stale vSak plati, Ze na sprievod
ktoréhokolvek ténu vstupnici nam sta¢i niektory zhlavnych akordov.
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3 HRAME NA HELIGONKE

3.1 MozZnosti oznacenia tonov

VSetky dostupné ucebnice pouzivaju pri vyuCovani metédu oznacenia poradového cisla
gombika. Takyto systém je vhodny pre samoukov bez znalosti hudobnej tedrie pre svoju
jednoduchost a jednoznacnost. Z vysSie uvedenych modelov nastrojov vsak vyplyva, Ze
ten isty gombik na r6znych modeloch nastroja predstavuje iny ton. Autori spomenutych
ucCebnic tento problém riesia tak, Ze vopred stanovia model nastroja (Puchmertl, 1991,
S. 9). Zvycajne je nim najviac rozSireny model dvojradovej heligonky s rozsirenym
rozsahom ténov smerom nadol so stojatym ténom v druhom rade. Dokonca urcia aj
ladenie nastroja, ktorym byva najviac pouZzivané ladenie C+F dur. V tychto téninach su
pisané aj pripadné notové podklady (BoZany, 1939).

Ak mame kdispozicii nastroj stromi radmi, treti rad nie je pridany, ako by sme
ocakavali v smere dovnutra, ale na vonkajsej strane tastatury. Tato skuto¢nost’ je jednak
sposobena kompatibilitou dvoj a trojradovych nastrojov, predovsetkym vsak poukazuje
na logicky vyber tonin, v ktorych st ladené jednotlivé rady, kde interval medzi téninami
je vidy cCista kvarta, ¢o hovori o subdominantnom vztahu jednotlivych ténin. Treti rad
tak vznikol pridanim radu naladeného o kvartu niZSie. Ak by sme zachovali logické
Cislovanie radov smerom dovnutra, musel by tento rad mat ¢islo jeden. Tym by vSak
doslo k nerovnakému oznaceniu radov na dvoj a trojradovych nastrojoch, teda rad ¢islo
dva na trojradovom nastroji by bol totoZny s radom ¢islo jeden na dvojradovom ndstroji.
Takisto rad cislo tri na trojradovom nastroji by bol totoZny sradom c¢islo dva na

dvojradovom nastroji. Doslo by tym ku komplikacii v oznaceni.

Co vsak v pripade, Ze mame k dispozicii iny model nastroja, alebo pouZivame nastroje
viacerych modelov? Je potrebné mat kazda skladbu zapisand v prisluSnom pocte
variantov? Predkladany model demonsStruje, Ze to nie je nevyhnutné. Je len potrebné
zvladnut' hru stupnic na danom modeli nastroja, ktoré sa dokonca lisia len v niektorych
bodoch.
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Trojradova heligonka > F < it G
G- C-Fdur > < > <

Basy

Obrazok 4 RozloZenie tonov na trojradovej heligénke ladenej v G+C+F dur s rozsirenym
rozsahom tonov nadol bez stojatych ténov

Pramen: Grimm, 2005, s. 75
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Obrazok 5 RozloZenie tonov na trojradovej heligonke ladenej v B+Es+As dur
s rozsirenym rozsahom ténov nadol bez stojatych ténov
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Uvadzam priklady rozloZenia tonov na trojradovych heligonkach bez stojatych ténov.
Ladenie jednotlivych nastrojov je na prvy pohlad v relativne vzdialenych téninach. Ak
by sme brali do uvahy absolitny nazov jednotlivych ténov, dosli by sme k zaveru, Ze
uvedené nastroje nemaju spolu takmer ni¢ spolocné, resp. by hladanie ekvivalentu
rovnakého tonu bolo naroc¢né, niektoré tony ekvivalent nemaju, takisto ani basy.

Ak vsak berieme do Uvahy vyssSie spomenuty systém uloZenia tonov v relativnej pozicii
vramci téniny, z nasledujtcej tabul'ky vidno, Ze tény su rozlozené identicky. Preto aj
technika hry na uvedenych nastrojoch bude totoZna, hoci vysledny zvuk bude
transponovany o prislusny interval.

Vysvetlivky ku skratkam v tabul'ke
-Basova strana

-T: Tonika

-B: Basovy ton
-A: Akord (Vel'ké pismena predstavuju durovy, malé pismena molovy
akord)
- Cislica: Vztah k prislu§nému radu
-Diskantova strana
-#: ZvySenie tonu

- Cislica: Poradie tonu v ramci téniny

- Bez apostrofu: Spodna oktava
- Jeden apostrof: Zakladna oktava
- Dva apostrofy: Horna oktava

Tabul'ka 1 RozloZenie tonov na dvoj, resp. trojradovej heligonke s rozsirenym rozsahom
tonov smerom nadol so stojatym ténom v druhom rade

Basova strana

Diskantova strana

Vonkajsi rad Vnutorny | 2. rad bez | 1. rad bez | 3. rad bez
rad stojatého tonu stojatého tonu stojatého tonu
Tlak | Tah | Tlak | Tah | Tlak | Tah Tlak | Tah Tlak Tah
22°=15" | 18=11"
19'=12" | 16'=9" | 19'=12" | 16'=9"" | 19=12"" | 16'=9”
17°=10" | 14'=7" | 17'=10" | 14'=7" | 17'=10" | 14'=7"
TB2=SB1 | DB2 | SB2 | SB2 | 15'=8" | 13'=6""| 15'=8" | 13=6""| 15'=8" | 13'=6"
TA2=SA1 | DA2 | SA2 | SA2 | 12'=5" | 11'=4" | 12’=5" | 11'=4"" | 12'=5"" | 11'=4"
TB1=SB3 | DB1 | DB1 | TB1 | 10°'=3" | 9'=2" |10’=3" |9'=2" [10'=3" |9'=2"
TA1=SA3 | DA1 | DA1 | Tal | 8'=1" 7 8'=1" 7 8=1" 7
TB3 DB3 | DB3 | TB3 | 5° 6 5 6 5 6
TA3 DA3 | DA3 | Ta3 | 3° 4’ 3 4’ 3 4’
1’ 2’ 1’ 2’ 1’ 2’
5 7 5 7 5 7
3 5 3 5 3 5
#6” #5” #4’ #5° #4° #5°

Pohl'ad z pozicie hraca
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V praxi sa vSak casto stretavame s modelom, ktory obsahuje stojaty ton v druhom rade.
Tato Uprava zmeni rozloZenie ténov iba minimalne, v praxi v§ak ponuka viac moznosti
na hru niektorych pasazi v skladbe. Takisto byva na ukor rozSirenia rozsahu v smere
nadol skrateny rozsah v najvy$Sich polohach. RozloZenie ténov je identické aj pri
dvojradovom nastroji. Tény, ktoré nemusia byt k dispozicii si oznacCené svetlejSim

odtieniom.

Tabulka 2 RozloZenie tonov na dvoj, resp. trojradovej heligonke s rozsirenym rozsahom
tonov smerom nadol so stojatym ténom v druhom rade

Basova strana

Diskantova strana

Vonkajsi rad Vnutorny | 2. rad so stojatym | 1. rad bez | 3. rad bez
rad tonom stojatého ténu stojatého tonu
Tlak | Tah | Tlak | Tah | Tlak [ Tah Tlak | Tah Tlak Tah
22'=15" | 18=11"
19'=12"|116'=9" | 19=12" | 16'=9"" | 19'=12"" | 16'=9”’
17'=10"7 | 14°=7" | 17'=10" | 14’=7" | 17'=10" | 14'=7"
TB2=SB1 | DB2 | SB2 | SB2 | 15'=8" |13'=6"" | 15'=8" |13'=6"" | 15'=8" | 13'=6"
TA2=SA1 | DA2 | SA2 | SA2 | 12'=5" | 11'=4" | 12'=5" | 11'=4"" | 12'=5" | 11'=4"
TB1=SB3 | DB1 | DB1 | tb1 | 10'=3" |9=2"" |10°=3" |9'=2" |10'=3" |9=2"
TA1=SA3 | DA1 | DA1 | tal | 8'=1" 7 8=1" 7 8'=1" 7
TB3 DB3 | DB3 | th3 | 57 5 5 6 5 6’
TA3 DA3 | DA3 | ta3 | 3’ 4’ 3’ 4’ 3’ 4’
1 2’ 1 2’ 1 2’
5 7 5 7 5 7
3 5 3 5 3 5
#6" #57 #4" #5 #4" #57

Pohl'ad z pozicie hraca
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2. [:Vodi¢ku nemaju, cheelo sa im pit’.:]
[:Musela Senkarka, musela $enkérka,
musela Senkérka pre vodi&ku ist’.:]

3. [:Spatny si syne&ku, $patny hospodar.:]
[:Ked’ svojim konikom, ked’ svojim konickom,
ked’ svojim koni¢kom vody nepodas.:]

4. [:Neoklamal som sa iba na Zene.:]
[:Kone m6Zem predat’, volky vyhandlovat,
volky vyhandlovat’, ale Zenu nie.:]

5. [:Kone mdZem predat’ za sto toliarov.:]
[:A Zenu nem6Zem, a Zenu nemdzem,
a Zenu nevladzem za pét’ grajciarov.:]

[:Spatna si dcéreko $patné kuchafka.:]
[:Kdyz se ti na plotné&, kdyZ se ti na plotng&,
kdyZ se ti na plotné pali zdsmazka.:|

Pre dvojradovii heligonku v ladeni C/F
< - roztahovanie mecha, > - stl&anie mecha
Cislo bez bodky - prvy rad, &islo s bodkou - druhy rad, L1

Copyright © Miroslav Juréi, Pesni¢ky pre vietkych

Obrazok 6 Ukazka oznacenia hmatov aj s vysvetlivkami podl'a L. Bihariho na strankach
M. Jurciho

Pramen: www.pesnicky.orava.sk
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J. Rosas.

23.  Na vinach.” Valdik.
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Obrazok 4 Ukazka oznacenia hmatov podl'a G. BoZanyho
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Pramen: Bozany, 1939, s 33.
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Pramen: Grimm, 2005, s. 30

Obrazok 12 Priklad oznacenia hmatov podl'a P. Grimma
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Obrazok 5 Ukazka oznacovania hmatov podl'a M. Puchmeltra

Pramen: Puchmertl, 1991, s. 34

VysSie uvedené systémy oznaCovania hmatov vyuZivaju tradi¢na notaciu, nasledujuici od
nej upustil Giplne a hmaty pise formou tabuliek, kde diZka ténu je vyjadrena prislusnym
poctom okienok, namiesto tradi¢ne pouzivaného tvaru noty. VSetky uvedené systémy
uvadzajui oznacenie, ktory gombik je potrebné stlacit, priCom sa v oznaceni radov
vzajomne liSia. Tento systém vSak funguje iba pre hru na konkrétne urenom rade.
Takisto poradové Cislo gombika plati len pre jeden model nastroja. Tym je zvyCajne
dvojradovy ndstroj so stojatym téonom v druhom rade a rozs$irenym rozsahom v smere
nadol. Pri hre na inom type ndastroja, resp. na inom rade je potrebné celi skladbu nanovo
oznacit, resp. rovnaku skladbu drzat vo viacerych variantoch.

Rovnako je potrebné pocas hrania okrem sledovania poradového ¢isla gombika sledovat
aj ur¢eny smer pohybu mechom. Ak v§ak vnimame tény vo vzt'ahu k ténine, z Tabul'ky 1

vyplyva, Ze tény tonického durového akordu sa hraji smerom dovnutra, ostatné
smerom von.
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Obrazok 6 Priklad oznaéenia hmatov v tabulkovom systéme M. Cerfianského
Pramen: Cerﬁansky, s. 31

V uvedenom vidime, Ze jedno okienko tabul'ky nepredstavuje urCeny pocet déb, ale aj
v tomto systéme ide o vzajomny pomer diZok vyjadreny poctom okienok. Prvy riadok
urcuje gombiky v druhom rade a druhy riadok gombiky v prvom rade, pricom poradie
gombika v ramci radu je zapisane v prisluSnom okienku. V pripade trojradovej heligonky
by tabul'ka mala pridany jeden riadok. Vtretom riadku je zapisany systém stlacania
basovych gombikov. Tu vidime, Ze uvedeny zapis je urceny pre konkrétny typ nastroja
v urc¢enom ladeni. V poslednom riadku autor urcuje smer pohybu mechom.

Zapis znamej l'udovej piesne Kré¢marik malicky bude potom v predkladanom
pedagogickom modeli vyzerat takto:
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Krémarik malicky
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Obrazok 7 Ukazka oznacenia skladby hmatmi podl'a polohy ténu v ramci téniny

Pramen: Vlastny navrh

Takyto zapis je omnoho prehl'adnejsi a plati pre vSetky modely heligoniek. Harmonicky
sprievod basovej strany nie je nevyhnutné zapisovat, pretoZe sa jednd o ostinatne
striedanie gombikov, ktoré je po kratkom nacviku mozné hrat spamati. V pripade
komplikovanejSich basovych, ¢i harmonickych sprievodov je moZné ich rovnakym
systémom zapisat v druhej notovej osnove. NavySe je skladbu mozné zrovnakého
zapisu hrat’ aj v inej oktave, i zo zapisu priamo spievat hlavni mel6diu, pripadne hrat
na inom melodickom nastroji.

Obdobnym sposobom je moZné oznacit aj d'alSie hlasy v harmonickej uprave. Tieto vSak
tieZ spravidla byvaju schematické, ako si ukaZzeme neskér. Oznacenie pohybu mechom
nie je nevyhnutné, ako som spomenul vyssie. V pripade potreby je mozné ho doplnit len
na problémovych miestach pouZitim tradi¢nych znaciek, ktoré sa vyuzZivaju pre
oznacenie tohto pohybu pri hre na tradicnom akordeodne.

3.2 Basovy sprievod

Ako je uvedené vysSie, za zakladny hudobny element pokladdm rytmus, konkrétne
metrickd pulzaciu skladby, comu treba venovat mimoriadnu pozornost. Prave nacvikom
basového sprievodu pri vyu€ovani za¢inam. Uvedeny fakt umoctuje skuto¢nost, Ze I'ava
ruka okrem basovych gombikov ovlada aj mech, teda pocas hrania vykonava dve
¢innosti sucasne. Pomocou 2-4 prsta ovldda gombiky a svojim pohybom od tela (tah)
aktelu (tlak) ovlada mech. NavySe palec l'avej ruky je stale situovany na ovladaci
vzduchovej klapky na vonkajSej strane basovej skrinky a podla potreby ju otvara na
nabratie chybajuceho, ¢i uvol'nenie prebyto¢ného vzduchu. Zvlast pri melddiach, kde
prevladda len jeden smer pohybu a v melédii absentuji pomlcky tato ¢innost vyZaduje
znacnu pohotovost a cvik.

NajcastejSie druhy rytmov su:

Parne takty- dvojdoby, Stvordoby
- Es - Tam: najviac pouzivany model. Basovy sprievod rozdeli kazdi dobu na dve
Casti, pricom prvu cast spravidla hra basovym ténom a druhd prisluSnym
akordom
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- Doby: basovy sprievod kopiruje metricki pulzaciu. Neparne doby hrame

basovym gombikom, parne akordickym

- Duvaj: basovy sprievod deli kazdi dobu na dve Casti, avSak bez striedavého

stlacania gombikov. Bud' sa opakovane stlaca ten isty gombik, resp. basovy aj

akordicky stucasne, alebo sa iba drZia a ton sa 'ahko oddeli iba dvojitym tahom, ¢i

tlakom mechu.

- Synkopa: vyuziva rozdelenie déb, pricom vnuitorné tony opat spoji. Vznikne tak

model Kratky-Dlhy-Kratky v pomere 1:2:1. NajdolezitejSia vlastnost synkopy

vSak spociva v presunuti prizvuku (akcentu) z prvej doby na iné miesto, zvycajne

zo zaciatku prvej doby na jej koniec.

- Bodkovany rytmus: Kombinuje dlhé a kratke tony v pomere 3:1, resp. 1:3
Neparne takty - trojdoby, Sestdoby hrame tak, Ze prvy tén z trojice hrdme basovym
gombikom, ostatné akordovym.
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Obrazok 8 Ukazka roznych rytmov basovych sprievodov

Pramen: Vlastny navrh
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Sprievod vrytme Es - Tam je mimoriadne obltibeny a vhodny najma kvoli tomu, Ze
pomocou neho aj zaciato¢nici pomerne rychlo zvladaju hru takych rytmickych utvarov
ako Stvrtova nota s bodkou, ¢i synkopa, kedy sice teoreticky hovorime o poldobach,
avsak v skutocnosti kazdému takémuto ténu prislicha cely pocCet ténov na basovej
strane vd'aka tomu, Ze jeden takyto tdn, ¢i sizvuk predstavuje pol doby.

ZvlaStnym druhom rytmu je predtaktie. Je to jav, kedy skladba nezacina celym taktom,
teda prvou dobou, ale niektorou inou, zvycajne poslednou dobou v takte. Pri preciznom
a systematickom vysvetleni a precviceni normalnych taktov nebyva problém nastapit na
ind dobu. Ovladanie nastroja sa tym nemeni. NavySe basovy sprievod spravidla zacina
celym taktom a na poslednej dobe sa k nemu iba prida melédia.

Samostatni skupinu, avSak bohato zastipenu vludovych piesiiach je rubato. Ide
o rytmus, kedy sa pocas skladby mierne meni tempo, teda jednotlivé tony nemaju vzdy
rovnaku dizku, hoci st vyjadrené rovnakou notou. Navyse sa vyskytuju koruny- fermaty,
kedy sa tok ¢asu v hudbe zastavi. Basovy sprievod je podobny rytmu duvaj, pripadne sa
prislusné gombiky drZia stlacené. Tento sposob hry vyZaduje skisenejSieho hudobnika
jednak kvoli narocnosti ovladania mnozstva vzduchu v mechu, jednak kvéli udrzaniu
spadu celej skladby.

Na tomto mieste je potrebné poukazat na urcité odliSnosti v zapise rovnakych skladieb.

Pomo6ckou nam budu zakladné hudobné pojmy metrum, takt a rytmus.
- metrum chapeme ako pocet dob v takte tak, ako je to uvedené vyssie. Rovnaku
melddiu je moZné zapisat réznymi spoésobmi podla toho, akii hodnotu noty
pokladdme za zakladnu. Podla sluchu nie je mozné tuto skutocnost urcit.
Identifikaciou prizvuénych a neprizvucnych dob mozno odpozorovat iba ich
pocet v takte, nie to, Ci je nota Stvrtova, alebo osminova. AZ nasledne podla
vzajomného pomeru dizky ténov moZeme stanovit’ zdkladni dizkovi hodnotu.
- takt vnimame dvomi spdsobmi. Jednak ako Cast’ skladby medzi dvomi taktovymi
Ciarami, jednak ako pocet dob v takte, ktory byva urcéeny na zaciatku skladby,
napr. dvojStvrtovy, trojStvrtovy apod. V praxi vSak moZno td isti melédiu
pouzitim inej zakladnej hodnoty noty zapisat’ viacerymi spésobmi. Teda ta ista
piesen moOZe byt zapisana v dvojStvrtovom, StvorStvrtovom, alebo
Stvorosminovom takte. DoleZité je, Ze je to parny takt.
- rytmus je striedanie tonov réznej dizky. V krajnom pripade majt tény rovnakud
dizku. Okrem toho v iom vyznamnu tlohu zastava ticho medzi ténmi vyjadrené
pomlckami, alebo inymi znackami, napr. staccato. Opat nie je ddleZita hodnota
noty, ale vzajomny pomer hodndt nét, ¢o znamena pomer diZok ténov. Rytmus
nie je totozny s taktom, hoci v niektorych pripadoch je moZné ich zamienat.
Napriklad val¢ikovy rytmus je totoZny s trojdobym taktom, inokedy sa da zapisat’
ako Sestdoby takt. Vo vacSine pripadov chapeme rytmus ako ostinatne
opakovanie rytmickej figiry, ktorej dizka moéze byt krat$ia ako takt, alebo je
zloZzena zniekolkych taktoch. Takato figura byva v modernej terminoldgii
pomenovana aj anglickym slovom pattern.

V nasledujucich ukazkach vidime rozdielny zapis tej istej piesne. Jedna z nich pouziva
ako zakladnu hodnoty Stvrtovi notu, kym druha osminoviu. Tu by bol notovy zapis
rovnaky, aj keby bol v Stvorosminovom takte. V obidvoch pripadoch vsak vidime, Ze
piesenl je v parnom takte. NavysSe je kazdy zapis vinej ténine. V praxi to vSak nie je
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problém, pretoZe tdnina, v ktorej pieseii hrame, alebo spievame sa prisposobuje

hlasovému rozsahu spevakov. Vramci pouzitych ténin
rovnaké postavenie.

maju totiZ jednotlivé tény
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A ked si tu pracu vykonam, potom si veselo zaspievam,

a pri tom speve, ako pri praci, zavse len na teba myslievam.

Prisiel k nej mily raz na zvedy a nasiel ju lezat v posteli,

kravy ry&ali, svine kvicali, ovecky v kosiari blacali.

Obrazok 9 Ukazka zapisu piesne v StvorStvrtovom takte v tonine C dur
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Pridi ty, Suhajko
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2. Aked si t pracu vykonam,
potom si veselo zaspievam
[: a pri tom speve ako pri praci
zavse len na teba myslievam :]

3. PriSiel k nej raz mily na zvedy
a nasiel ju lc.at’ v posteli;
[: kravy rycali, svine kvicali,
ovecky v koSiari bl'acali :]
Obrazok 10 Ukazka rovnakej piesne zapisanej dvojstvrtovom takte a tonine D dur.

Pramen: Geryk, s. 97
3.3 Hra melodie

Princip hry melédie bol naznaceny uz vySSie. Je zaloZeny na hre stupnic, ktoré je
potrebné si osvojit hned na zaciatku a ¢im skor ich vediet aplikovat na réznych radoch.
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Tabulka 3 Poloha tonov na dvojradovej heligonke so stojatym tonom v druhom rade

z pohl'adu druhého radu
Basova strana Diskantova strana
Vonkajsi Vnutorny 2. rad so | 1. rad bez stojatého
rad rad stojatym tonom | tonu
Tlak | Tah [Tlak |[Tah [Tlak | Tah Tlak | Tah
#11'=#4"" | #11'=#4"

TB2 | DB2 |SB2 |SB2 |[15'=8"|13'=6"| 12'=5" 10'=3"
TA2 | DA2 |SA2 |SA2 [12'=5"|11'=4"|9'=2’ 8'=1"
DB2 |IL.B2 | 1Il.B2 | VLb2 | 10'=3" | 9'=2" |7’ 6
DA2 |IL.A2 | 1Il.LA2 | VIa2 | 8=1" |7’ 5 #4

5 5 2’ 3

3 4’ 7 1

1’ 2’ 5 6

5 7 2’ #4

3 5 7 2

#6 #5” #1’ #2'

Pohl'ad z pozicie hraca

Pramen: Vlastny navrh

Ako vidime, hoci hrame na druhom rade, niektoré tény je potrebné preberat z prvého
radu. Aj iné rovnaké tény mozné najst v prvom rade. Treba si vSak vSimnut, Ze zazneju
pri opacnom pohybe mechu. Tento jav budeme neskor vyuzivat pri hre tzv. protichodom
kvoli plynulejSiemu pohybu mechom. Rovnako méZeme tie isté tony hodnotit z pozicie
prvého radu.

Tabul'ka 4 Poloha tonov na dvojradovej heligénke so stojatym tonom v druhom rade
z pohl'adu prvého radu

Basova strana Diskantova strana
VonkajsSirad | Vnutorny 2. rad so stojatym | 1. rad bez stojatého
rad tonom tonu
Tlak | Tah | Tlak [ Tah | Tlak Tah Tlak Tah
17'=10" | 14'=7

SB1 TB1 18'=11" | 16'=9” 15'=8" |13'=6
SA1 TA1 15'=8" | b14’=b7” | 12’=5"" | 11'=4"
TB1 DB1 | VL.B1 | IL.b1 | 13'=6" | 12'=5" 10'=3" | 9'=2"
TA1 DA1 | VLA1 | IL.al | 11'=4" | 10'=3" 8'=1" 7

8’ 8 5 6

6’ b7’ 3 4’

4’ 5 1 2’

1 3 5 7

6 1 3 5

#9” #8” #4' #5°

Pohl'ad z pozicie hraca
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Uvedené stupnice potom hrame nasledovne:

Pr - vy, Dru - hy, Tre - ti Stvr - ty, Pia - ty Sies - ty, Sied - my  &s - my.

0s - my, sied - my, §ies - ty, pia - ty, Stvrt - ty, tre - ti dru - hy, pr - vy.
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Pr - vy, Sied - my, Sies - ty, Pia - ty, Sies - ty, Sied - my, Pr - vy, STOP

Obrazok 11 Notovy priklad hry stupnice jednohlasom

Pramen: Vlastny navrh

Uvedeny spoOsob oznacCenia hry stupnice je opat identicky pre vsSetky rady, hoci
v skutocnosti znie vinej ténine. Technické prevedenie sa vramci jednotlivych radov
a nastrojov moze mierne lisit. Prave nacviku hry na jednotlivych radoch treba pri uceni
hry najma na zaciatku venovat' mimoriadnu pozornost. USetrime tym mnoZstvo ¢asu pri
nacviku d'alSich skladieb.

Rovnako je vhodné stupnice cvicit vréznych rytmickych variantoch v melédii aj
vbasovom sprievode vspojeni sobsahom atechnickymi problémami prave
nacvicovanej skladby. Uvedieme aspon niekol'ko prikladov, hoci vyber repertoaru je
v kompetencii uc¢itel'a. Casto ma charakter regionalnej a ¢asovej médy, pripadne sa riadi
vkusom samotného hraca.
Dvojdoby takt
- Jednoduchy rytmus: Do rana je mala chvil'a, Ked rozkvitne biela ruza
- Predtaktie: Biela ruza rozkvitala
- Synkopa: Krémarik mali¢ky, Tancuj, tancuj, vykriicaj, Pre¢o si neprisiel, Cie st to
kone
- Nota s bodkou: V zahrad6cke pod okienkom
Trojdoby takt
- Jednoduchy rytmus: Dedinka v tidoli, A od Presova, Ked' som Siel ku milej
naposledy, Zvalila sa skala
- Predtaktie: V hlbokej doline, KdeZe si Anicka
Rubato: ESte som nevidel tak dievcatko plakat’

3.4 Hra viachlasom

Vzhl'adom na nie velké moZnosti harmonizacie sa viachlas na heligonke zvyCajne
obmedzuje na vrchnu ¢i spodnu terciu k hlavnej melédii, resp. ich obraty - sexty,
pripadne ich kombinéacie. V pripade nutnosti nerovnakého pohybu mechom sa riadime
hlavnym ténom melddie a pridany hlas najdeme na inom rade. Tomu prislicha aj
zodpovedajuci basovy sprievod.
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Stupnica doplnena spodnou terciou, na niektorych miestach kvéli harménii zamenenou
za sextu potom vyzera nasledovne

Pr - vy, Dru - hy, Tre - i Stvr - ty, Pia - ty Sies - ty, Sied - my  0s - my.
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Obrazok 12 Stupnica s pridanym spodnym hlasom

Pramen: Vlastny navrh

Stupnica doplnena vrchnou terciou, na niektorych miestach kvoli harmonii zamenenou
za primu potom vyzera nasledovne

Pr - vy, Dru - hy, Tre - ti  Stvr - t, Pia - ty Sies - ty, Sied - my  0s - my.

™ )

81 L i I | I I
0s - my, sied - my, Sies - ty, pia - ty, Stvrt - ty, tre - ti drua - hy, pr - vy
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Pr - vy, Sied - my, Sies - ty, Pia - ty, Sies - ty, Sied - my, Pr - vy, STOP
Obrazok 13 Stupnica s pridanym spodnym hlasom

Pramen: Vlastny navrh

V oboch uvedenych pripadoch je mozZné si vSimnut, Ze niektoré hmaty su identické.
Napriklad prvy stupen svrchnou terciou je totoZny s tretim stupfiom so spodnou
terciou.

33



3.5 Hra protichodom

V pripade pomalého tempa je moZné hrat v zakladnom rade tak, ako je uvedené.
Postupnym zdokonal'ovanim techniky zistime, Ze pri rychlejSich tempach a urcitom
usporiadani ténov melddii je potrebné neustale menit smer pohybu mechu, ¢o
sposobuje prilis rychle striedanie akordov, ktoré neznie prili§ dobre, hoci z hl'adiska
harmonie vSetko ladi. Celkovy tah melddie je vSak vdaka neustdlemu striedaniu
akordov rozbity.

Vtedy stac¢i pouZit niektoré tony z opacného radu, ktoré zneju rovnako, len pri inom
pohybe mechu, preto nebude potrebné menit jeho pohyb a zahrame viacero ténov pri
rovnakom pohybe. Aplikovanim vSeobecne platnych pravidiel o rozloZeni déb v ramci
taktu, prizvukoch v takte, prechodnych a prietaznych toénoch je mozné identifikovat,
ktoré tény budeme vnimat ako hlavné atieto zahrame tak, aby boli podloZené
prislusSnym harmonickym sprievodom. Ostatné tény vnimame ako vedlajSie, Cci
prechodné a prave tieto je vacSinou mozné prevziat z iného radu bez potreby zmeny
pohybu mechom. Na niektorych miestach v melédii tak moZe dojst k docasnej disonancii
voCi basovému sprievodu, ktora vSak byva nasledne rozvedend do konsonantného
suzvuku tak, rovnako, ako v klasickej hudbe. Celkovy tah melddie je nakoniec suvislejsi
a vplyvom miernych disonancii aj dynamickejsi.

Tento jav vyuZijeme tieZ pri melodickych ozdobach - cifrach. Hlavny t6n je ton z melddie,
ktory je mozné zahrat aj samostatne, teda bez 0zdob. Podl'a neho ur¢ime smer pohybu
mechom a prislusny harmonicky sprievod.

Spbsob hry protichodom vsak nie je uplne jednoznacny. Niektori interpreti ho vobec
nevyuzivaju, celkovo je zavisly od interpretacného vkusu a technickej urovne
hudobnika. Casto sliZi na vyrovnanie pomeru ténov, ktoré je potrebné zahrat tahom
amecha, ¢im je mozné regulovat mnozstvo vzduchu v mechu bez potreby pouZitia
vzduchovej klapky. Inokedy je moZné ho pouZit pri modulacii do inej toniny, kedy prave
pomocou docasnych disonancii porusime rovnovahu pdévodnej téniny a harmonicky
sprievod vnimame vo vztahu k nasledujicej ténine. Vzh'adom na zna¢ne obmedzené
moZnosti harmonizacie na heligonke vacsinou prichddza do tvahy moduldcia do
dominantnej tdniny, pripadne prechod z molovej do paralelnej durovej toniny.

V nemalej miere je pouzitie protichodnych ténov urcené aj charakteristikou hudby
jednotlivych Stylov, rytmov, etnik, ¢i regiénov. Vtomto pripade sa vSak jedna
o odlisSnosti vrozloZzeni prizvukov vtakte vo vztahu kvSeobecnym pravidlam
o prizvukoch.

3.6 Hra v inych téninach

Hoci ladenie nastroja vo vopred udanych toninach v suvislosti s poCtom radov spravidla
umoziuje hru len vtychto durovych téninach, spravnou aplikdciou poznatkov
a zvladnuti prislusnej techniky je mozné hrat aj v niekol'kych d’alSich toninach. Mnoho
interpretov si vSak v ramci svojho repertoaru vystaci so zakladnymi durovymi toninami.

Prvou moZnostou rozsirenia tonalnych moZnosti heligonky je hra v molovej ténine.
K tejto tonine nastroj obsahuje aj prislusné basové tony a akordy na basovej strane.
Podl'a poctu radov nastroja mame k dispozicii vZdy o jednu molovu tdninu menej, ako je
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pocet radov. Tieto toniny su vidy vo vztahu paralelnej téniny vnutornejSieho radu
gombikov. Paralelna ténina k druhému radu sa hra na prvom rade, paralelna k prvému
radu na tretom rade. Prave prechod zmolovej toniny do jej paralelnej durovej
a nasledny navrat do molovej toniny je typicky nielen pre slovenské 'udové piesne.

Vieme, Ze paralelna ténina k durovej ténine sa zacina jej Siestym stupnom. Ten, ako
vieme, hrame tahom mecha. Teda prehodnotenim vztahu ténov k tonine Siesty ton
durovej toniny povaZujeme za prvy v molovej, siedmy za druhy atd’. Vidime, Ze vac¢sina
stupnov v takto vytvorenej molovej tonine sa hra opa¢nym pohybom mechu. Je potrebné
si na tento jav zvyknut pri Citani znaciek v notovom zapise. Umiestnenie akordov na
basovej strane je vSak tejto skutocnosti prisposobené, teda toniku hrame smerom von-
tahom a dominantu smerom dnu- tlakom. Hoci dominanta na basovej strane je durova,
¢o odpoveda harmonickej, resp. melodickej molovej stupnici, na melodickej stane nam
v prislusSnom rade chyba zvySeny siedmy stupen. Ak takyto tén najdeme medzi
pomocnymi chromatickymi polténmi, zvycCajne ho nie je moZné pouZit sucasne
s prislusnym akordom, pretoze vyzadujui navzajom opacny pohyb mechom. Ak sa tento
citlivy ton nachadza v melddii, spravidla dochadza k jej miernej deformacii pouzitim
iného tonu, alebo jeho vynechanim.

Pri moduldacii z molovej téniny do durovej a navrate do molovej je potrebné spravnou
analyzou notového podkladu urcit miesto tohto prechodu. Podl'a toho totiZ urcujeme
jednak poradie ténu v tonine, jednak harmonicky sprievod. Vzhladom na rozloZenie
basov a akordov na nastroji sa spravidla pri hre v molovej ténine nevyhneme pouZzitiu
protichodnych ténov.

Druhou moznost'ou obohatenia poctu ténin hratel'nych na heligénke je vyuzitie lydickej
toniny. Tato je typicka pre melddie z oblasti Terchovej, ale vyskytuje sa aj v melédiach z
inych regiénov, najma severozadpadného Slovenska. Lydicka tonina je charakteristicka
zvySenim Stvrtého stupnia durovej stupnice, ktory sa preto nazyva Ilydickd kvarta.
Ostatné tony su totoZné.

PodrobnejSou analyzou ténov lydickej stupnice a ich porovnanim s pévodnou durovou
zistime, Ze ide o tdnovy materidl dominantnej stupnice, pricom lydicka stupnica zac¢ina
jej Stvrtym stupfiom. V praxi je mozné zahrat vzdy dve lydické stupnice podla poctu
radov minus jeden, kedy vo vztahu k vonkajSiemu radu nemame k dispozicii prislusnu
lydicku stupnicu. Na melodickej strane je moZné ju zahrat, chybaji ndm vsak prislusné
akordy na harmonicky sprievod. Teda na dvojradovej heligénke dve, na trojradove;j Styri
a pod. V pripade trojradovej heligbnky sa vSak jedna o dve mozZnosti zahratia tej istej
stupnice, teda redlne st dostupné len tri takéto stupnice.

V praxi je mozné hrat vlydickej tonine dvomi spdsobmi. Prvym je jej odvodenie od
povodnej durovej stupnice zvySenim Stvrtého stupna tak, ako je uvedené vyssie. Ked'Ze
tento tén sa v prisluSnom rade nenachadza, je potrebné ho prevziat z vedl'ajSieho radu
uloZeného smerom von, ktory je tonalne ladeny vo vztahu dominantnej téniny. Takyto
zvySeny Stvrty stupen je totozny so siedmym stupnom tejto dominantnej tdéniny.
Preberame ho spolu s harmonickym sprievodom, teda na miestach, kde sa v melddii
vyskytuje Stvrty stupen, prechadzame do vedl'ajSieho radu- dominantnej téniny.

Druhou moZnostou je odvodenie lydickej stupnice od subdominaty. Povodna durova
stupnica je k nej vo funkcii dominanty a pouZivame cely jej tonovy material bez potreby
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zmeny toniny pocas hry. Takuto stupnicu teda zaciname od Stvrtého ténu pdvodne;j
durovej stupnice prehodnotenim postavenia ténov v rdmci novej stupnice. Ten teda
chapeme ako prvy, piaty ako druhy atd. To isté plati aj o prislusnych akordoch, kedy
povodnu subdominatu povaZujeme za toniku a pévodnu toniku za dominantu.

V ramci lydickej téniny je zvlastnostou, Ze hlavnymi akordmi nie st tonika, dominanta
a subdominanta tak, ako v durovych, ¢i molovych téninach. Na harmonicky sprievod
pouzivame toniku, dominantu a durovy akord na druhom stupni, ktory mézeme chapat
ako dominantu dominantnej téniny. Tymto akordom harmonicky sprevadzame najma
spomenuty zvySeny Stvrty stupen stupnice.

Ako vidime aj na tomto mieste, nie je mozné vnimat akord ako absoltutne zoskupenie
prisluSnych ténov, ale ich vztah kdanej ténine. Rovnaky akord moéZe vystupovat
v roznej funkcii podl'a toho, v akej tonine sa nachadza.
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ZAVER

V predkladanom texte ponukam svojim kolegom - ucitelom alternativny vyucovaci
model, ktory sa mi v praxi osvedcil. V porovnani s doteraz dostupnymi materialmi totiz
koresSponduje so vSeobecne platnymi hudobno- teoretickymi informaciami, ¢o je vel'mi
dolezité predovsSetkym v prostredi inStitucionalizovaného vzdelavania, ktoré je riadené
prisluSnymi predpismi.

Hoci je na zaciatku nevyhnutné zvladnut primeranu mieru hudobnej teodrie, vysledky sa
coskoro dostavia vo forme rychlejsieho, ale najma samostatného napredovania Ziakov.
Takisto je potom mozné vyuZivanie skladieb v tradi¢nej notovej verzii, ktoré si sami Ziaci
doplnia prisluSnymi znackami a skratkami. To je velkym prinosom najma pri hre
v subore, kde spolu hrajd nastroje rézneho typu, kedy vSetkym stac¢i rovnaky notovy
material. Tento nie je zvazujuci tym, Ze predklada jediné mozné rieSenie. Je kostrou,
ktorej sa interpret drzi, zarovenn ma moznost improvizacie a dotvarania skladby podla
vlastného umeleckého citenia. Vkonecnom désledku sa tak ziak stane nezavislym od
ucitel'a, namiesto obmedzenia repertoaru mnozstvom skladieb zapisanych v prislusnom
systéme. Tieto zvycCajne sliZia na naucenie sa interpretacie danej skladby, ¢asto na
vysokej umeleckej urovni, nerieSia vSak komplexny pristup k hudbe apri nacviku
novych skladieb vZdy nevyuZivaju poznatky z predchadzajucich skladieb.

Predkladany material zohladiiuje postupy a techniky, ktoré sa vyuzivaju pri hre
I'udovych piesni vrytme polky aval¢ika. Zarovenn umoziuje jeho rozsirenie o d'alSie
kapitoly, ktoré sa budu venovat hudbe inych oblasti ¢i Zanrov a ich Gpravam pre potreby
heligéniek. Aj v tejto oblasti je vSak moZné postupovat’ s pomocou tradi¢nych poznatkov
o principe fungovania a vztahov v hudbe.
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Priloha 1 RozloZenie tonov na dvojradovej heligdnke ladenej v C+F dur so Standardnym
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Pramen: Grimm, 2005, s. 67
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Priloha 2 RozloZenie tonov na dvojradovej heligdnke ladenej v C+F dur so Standardnym
rozloZenim ténov so stojatym ténom v druhom rade (gombik ¢. 5)
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Pramen: Grimm, 2005, s. 68
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Priloha 3 RozloZenie tdnov na dvojradovej heligdnke ladenej v C+F dur s rozsirenym
rozsahom ténov nadol (gombiky ¢. 0) bez stojatého ténu
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Pramen: Grimm, 2005, s. 69
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Priloha 4 RozloZenie tdnov na dvojradovej heligdnke ladenej v C+F dur s rozsirenym
rozsahom tonov nadol (gombiky €. 0) so stojatym ténom v druhom rade (gombik €. 5)
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43



Priloha 5 RozloZenie tdnov na dvojradovej heligbnke model CLUB ladenej v C+F dur

s roz$irenym rozsahom ténov nadol (gombiky €. 0) so stojatym tonom v druhom rade
(gombik €. 5) a polovicnym radom mimotonalnych ténov
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Pramen: Grimm, 2005, s. 72
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