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Anotacia

Osvedcena pedagogicka skusenost predklada v dvoch linidch paletu dramatickych hier
vyuzivajuicich metddu hrania roli. V prvej linii st predstavené rolové hry s dramatickym
akcentom najviac vyuZivané v mojej pedagogickej praxi zamerané na rozvoj myslenia,
vnimania, interakcie, komunikacie, rozvoj osobnosti, v druhej ponukam rolové hry
tvorené na namety literarnych textov. Kazda hra ma stanoveny ciel,, realizacny postup,
adresata, zaver tvori reflexia prezentovanych hier v podmienkach zakladnej umelecke;j
Skoly a fotodokumentdacia niektorych hier.
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UvoD

Tvoriva dramatika v edukacnom procese alebo vyuzivanie metéd tvorivej dramatiky
v pedagogickej praxi su v sucasnosti ¢asto pouZivané pojmy tak vo vzdelavani ucitelov
ako i ziakov. Vyuzivanie niektorych prvkov, technik ¢i metod tvorivej dramatiky je urcite
zaujimavou formou (aj ked casovo narocnejSou) odovzdavania poznatkov Ziakom
zakladnych $kol, v literarno-dramatickom odbore zakladnej umeleckej Skoly je tvoriva
dramatika vychodiskom kaZdej vyucovacej hodiny.

Zadkladom je dramaticka hra, ktora vsebe nesie pribeh iemdciu, interakciu
i komunikaciu. Prostrednictvom hier m6Zeme vstapit do detského sveta a prijatelnym
sposobom odovzdat dietatu nielen zamysl'anu informaciu, ale priamo sa podiel'at na
formovani jeho osobnosti, tvorbe vztahov smerom k okoliu i k sebe samému, tvorit
zmysluplné priatel'stva, podporovat jeho prirodzend tdzbu po poznani, zvedavost
a kreativitu.

Problémom moZe byt vyuzivanie tychto prvkov, technik ¢i metdéd v praxi, pretoze
v beZnom Zivote sa Casto stretdvam s realitou, kedy sa zamienia ,hranie roli“ v zmysle
dramatickej tvorivosti za ,hranie roli“ v zmysle preZivanej hereckej skisenosti. Dieta je
vtedy smerované kdivadelnému ponimaniu a prezivaniu, nezriedka poznacenému
optikou dospelého. Criepky tvorivosti, ktoré potom zostani nemézu byt pomenované
ako detska dramaticka tvorivost, tvoriva dramatika ¢i ina, tvorivostou poznamenana
aktivita v dramatickom priestore.

Odborné publikacie (Valenta, Machkova, Bekéniova, Grohova) pomerne presne
pomenuvaju aclenia metédy atechniky tvorivej dramatiky, snaZia sa nielen
v teoretickom priestore vymedzit oblast posobenia smerom k adresatovi, ale ponukaju
i konkrétne hry a priklady vyuzitelné v pedagogickej praxi.

Kazda skupina, trieda ¢i detsky divadelny subor vyuZivajici dramatickd tvorivost je
vSak osobitd ajedinecna nielen svojim zloZenim, tvorivymi schopnostami a vekom
(nielen c¢lenov sdboru ale isuboru ako takého), ale tieZ regionom, v ktorom tvori,
zameranim (vyuZivanie a preferovanie konkrétnych metéd atechnik napriklad
pohybové, babkové, improvizacné, kolektivne, slovné) a predovSetkym pedagdégom,
ktory ho vedie.

Pedag6g je urcCujucim faktorom Ccinnosti sdboru, je jeho sprievodcom na ceste
objavovania, motorom osobnostného rozvoja, ale moéZze sa stat i brzdou, ak je privel'mi
dominantnym, neempatickym, pripadne vnasa do tvorivého priestoru optiku dospelého
Cloveka a zamiena si vSeobecne znamy obraz divadla s dramatickou tvorivostou. To je
pravdepodobne najvacsie riziko pri vybere tém, sp6sobov hrania, reflexie realizovanych
¢innosti.

Cielom opisovanej pedagogickej skusenosti je priniest paletu dramatickych rolovych
hier (druha atretia kapitola), ktoré sa mi v praxi osvedcili najviac, si zamerané na
konkrétne oblasti tvorivosti, tematicky a obsahovo reflektuju ciele v oblasti vnimania,
myslenia, interakcie a komunikacie, osobnostného rastu. Tretia kapitola predstavuje
rolové hry vytvorené podla literarnych predloh, z ktorych niektoré mozZno najst aj
v ¢itankach zakladnych Skol a ponuknut tak kreativny priestor nielen pedagdégom
zakladnych umeleckych ale aj zakladnych Skol.



Praca je urcena pedagogom literarno-dramatického odboru zakladnych umeleckych skol
(kategoria: ucitel; vzdelavacia oblast: literarno-dramaticky odbor; S$kola, rocnik:
zakladnd umeleckd Skola, primarne umelecké vzdelavanie, sekundarne umelecké
vzdelavanie) apedagégom zakladnych 8kol (tvoriva praca sliterdrnym textom
vyuzivajica metody dramatickej tvorivosti).



1 TVORIVA DRAMATIKA

Rozvoj fantazie, kreativity, umeleckého citenia, vnimanie pocitu krasna, podpora
tvorivosti a umeleckych zruc¢nosti su cielom podsobenia pedagégov zakladnych
umeleckych Skol. Vliterarno-dramatickom odbore su tieto ciele dosahované
prostriedkami, ktorych zakladom je hra. Dramatickd hra, ktora urcitym spdsobom
zobrazuje situdcie zo Zivota, etuda, ktord vnasa do hry niektoré prvky charakterizacie
postav a konania alebo scénka, ktora vo vacsSej miere vyuziva divadelné prostriedky
a teda pracuje s rekvizitou, kostymom ¢i scénou. Tvoriva dramatika v sebe nesie vSetky
spominané metddy, je suhrnom tvorivych Cinnosti votvorenom priestore,
prostrednictvom dramatickej tvorivosti vstupujeme so Ziakmi do sveta fantazie, ale
isveta reality, ktory spozndvame, pretvarame aformujeme hravym, Kreativnym
sposobom.

1.1 Dramatika a slovesnost’

Dramatika a slovesnost je hlavnym predmetom vyucovania v literarno-dramatickom
odbore od tretieho ro¢nika prvej casti prvého stupna po Stvrty roc¢nik druhej casti
prvého stupnia. Opisovana pedagogicka skdsenost pracuje so Ziakmi tychto rocnikov,
vyuziva ich prirodzeny tvorivy potencial asucasne sa pri vybere rolovych hier
prisposobuje zrelosti a znalostiam Ziakov, zohl'adiiuje Specifika konkrétnej skupiny.

Obsahovo vyuzivam pri tvorbe rolovych hier - vychadzajic z u¢ebnych osnov literarno-
dramatického odboru - také namety, ktoré zodpovedaju socidlnej skusenosti ziakov,
pracuju s konfliktami vznikajicimi z beznych situacii a vztahov (malé sociodramy),
predlozit alternativy rieSeni situacii vyZzadujice Kreativitu a osobny zastoj. Sucasne je
dolezité ponuknut Ziakom nadhl'ad a humor, schopnost odosobnit sa od situacii. Cielené
pozorovanie sveta okolo seba, pomenovanie a poznanie vztahov k sebe i okoliu spolu
smerujeme k schopnosti vyjadrenia v tvorivom priestore.

Metdody a techniky vyuzivané v tvorivom procese su syntézou Statneho vzdelavacieho
programu a tvorivej dramatiky, v ktorej sa tieto metddy vzdjomne prelinaju a sucasne
Clenia podla ciel'a konkrétnej tvorivej aktivity.

Pri rolovych hrach vyuZivam mnoZstvo metdd a technik, ich vyber je podmieneny cielom
rolovej hry. V zasade moZzno povedat, zZe hranie roli ako zakladny metodicky princip
(Valenta, 2008) v sebe nesie tak metody:

[J pantomimicko-pohybové (praca sgestom, tvorba dramatickych obrazov,
zrkadlenie, parafrazovanie, neverbalna komunikacia obsahujtca akciu i reakciu,
postoj),

[ verbalno-zvukové (dialégy, diskusie, rozhovory, komentovanie, praca s tichom,
pauzou ale i spev),

] metody graficko-pisomné (pripravné cviCenia, tvorba charakterov, asociacie
pojmov, ilustracie postav, tvorba a zaznamenavanie dialégov),

(] materialno-vecné (kostym, babka, rekvizita, maska, model, ale i priestor).

V predmete Dramatika a slovesnost pracujeme s oblastou divadelnou i slovesnou, u¢ime
Ziakov davat hre zmysel a formu, rozvijat zmyslové vnimanie, pointovat hru.



1.2 Dramaticka hra, hranie v role, mimorolové hranie - teoretické vymedzenie

Spbsob, akym pracujeme so Ziakmi, postupy, ktoré zvolime pri osvojovani si uciva,
preferovanie konkrétnych technik ¢i aktivit je urcujuci pri pomenovani metddy, ktorou
pracujeme. Odborna literatira pomenuva zakladny rozdiel medzi divadelnou tvorbou
atvorivou dramatikou (v Cechich méZeme hovorit o dramatickej vychove), kde
podstatu tvori ciel' tvorivych aktivit: v pripade divadla je to divadelna inscenacia,
v pripade dramatickej tvorivosti je to tvoriva cesta, ktorua Ziaci prejda bez ohl'adu na to,
¢i bude alebo nebude korunovana divadelnym predstavenim.

Valenta (2008) hovori o metdde ako o sthrne vyuzivanych realizacnych prostriedkov,
pricom ako zakladna uvadza dramaticku hru alebo hru v roli. Obidva pojmy v tomto
ponimani existuji sibeZne, jeden dopifia a podporuje druhy, v uréitom zmysle ich
moZzno stotoZnit' (dramaticka hra, v ktorej maju G€astnici urcené svoje roly, viymena roli
v dramatickej hre, dramatickd hra na motivy literarnej predlohy s konkrétnymi
postavami nesucimi v sebe charakteristické znaky danej postavy).

Toto definovanie pomaha uchopit akukolvek tému ajej spracovanie vyuzivanim
prirodzenej tvorivosti deti v dramatickom priestore aje aj pomyselnou bariérou pre
pedagdga, aby nekizol vo svojej ¢innosti k ,robeniu“ divadla. Dobrou pomdckou mézu
byt vzdelavacie programy, tvorivé dielne, kde si moZno vyskusat nielen tlohu ucitela,
ale prostrednictvom priestorovej tvorby aj tlohu Ziaka.

Hranie roli je pre cloveka prirodzené uz od utleho detstva, prostrednictvom hier sa
dieta uci vnimat svoje okolie, objavovat samého seba. Rola je v urCitom zmysle slova
,mostom“ medzi clovekom aostanymi l'ud'mi, jednotlivcom asvetom. Sucasne
predstavuje:

1. subor ocCakavani ostatnych oséb vo vztahu k jednotlivcovi, priCom pri prejave
oc¢akavani vnhimame rolu za danq,

2. tiez ju vnimame ako subjektivnu reflexiu v komplexe existujucich vztahov
zahfnajlcu i predstavy, Uvahy, ale aj predsudky a napokon:

3. je to subor vonkajSich prejavov jedinca zaloZenych na predchadzajicich
faktoroch prezentovany spavanim ¢i konanim. (Valenta in Majzlanova, 2004).

Rolové hry vnimam vo svojej praxi ako vyborny komunikacny prostriedok, ktorym
realizujeme nielen svoju predstavu o danej téme, ale pomocou reakcii na prebiehajicu
situaciu, vnimanim mimorolovych aspektov, u¢ime Ziakov pochopit situacie a javy, riesit
problémy ¢i nezhody, chapat rozpoloZenie a motivy okolia - empatia, byt schopnymi
vyjadrit svoje naroky a v neposlednom rade - kedZe zvycajne hovorime o skupinove;j
praci, alebo tvorbe vo dvojiciach - komunikovat a kooperovat.

Vramci divadelnych zrucnosti si Ziaci v otvorenom priestore rozvijaju telové gesto,
pohybové schopnosti, verbadlnu ineverbalnu komunikaciu, dramaticki tvorbu,
schopnost improvizovat, ucia sa vyuZivat rozne dramatické tvorivé prostriedky,
techniky ametdédy. V mimorolovom hrani podporuji rolové hry sustredenie
a sudrznost, ucia ziakov byt tcastnymi dramatickych situdcii, aj ked’ nie si centrom ich
diania.



2 ZAKLADNE ROLOVE HRY

Clenenie nasledne opisovanych rolovych hier nema zaklad v literarnej predlohe, ale
vychadza z oblasti pdsobenia, ktoré su v danej hre najdominantnejSie. Vychodiskovym
zdkladom je prehl'ad ciel'ov podl'a Machkovej (In Valenta, 1998):
[ ciele voblasti vnimania a prezivania: empatia, identifikacia zaujmovych oblasti
a potrieb, vnimanie okolia (senzitivita), preZivanie (v zmysle konkrétneho
zazitku), sebapoznavanie, pomenovanie noriem a hodnot,
[J ciele voblasti myslenia: planovanie, rozhodovanie, pochopenie, rieSenie,
predstavivost' a fantazia,
[ ciele v oblasti komunikacie a interakcie: dynamika vztahov, vnutorna i vonkajsia
komunikacia, kooperacia, vedenie a podriadenie sa,
[ ciele v oblasti osobného a umeleckého vyrazu: tvorba a vyuzivanie vyrazovych
prostriedkov, vyuzZivanie roznych druhov umenia, rozvoj osobnostnych
predpokladov.

2.1 Rolové hry s dramatickym akcentom

KOMINAR

[ rocnik: treti, Stvrty prvej ¢asti prvého stupiia,

[ organizacna forma: skupinova (sedem az desat Ziakov),

[ cas: jeden a pol vyucovacej hodiny - predmet Dramatika a slovesnost, v pripade
zakladnych $kél m6Zeme pracovat pocas jednej vyucovacej hodiny,

[ ciel:

[J voblasti vnimania a prezivania - vnimanie seba samého v urcitej
ulohe,

[J v oblasti myslenia: pochopenie javov a vztahov, zhodnotenie situacii,
prijatie rozhodnutia, rieSenie problémov,

[] voblasti komunikacie: kooperacia apomoc, vnimat potrebu
spoluprace, pochopit’ jej pravidla,

[J vumeleckej oblasti: pracovat stelovym gestom, predmetom, tvorit
dialégy, rozvijat schopnost reagovania na aktualne situacie.

T] pomocky: naznakovy kostym pre kominara - vyber z veci (napriklad klobuka,
Iubovolnej latky, ,kominadrskeho nacinia“, réznych predmetov - telefénne
slachadlo, zrolovany papier, palicky, bubienok, $nura, plastovy pohar),

7] miesto: vol'ny, otvoreny priestor s moZznostou hrania na zemi (koberec), trieda
bez lavic.

Postup:

Ziaci sedia spolu sucitelom vkruhu arozpravaju sa otom, aké predstavy v nich
vyvolava rola kominara. Kazdy ma priestor vyjadrit svoju predstavu, zvycajne sa
s postavou kominara spdjaju pozitivne vlastnosti - vSeobecne je vnimany ako symbol
$tastia, Co ponuka vstupnu charakterizaciu danej roly.

Ucitel urci predstavitela kominara, da mu par mindt na porozmysl'anie o svojej ulohe,
ponukne mu truhlicku (v naSej triede mame dve truhlice plné réznych predmetov, ktoré
pravidelne vyuZivame pri roznych dramatickych hrach, obsah truhlic priebeZne menim,
dopiﬁam), v ktorej su schované rozne latky, klobuky, papiere, staré telefény, Snury,



tégliky, kocky, rurky, okuliare - r6zne predmety, ktoré mozZno vyuZit pri tvorbe
naznakového kostymu, vybere rekvizit potrebnych na stvarnenie roly. Pocas vyberu uz
dieta - kominar premysla o svojej postave, pripravuje si v hlave nasledujucu etudu,
tvori si charakter, prednosti i slabSie stranky roly. Jedna z nich je ur¢ena uz v tvodnom
zadani - jeho vSeobecne pozitivne vnimanie okolitym svetom, ktoré bolo pomenované
v uvodnom kruhu hry. O ostatnych okolnostiach tvorby roly sa rozhoduje individualne,
na zaklade vlastného uvazenia.

Po par minutach ucitel’ vyzve kominara, aby predviedol uprostred kruhu svoju etudu.
Pocas nej maju ostatni za dlohu popremysl'at nad svojimi rolami - vytvarat si vlastné
charaktery apovolania priamo suvisiace s charakterom, ktory predvadza kominar.
Napriklad, ak kominar pocas tvodnej etudy kimi pred odchodom do prace svoju vel'kq,
lenivd macku, pondka sa uloha veterinara. Ak kominar vo svojej etude hra, Ze je
nesikovny pri obliekani a celkovej Uprave svojho zoviiajsku, pontka sa uloha holica. Ak
sa rozhodne vykreslit svoj charakter negativne, deti maju tendenciu vytvarat protip6l
a vymysliet' si charaktery pozitivne.

Po skonceni etudy vyzve ucitel' deti, aby si vybrali z truhlicky jeden predmet, ktory
urcujucim spoésobom ovplyvni ich rolu a usadili sa v kruhu chrbtom ku kominarovi.
Pocas nasledujucich minat zmeni okolnosti doposial’ prezentované na scéne - napriklad
vymeni rocné obdobie: leto za zimu asilny vietor, ktory mu odfiukne ciapku
a kominarovi doplni udalost’ priamo ovplyviiujicu jeho konanie. Nasledne vyzve deti,
aby sa obratili uz vo svojej role a hra pokracuje.

Kruh vtejto chvili predstavuje mestecko, v ktorom kaZzdy zobyvatelov ma svoje
povolanie - svoju rolu a kominar si vybera dom, obydlie, do ktorého vstipi ako do
prvého vykonat si svoju pracu. Majitel domu sa vSak predstavuje postupne, kominar sa
az po zaklopani, zazvoneni dozveda zreakcii a prejavu dietata, aku rolu hra, aku
postavu predstavuje.

Rolova hra sa v tejto chvili postiva do improvizovanej rolovej hry. Po tavodnej etude,
ktora sluzila aj ako vychodiskovy bod pre ststredenie hracov, uvedomenie si konania
vrole, postivame vtejto chvili rolovi hru do naro¢nejsej kategérie. Ziaci tretieho
a Stvrtého rocnika su schopni tvorit jednoduché improvizacie, no déleZiti dlohu u nich
eSte stdle zohrdva ,pomoc“ vzmysle pouzitia nejakej rekvizity, ktord im pomaha
v tvorbe, je pomdckou, cez ktoru si lepSie uvedomuju svoje konanie v danej role.

Vo vysSich ro¢nikoch su zvycajne improvizované rolové hry dynamickejsie a dlhsie,
niekedy je dokonca potrebné ,zastavit“ hraca, ktorému sa v priestore zapacilo a odputal
sa od povodného ramca.

Kominar postupne navstivi vSetkych obyvatelov mestecka, spozna ich povolania,
u niektorych vycisti komin, niektori ho poslu pre¢ - podla rozhodnutia konkrétneho
hraca napriklad:

[J kominar klope na pomyselné dvere, za ktorymi sedi niektory zhracov -
obyvatel'ov mestecka. Kominar netusi, kto je za dverami. Nikto neotvara, kominar
povie:

[J Tusim ma nepocuju, skiisim zazvonit.
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[] Ziadny ohlas, dvere ostavaju zatvorené, dieta za dverami sa ani nepohne. Dieta,
ktoré hra kominara musi vymysliet, ako si poradit s takouto situaciou. Niektoré
deti to chcu vzdat so slovami: Asi nie st doma, iné deti bavi prekonavat prekazky
a vymyslaju sposoby, ako ich zdolat.

V takychto situdciach si hrac ale aj ostatni - divaci (mimorolové hranie) uvedomuju
svoje charaktery, vel'mi jasne vnimaju sebe prirodzeny spdsob konania v beZnych
situaciach, pripadne sa snazia radit kominarovi, o ma urobit. Zacina fungovat princip
kooperacie a sicasne zodpovednosti za tlohu i skupinu. Kominar je niteny planovat
a prijimat’ rozhodnutia, ostatni obyvatelia mestecka reaguji na situaciu. Stava sa, Ze
opustia svoju rolu a v snahe pomoct kominarovi mu radia zo svojej prirodzenej polohy -
spoluZziaka, spoluZiacky, kamarata. Vtedy je ulohou ucitel'a snazit sa pripomenut
vytvorenu rolu a pokracovat v hre.

[J Kominar opatovne zvoni a sucasne vola: Hald, ste doma?! Prisiel som vycistit
kominy! Halé, je niekto doma?! Otvorte, lebo tu umrznem.

[] Dieta za dverami - eSte netuSime, aku rolu hra, sa konetne pohne k dveram: Ale
ja neméZem otvdrat’ cudzim l'ud'om.

V tejto chvili je jeho rola identifikovana, kominar i mestecko vedia, Ze vtomto dome
byva dieta a momentalne nema doma rodicov.

[J Kominar: Ahoj, ja som komindr, ktorého ste si objednali na vycistenie kominov.
MoéZes mi, prosim, otvorit?

Dieta: Nie, nem6Zem, moja mama mi zakdzala otvdrat l'ud'om, ktorych nepozndm.
Kominar: Ale ja nie som cudzi, som vds sused, komindr Karol Tibor!

Dieta: Karol je meno alebo priezvisko?

Kominar: Samozrejme, Ze meno. Tibor je priezvisko, otvoris mi uz?

Dieta: Preco sa nevoldte Tibor? To by bolo vtipné.

Kominar: MozZno pre ostatnych, nie pre mna. UZ teraz musim kaZdému vysvetlovat,
ktoré je meno a priezvisko.

Dieta: Ved' prdve! Ak by ste sa volali Tibor Tibor, bolo by to kazdému hned’ jasné!
Kominar: Tak takto som nad tym este nikdy neuvaZoval.

Dieta: Lebo ste vel'’ky. Vel'ki neuvaZuj.

Kominar: Nemudruj uz a otvor, este mam pred sebou vela prdce.

Diet'a: Nie, nemdzem, nemdm klc.

Kominar: AkoZe nemds kl'uc?

Dieta: Dala som ho na obojok nasSej macke, aby sa nestratil a td s nim usla na
strechu.

[1 Kominar: Macke? Na strechu?

I B R

N I Y O R

Diet'a v ilohe kominara je konfrontované s novou situaciou, je potrebné prijat riesSenia,
naplanovat d'al$i postup, vymysliet ¢o s predloZenym problémom. Situcie su rézne -
podla vyberu deti, podla jednotlivych charakterov, okolnosti, ktoré si hraci vymyslia
v priebehu hry. (V naSom pripade dieta kominara dnu nepustilo a donttilo ho nahanat
macku s kIi¢om na krku po streche). Pokial' sa podari spravne motivovat deti, moZze
z tejto témy vzniknut velmi zaujimava dramaticka hra, v ktorej je zakomponovana:
rolova hra, improvizovana rolova hra, praca s predmetom, premena predmetu, tvorba
dialégov, orientacia v priestore vzmysle divadelnych zakonitosti, praca s telovym
gestom, mimikou, hlasom, vyroba rekvizit a kostymov.
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Macka na streche pontuka v tejto rolovej hre d'alsi posun - vyuZzivanie kooperacie medzi
vSetkymi obyvatel'mi mestecka, ktori vo svojich roliach vstupuju do pribehu a pomahaju
rieSit vzniknutu situaciu. Nastupuje tvorba stratégii, odCleni sa postupne vodca skupiny,
pripadne dvojica veducich stratégov, ktori navrhuju rieSenia. Skupina sa Cleni na
vykonavatel'ov uloh - podriadenych a vodcov.

Pre pedagdga je toto prirodzené delenie vhodnou prilezitostou podporit menej
priebojné deti poukdzanim na ich dobry napad, vyborné vlastnosti, ktoré moézu byt
prospeSné pre skupinu, mdZe vhodne zvolenymi slovami umocnit miesto menej
dominantnych deti vo vzajomnych vztahoch (tie dominantnejSie si ho ziskaju zvycajne
spontanne a rychlo).

Vyuzivanim skusenosti z minulych situacii, rieSenim aktualneho problému, tvorbou
uzito¢nych vztahov mézZeme hovorit nielen o kategérii dramatického ale i socidlneho
ucenia sa. Sucasne poskytujeme detom mozZnost nového zazitku a skisenosti v priestore
»=akoze“, ktory mozu vyuZit vo svojom d’'alSom Zivote.

V nasledujucej tabul'’ke pontikam varidcie tejto hry, ktoré mozno I'ubovol'ne prepajat.

Tabulka 1 Variacie rolovej hry

variacia rolovej hry:
POPLETENY KOMINAR
ciel postup Pomocky

pomocou premeny uvod hry prebieha rovnako ako pri |[truhlica
charakteru, zvyraznenia | zakladnej verzii, no kominar si z truhlicky |s predmetmi,
niektorej z vlastnosti pri priprave svojej roly vyberie predmety |otvoreny
tvorit rozne variacie podla pocCtu hracov. Kazdy predmet |priestor
spravania, komunikacie | zakomponuje do svojej roly, slizi mu ako |s kobercom,
vo verbalnej pomodcka k praci, alebo tvori kus oblecenia |naznakovy
i nonverbalnej rovine, potrebného k praci. Pri kaZdej novej |kostym.
otvarat tému navsteve sa hned po odhaleni totoZnosti
medzil'udskej pomoci, hraca - identifikacii jeho roly rozhodne,
réznorodosti ktory z predmetov vyuZije pri svojej
charakterov navsteve, pripadne necha niektory predmet
v jednotlivych roliach, ,doma“ a pre jeho pouZitie sa rozhodne vo
rozvoj neverbalnej vhodnej chvili napriklad: obyvatel
komunikacie, mestecka je obuvnik, s ktorym sa dohodli
mimorolového hrania na oprave topanok a vycisteni komina, no
v kolektivnych scénach. | kominar si zrazu spomenie, Ze zabudol

topanky. Rovnako druhy hra¢ v ulohe

obyvatela mestecka pomocou premien

svojho predmetu vytvara svoj charakter a

reaguje v improvizovanej rolovej hre na

podnety  kominara. @ Zabudlivost a

popletenost je vybornou prilezitostou

ktvorbe vtipnych situdcii napriklad:

komindr si zabudne Cistiacu kefu a pokusi

sa ju nahradit susedovou mackou, popletie
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si harmonogram Ccistenia, uprostred prace
si spomenie, Ze zabudol zavolat mame a
popriat vSetko najlepSie k meninam a skusa
to zo strechy za pomoci obyvatel'a domu...
Ulohu kominidra moéZeme neskér menit
rovnako ako okolnosti situdcii, zalezi to na
celkovej atmosfére - ulohou ucitela je
ustriechnut moment, kedy hra straca
napatie, dynamiku a podporit ju potrebnou
zmenou, motivovanim, pripadne aktivitou,
ktora napdtie mierni.

Poznamka: priebezna motivacia a podpora,
tvorba neustalych podnetov, obrusovanie
hran pripadnych konfliktov - ucitel je
sucastou diania.

variacie roli: variacie okolnosti : variacie
miesta:
KOMINAR a kominarka |Vianoce, leto, karneval, gul'ovacka, burka... jarmok
KOMINAR ma nadchu |dialdgy: dvojice, trojice, skupinové Pariz

Namesaény KOMINAR  |emdcie urcujiice rolu: radost, smutok, hnev... |parkovisko

Pramen: vlastny navrh

Principy rolovej hry Kominar mézeme uplatnit’ aj pri inych ndmetovych hrach. V prvej
faze je zdkladom kruhové zoskupenie deti, v ktorom postupne, prostrednictvom
rozhovoru sustredime pozornost na nasledujuce dianie, predostrieme tému rolovej hry,
vytvorime vstupné okolnosti. Rolové hry méZeme hrat vo dvojiciach, ale i vo va¢Som
zoskupeni, podmienkou je neustdla pritomnost pedagéga (motivacia a korigovanie
diania), pozitivne naladenie a pociatocna pomoc detom odputat sa od sveta reality,
otvorenie sveta fantazie a podpora ich kreativity.

Problémom rolovych hier (moZno i ostatnych tvorivych ¢innosti) je posun vnimania
dietata od otazky: A ¢o mdm teraz robit? k stavu: UZ viem ako to urobime! NajtazSou
chorobou, s ktorou sa stretavame pri hodinach, je pasivita anajvy$Sou vyzvou pre
ucitel'a je schopnost motivovat dieta k tvorivej ¢innosti.

Namety na d’alSie rolové hry s dramatickym akcentom:

] Zalozna ] Za oknom je tien
] Ktosi je za dverami ] ZaloZna

1 Kuchar O Plaz

] Hl'adam Klaru ] Niekto zvoni

1 Asisa toho strasiem 71 Inzerat

1 RadSej sa neobzri "] Ples hasicov

] Hlas od susedov [l Zazrak

Tieto rolové hry som nazvala rolové hry s dramatickym akcentom z dévodu rozliSenia
od rolovych hier, ktoré cerpaji namety z realneho prostredia deti a vyuZzivaju ako namet
skutocné situacie, problémy a zazitky. Rozdiel je v nametoch a ciel'och: fantazia versus
realita, kreativita bez obmedzeni versus poznavanie, socidlne ucenie, rieSenie konfliktov.
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2.2 Rolové hry s vychovnym akcentom

Priestor tvorby nametov rolovych hier s vychovnym akcentom tvori priame prostredie
a najblizsie vztahy deti. V praxi teda hovorime o Skole, rodine ¢i kamaratoch, otazkach,
s ktorymi si nevedia dat rady, otaznikoch, ktorymi zamestnavaju svoju mysel’. Zakladné
okruhy su: skola, rodina, priatelia, a z tychto okruhov som vybrala i nasledujtce hry.

Vstupnym miestom je kruhové zoskupenie, v ktorom sa v ivode hodiny otvori niektora
z tém. Je dolezité byt nielen pripraveny na hodinu, ale i na¢dvat momentalnej nalade
v skupine, aktualnym problémom. Z tohto dévodu je dobré pripravit si viac alternativ,
ktoré mdzeme pocas hodiny vyuzit. Okrem vyberu témy vyuZzivame kruh na sustredenie,
odputanie sa od prostredia, z ktorého deti aktualne prisli (vyu¢ovanie v ZUS prebieha
v popoludnajSich hodinach a zloZenie skupin je réznorodé - Ziaci zvyknu navstevovat
rézne Skoly, triedy), spolo¢né vyladenie sa a zaujatie nastolenou témou.

Pred samotnym vyberom témy absolvujeme spolu niektoré rozohrievacie cvicenia,
slovné aartikulatné cvic¢enia, asociacny kruh. Prostrednictvom neho po prvykrat
zarezonuju najaktudlnejsie témy. Je vhodné vybrat tému, ktora zaujme viac ako dvoch,
troch Ziakov a neobmedzi sa len na ,staZovanie si“ na Skolu, ucitel'ov, spoluziakov, na
pocasie.

V nasledujucich riadkoch uvadzam rolové hry reflektujice najfrekventovanejSie osobné
témy Ziakov vyplyvajuce z ich najbliZsieho prostredia.

NARODIL SA MALY CLOVEK

Obrazok 1 Rolova hra: Narodil sa maly ¢lovek
Prameii: vlastny navrh
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Ak pribudne do rodiny novy surodenec, vZdy to nejakym spdsobom ovplyvni zabehnuté
kol'aje, narusi doterajsie ritudly a vytvara nové, niekedy chaotické situacie. Stava sa, Ze
dieta si na nového surodenca zvykne eSte v mamkinom brusku, no niekedy je to tazsi
orieSok a starsi surodenec si so sebou nesie okrem radosti aj zopar otaznikov. Tuto tému
sme si vybrali v skupine Ziakov, kde u dvoch z nich v kratkom case prisli na svet novi,
mali 'udia.

[ rocnik: treti, Stvrty prvej ¢asti prvého stupia, prvy druhej ¢asti prvého stupiia,
[ organizacna forma: skupinova (sedem az desat Ziakov),
(] cas: jeden a pol vyucovacej hodiny - predmet Dramatika a slovesnost, v pripade
zakladnych skél m6Zeme pracovat pocas jednej vyucovacej hodiny,
0 ciel:
[J voblasti vnimania a prezivania: vcitenie sa do situdcie - empatia,
senzitivita vocCi rodine, rozpoznanie potrieb,
[] v oblasti myslenia: pochopenie javov a vztahov, pomocou hry rieSenie
problematickych situacii, pochopenie vzajomnych suvislosti,
] voblasti komunikacie: verbalna inonverbalna komunikacia,
kooperacia, prosocialne spravanie,
[J v umeleckej oblasti: tvorba postojov a roli vdramatickom priestore,
[] pomocky: roznofarebné Satky,
[J miesto: vol'ny, otvoreny priestor s moznostou hrania na zemi (koberec), trieda
bez lavic.

Nasledujuica rolova hra vyuZiva zoskupenie dvojic, neskor sa dvojice menia.

Ziaci vytvoria dvojice a pripravia si dialégy na tému: vitame doma stirodenca z pohl'adu
rodicov. Kazda dvojica si rozdeli roly, babatko je imaginarne. Jedno z deti, ktoré netvori
dvojicu zostava bokom a ,pripravuje sa“ na ulohu starSieho strodenca. Po priprave sa
priestor rozdeli na imaginarne javisko a hl'adisko pomyselnou ¢iarou a dvojice hraju
svoje etudy. VZdy na konci, ked’ sa uz etuda bliZi k zaveru a divak jasne identifikoval
vztah rodicov kdietatu, pozna prostredie, v ktorom Zziji, vstupuje na scénu starsi
surodenec, ktory reaguje na situaciu a vnasa do diania svoju rolu - pozitivnu alebo
negativnu (menia sa len okolnosti).

Ucitel moZe vstupit do deja, ak sa opakuje scenar a dvojice nerozohravaju situaciu
kreativne. Vtedy urci sirodencovi jeho tlohu a pridd eméciu, ktora méze sposobit zvrat
v etude.

Priklad 1:

Rodicia vitaju novorodenca s vel'kou laskou, staraju sa o neho, prebal'uju a vykonavaja
vSetky predpokladané cinnosti - etuda sa nesie v pozitivnom duchu. Na scénu vstupuje
stars$ia sestra, ktora Ziarli na malu sestru a hundre:

No, len sa z toho nepokakajte. Aj ja viem papat’ a nikto ma za to nenosi na rukdch.
Katka, nemusis sa zlostit, aj k tebe sme sa takto sprdvali, ked’ si bola mald.

To urcite. M6Zem si aj ja grgntt? Nahlas, samozrejme.

Katka, neviem, preco sa netesis. Ved malé dieta je vel'ky zdzrak. Kol'ko je rodicov, co
by si priali dietatko a nemaju ho, my mdme a ty hundres.

O Lepsi by bol pes. Aspori by negrgal.

I B A N R
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Konverzacia pokracovala v podobnom duchu, ,rodic¢ia“ sa pri Katke poriadne zapotili.
Uvedomenie si seba v kozi rodi¢ov, ktori sa naozaj snazia, vyvolalo detom usmev na
tvari a tak trochu posunulo pomyselnu latku kritiky voc¢i nim. V pozicii divaka si Ziaci
uvedomili svoje vlastné spravanie a ob¢asné maniere. Tuto rolovi hru moéZeme zaradit
do podkategoérie: hra seba samého v istej situdcii (surodenec) a hra niekoho iného
(rodic). (Majzlanova, 2004).

V nasledujicej faze uplatnime v priestore techniku vymeny roli. Katka sa presunie do
ulohy mamy, otec zostava, no ,byvala mama*“ si v tejto chvili na Katke ,zgustne” a Katka
si na vlastnej kozi vyskusSa, aké to je byt v ulohe mamy, ktora chce vyjst v ustrety
vSetkym a udrZat emociondlne pokojnu klimu. V naSom pripade mal v zavere dialégu
najviac prace otec, pretoze dievc€ata sa nechali uniest ,sladkou” vymenou nielen roli ale
i nazorov.

Technika vymeny roli je jednou znajposobivejsich pri uvedomovani si vyznamov
adopadu roznych situacii, pomocou nej méZzeme detom ponuknut nielen pohlad
z opacnej strany, ale i potrebni emodciu, pomocou ktorej s schopné korigovat svoje
spravanie.

Variacie:

O Diet’a, ktoré sa narodilo nie je jedno, ale tri!

O Mama chce, aby som bol na karnevale babatko
0 Preco babatko nemoze rezen?

O AKko sme vSetci zaspali

Obrazok 2 Babo 1 Obrazok 3 Babo 2

Prameii: vlastny navrh Pramen: vlastny navrh
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Priklad 2:

Ziaci si vezmu $atky, pomocou ktorych - prostrednictvom farieb (svetlé, pozitivne,
dynamické, viacfarebné, tieZ tmavé, nesuce v sebe smutok a melanchoéliu), ale i tvarov
(malé, vhodné na hlavu alebo ako vacSia vreckovka, vacSie, ktoré je mozné balit,
pripadne kombinovat a tvorit znich batoztek - babatko, velké, nadrozmerné, do
ktorych sa mozu zahalit alebo z nich tvorit naznakové kostymy), vytvaraju svoje roly.
Najskor teda vymyslia charakter a nasledne pribeh.

Satky, latky, klbka viny, stuzky st vynikajtci tvorivy material nielen pri rolovych hréch,
ale pri akejkol'vek tvorivej ¢innosti. Kostym pri dramatickych hrach, ale i ostatnych
tvorivych Cinnostiach vramci tvorivej dramatiky moZe zohrat svoju vyznamnu rolu,
pokial je mozné ho varirovat a premienat v priebehu tvorivého procesu, je to este bonus
navyse. Nie je pravdou, Ze tvoriva dramatika sa zakonite rovna absencii kostymov (ako
sa to obcas interpretuje), len skostymom zaobchadza ind¢ ako Kklasické divadlo.
Zakladnym pravidlom je, Ze kostym moZe rolu dotvarat, nesmie ,schovat” dieta
a obmedzit ho v jeho hre - popisnost versus naznak.

V nasom priklade sa latky a ich premeny stali dominantou rolovej hry. Po dotvoreni roli
(vlastné charaktery) sme sa rozdelili do trojic a na rozdiel od prvej hry som urcila kazdej
trojici emociu ich etudy. Doraz bol na pohybe, geste a minime slov.

[ Ciel: rolova hra tvorena obrazmi vyuZivajica nonverbalnu komunikaciu, gesto,
pohyb v konkrétnej emdcii.

Vysledné obrazy, etudy, mozno neskoér pouzit’ ako zaklad budtcej inscenacie, napriklad
Struktirovanej dramy na tato tému. Zaujimavé etudy, divadelné obrazy, pribehy c¢i
momenty vyuZzivame ako tvorivy material, z ktorého cerpame pri tvorbe inscendcii.

V SKOLE I ZA SKOLOU

[J rocnik: prvy, druhy druhej casti prvého stupna, v hre Hnevalo by ta to? treti,
Stvrty druhej Casti prvého stupina (piaty az 6smy v zadkladnej Skole),
(] organizacna forma: skupinova (sedem az desat’ Ziakov),
] Ccas: jeden a pol vyucovacej hodiny - predmet Dramatika a slovesnost, v pripade
zakladnych $kél m6Zeme pracovat pocas jednej vyucovacej hodiny,
[ ciel:
(] v oblasti vnimania a preZivania - sebapoznavanie, empatia, prezivanie,
pochopenie noriem a hodnét,
[J v oblasti myslenia: pochopenie javov a vztahov, vzajomnych suvislosti
medzi nimi, vyuzivanie fantazie pri rieSeni problémov, konfliktov,
[] voblasti komunikacie: vnimanie dynamiky vztahov, kooperacia,
intrapersonalna a interpersonalna komunikacia,
71 vumeleckej oblasti: interpretacia reakcii, tvorba postojov a roli
v dramatickom priestore, vyuZivanie gesta, mimiky a dial6gov
v tematickom diani,
] pomocky: baliaci papier (velky), fixky, ceruzky, mensie papieriky,
[J miesto: volny, otvoreny priestor s moznostou hrania na zemi (koberec), trieda
bez lavic.
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Vavodnom asociatnom kruhu sme si vybrali ,najsilnejSie® momenty, ktoré
nezobrazovali Skolské prostredie prvoplanovo, ale snazili sa donl vniest origindlny
pohlad, vybrat zaujimavy moment, pripadne vtipnu situaciu. Nasledne sme pomocou
dialégov a urcenych okolnosti tvorili rolové hry zo Skolského prostredia.

Priklad 1:
Alergik pred tabul'ou

Utitel'ka: Simon, zdd sa, Ze si uZ ddvno neodpovedal, no to sa teraz zmeni. Pod.

Simon: Ja???

Utitel'ka: Ano ty.

Simon: Pani uéitel’ka, ja som nevedel, Ze dnes sa bude skusat.

Utitelka: Chdpem, Simon, Ze je to dudné a prekvapivé - kto to kedy videl, skifat' na
hodine??? Cudné, nelogické, vsak? No, nedd sa nic robit. Pod. Vezmi si kriedu a pis, ¢o ti
nadiktujem.

Simon: Kriedu? Pani ucitel’ka, ale ja som na kriedu alergicky.

Utitel'ka: Simon, zaujimavé, Ze som si to doteraz nevsimla. Nevymyslaj a pi$: sedemndst...
Simon: Pani ucitel’ka, ja som fakt alergicky na ten prach, ¢o sa prdsi z kriedy, ja nemézZem
robit’ také veci na tabuli.

Ucitel'ka: Myslis, Ze by pre teba - alergika bolo vhodné, aby si radsej pocital len tak?
Z hlavy? To by si hddam zvlddol lepsie, ak je pre teba krieda taky problém.

Simon: Z hlavy??? Pani ucitel’ka, vy ma chcete zabit. To nie je fér! Ja musim pocitat
priklady z hlavy a ostatni si ich méZu pisat.

Utitelka: Aj ty si ich méZes pisat, Simon, staci vziat' kriedu do ruky.

2274

Simon: /vezme do ruky kriedu/ Hap¢i! Hap¢i! HahahaHapdiiii!

[ vtejto chvili sa tato hra presunula z Girovne rolovej hry na Uroven veselej zabavy
abolo potrebné vstapit do deja aposunut dianie zbohapustej zabavy
k zmysluplnému celku (nieZeby zabavné hry neboli dobré, len je nesmierne
dolezité ustriehnut moment, kedy sa hra stane kontraproduktivnou). Urcila som
d'alSieho Ziaka - pomenovala som mu rolu: zastupkyna prichadza na inSpekciu.

Zastupkyna: /zaklope, vstupi cez pomyselné dvere/: Dobry der, sed'te, sedte. Prisla som
vds pozriet, pani ucitel’ka, a urobit’'si taky maly zdznam z hodiny. Pokojne pokracujte.
Utitelka: Simonko, pis priklady: sedemndst...

Simon: Hap¢i! Hapéi!!! HahahaHapéiii! Prepdéte, hapci, som alergicky na kriedu, nemézem
odpovedat.

Zastupkyha: Skutocne? A co si to nepovedal? Ziaci, pani ucitel’ka vdm rozdd tablety
a napiseme si tie prikladiky vSetci. A bez kriedy.

Popularna, aktudlna téma v zakladnych Skolach - vyuzivanie tabletov pri vyucovani -
zarezonovala aj u nas a ZiaCka v role zastupkyne vyrieSila kychajiceho Simona, s ktorym
si naSa pani ucitel'’ka prestavala dat rady.

V pripade rolovych hier zo Skolského prostredia, ktoré viac-menej opakuju situacie zo
Zivota a neoplyvaji nadmernou kreativitou ¢i originalitou, je najdéleZitejSim momentom
reflexia videného. Do popredia vstupuje vychovny akcent a prostrednictvom
vypovedaného sa snaZime pdsobit’ aj na tito oblast. Dieta, ktoré preZiva v dramatickom
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priestore pribeh takpovediac ,nanecisto”, lepSie vnima obdobné situacie v beZnej realite
a jednoduchsie zvlada problémové situacie.

Reflexia ponuka Ziakom zhodnotit situaciu, ktort videli a aktérom vidiet situaciu
,v koZi iného“ - Ziaka i ucCitel'a. Nasledné otazky zo strany pedagdéga mo6Zu umocnit
dojmy a emocie z hry, mo6Zu pomenovat jej déleZité momenty, ale tieZ ponukaju priestor
pre pochvalu. Pozitivne hodnotenie otvara dvere ksnahe asamotnej praci,
prostrednictvom neho moZeme motivovat deti k d'alSej Cinnosti.

Tato rolova hra neponuka viac ako Skolské prostredie a preto bolo nasou nasledujicou
vyzvou premenit ho a tvorit rolové hry v novom, kreativnom priestore (variacie).

Priklad 2:
Skola pre ,pyrotechnikov*

[J Motiv hry oblibeny predovsSetkym v niz$ich ro¢nikoch, no starsi Ziaci (prvy,
druhy roc¢nik druhej ¢asti) dokazu do tejto rolovej hry vniest' viac ako len vybuch.

V uvode sme si v kruhovom rozlozZeni napisali na velky papier asociacie slova vybuch
napriklad: vybuch auta, vybuch smiechu, hlava mi ide vybuchnut’ (od ucenia, od starosti,
od migrény), vybuch zlosti, Silvester, vybuch sopky, petarda, vybusna povaha, vybuch
citov (laska, Valentin, Steniatko), spoluZiackina izba - vybuch ruZovej, uCes na hlave
pripominajuci vybuch, vybuchnut na skdske, pred tabul'ou (zle odpovedat). MozZnosti je
presne tolko, kol'ko je vskupine kreativnych napadov. Papier sme umiestnili na
nastenku na dobre vidite'né miesto.

(] Ciel: vytvorit rolovd hru, ktora by vsebe niesla o najviac pomenovanych
asociacil.

Nasledne sme spajali vytvorené pojmy podla vybranych emocii, podla spoloénych
znakov, prostrednictvom ktorych bolo moZné vytvarat zmysluplné kombinacie
a pribehy. Sipky slazili ako prepojenie jednotlivych nakreslenych pojmov, variacie sme
tvorili zmenou farby Sipok (kazda farebna kombinacia znamenda nova rolova hra).

Priklad 1:

Zakladnym stavebnym prvkom hry sa stala sopka - ak vybuchne sopka, moZe znicit
dom, v dome nastane skrat, pani domu si akurat fénuje vlasy a vtom nastane spominany
vybuch, ¢oho désledkom bude uces vyzerajuci ako po vybuchu.

Priklad 2:

Namet hry sa odvijal od chémie a s iou spojenych asociacii - Student totalne ,,vybuchne“
na skuske, rozhodne sa pomstit nespravodlivému profesorovi, nachysta vybusSninu
kjeho domu, ale ¢o Cert nechce, profesor ho pristihne - je to znamy chemik (Student
neurobil skasku z chémie) a ked' zbad3, ¢o to tam Student pacha, vybuchne smiechom,
pretoZe to nie je Ziadna vybusSnina, ale riadny nepodarok (ved preto Student na skuske
»,vybuchol“). V tomto priklade nastal zretelny posun od tvorby ,vybuchujicej“ k tvorbe
harmonizujucej, ked’ najjednoduchsi vybusny koniec — nicenie profesora i okolia (ktory
by preferovali nizSie ro¢niky), nahradil vybuch smiechu a pozitivny zaver.
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Ziaci pracovali v dvoch skupinach (rozdeleni na polovicu), ur¢ili si svoje roly (stale
hovorime o Skole, takze je to povacsine ucitel, Skolnik, Ziak, upratovacka, kucharka)
a nasledne vymyslali pribeh.

Priklad 3:
Spoluziacka vchadza rano do triedy s neuveritelnym dc¢esom na hlave - prvy vybuch, co

spoluZiaci patricne okomentuju, ucitel’ prinesie opravené pisomky, pricom jeden zo
ziakov totalne vybuchol, nasleduje telesna vychova a po telesnej vybuchne sprcha.

o |

SLNECNE ’
ERUPCIE

S\ ©

Obrazok 4 Asociacie a tvorba na slovo ,vybuch“
Prameii: vlastny navrh

V tejto rolovej hre pracujeme aj s pisanym slovom, pomocou obrazkov a Sipok tvorime
pribeh najskoér na papieri a potom v priestore, technika tvorby rolovej hry je znova ina
apre ziakov inSpirativna (navySe samotné slovo vybuch je zdrojom mnohych
neuveritel'nych scenarov). Pracu s papierom, na ktory piSeme a kreslime dej je moZné
vyuzit rovnako v nizSich ako i vyssich ro¢nikoch (urcujuica je téma rolovej hry).

HNEVALO BY TA TO?

Vzajomné vztahy medzi kamardtmi st najcastejSie spominanou témou medzi Ziakmi
(hned’ po hodnoteni ucitel'ov). Obcas to v nich zaskripe, obcas zaiskri, obcas sa najlepsia
kamaratka rozhodne byt najlepSou kamaratkou niekoho iného (po tretikrat v danom
tyZdni) a to td prvu najlepsiu kamaratku vel'mi mrzi.

V dramatickom priestore mame moZnost popasovat sa istakouto témou a pomoct
detom zorientovat sa vo vztahoch, pripadne si nahlas pomenovat niektoré odpovede.
NajdolezitejSim principom je vyhnut sa akémukol'vek hodnoteniu ¢i kritike. Ak odpoved’
v ramci hry pride, je to v poriadku, ak nie, tak sa minimalne uvol'ni emocionalne napatie.
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V tvode hodiny sme si rozdelili menSie papieriky na dve skupiny a do jedného klobuka
vloZili tie, na ktorych bola odpoved na otazku miesta diania: Kde? A do druhého
papierik, na ktorom bo napisany predmet. Oba tieto pojmy mali suvisiet s kamaratmi
a kamaratkami, kazdy si tvoril vlastné papieriky a cerpal z vlastnych skusenosti. Urcila
som tému rolovej hry: Hnevalo by ta to? a rozdelila skupinu do dvojic. Kazda dvojica si
vytiahla zklobuka jeden papierik snazvom miesta ajeden pomenuvajuci nejaky
predmet. Nasledovala samostatnd praca (desatminutova priprava) a predvedenie
rolovej hry v dramatickom priestore.

Samotna otazka ponuka skryty konflikt a pravdou je, Ze sa obcas v zivote tak vel'mi
snazime vyhoviet 'udom okolo seba, Ze opominame svoje vlastné potreby a otvarame
dvere k vstupu nendpadného napéatia do naSich vztahov. Deti mali za tlohu vytvorit
situacie so skrytym Kkonfliktom, neskér otvorenym a ponuknut rieSenie. Vznikli vel'mi
zaujimavé situdcie, vnasledujucich riadkoch ponidkam jeden zdialégov (pribliZne
zinterpretovany) z tejto rolovej hry:

Sara

Bianka: Zavoldme Sdre, kedy uz pride.

Loty: Ja som si s riou pisala na FB a vravela, Ze je uZ na ceste.

Bianka: Ty si s riou pises???

Loty: Niekedy. Napisala mi, tak som jej odpisala a odvtedy si s riou pisem.
Bianka: AkoZe za mojim chrbtom?

Loty: Nie, normdlne. Ja si piSem aj s inymi... lud'mi.

Bianka: Loty, to je Cistd zrada. A ja Ze sme najlepsie kamosky.

Loty: Ved' ja sa s riou nekamardtim aZ tiplne. Ja len, Ze sme v jednej triede, ona je novd, tak
som sa s riou normdlne rozprdvala.

Bianka: IbaZe ja som o tom nevedela.

Loty: Ale ja som nevedela, Ze by ti to vadilo.

Bianka: VSak mne to nevadi, ty si pis s kym chces.

Loty: Tak, ked' ti to nevadi, preco o tom hovoris?

71 Vtejto chvili sa dialég vyhrotil so vzajomného obvinovania, dievata sa vzapati
odvratili od seba, kazda si vytiahla svoj mobil a zacala sa mu venovat. Situacia
beZna v kaZzdej triede a vztahu. Otaznikom zostalo, ¢i sa rozhodnd uprednostnit’
ego pred vzidjomnym kamaratstvom. Postupne zacala pracovat nonverbdalna
komunikacia, nasrdené baby zacali chladnut a poskulovat po ocku po sebe.
Neskor pridali i ismev, azZ kym zrazu jedna z nich prekvapene nepozrela na mobil
a nepovedala:

Loty: Ty mi pises na mobil, ked’ stojim vedl'a teba?
Bianka: Joj, Loty, musis vsetko komentovat?
Loty: Nemusim, ja len, Ze som tu, tak..,, ked sa chces rozprdvat, nemusis mi pisat.
Bianka: VSak sa s tebou rozprdvam. A este ti aj piSem. A este som ti poslala aj pandu.
Loty: Pandu?
Bianka: No, takého smajlika.
Loty: Vidim, peknd. Aj ja ti nieco poslem.
Bianka: Jéj, rozkosnd koala!
Loty: Dobrd, nie?
'] Nasledne Loty zahrala, Ze jej cinkol mobil - prisla jej sprava.
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Bianka: Kto ti pise?

Loty:..Sdra...

Bianka: A kde je?

Loty: Niekde na ceste, vravi, Ze asi bude meskat, zdrhol jej bus.

Bianka: Aha. Aspori jej nemusim volat. Ale ked’ chces, pokojne jej zavolaj z méjho mobilu, ja
mdm vol'né minuty.

Pozitivny koniec - vyber z mozZnosti rieSenia pomenoval v priestore rolovej hry detom
prirodzenu tdzbu po harmoénii a pohode (napokon vnimame ju vsetci). Dolezitym
momentom bolo vzdanie sa seba v prospech kamaratstva, rozhodnutia v prospech
vztahu, ktory sa takto posilnil a skvalitnil. Je vel'mi ldkavé (predovsSetkym v nizsich
rocnikoch) pustit’ sa do vymeny nazorov, ktora vyusti do poriadnej hadky. AvSak vzdy -
najneskdr po skonCeni hry - maja deti snahu ksebe pristapit apovedat par
ospravedliiujucich slov, ktorymi zharmonizujd predchadzajice napatie (..to bolo len
v hre..., ...to len akoZe..., ...to bola len postava...). Je UZasné vnimat tdito tendenciu, pretoze
je dobrym predpokladom buducej tvorby zmysluplnych a pozitivnych vztahov.

Pomocou reflexie v zavere hry opdtovne zopakujeme a pomenujeme dianie a nechdme
kazdého clena skupiny povedat k dianiu svoj nazor (otvorené, nie uzavreté otazky).
Tému vztahov moZno I'ubovolne varirovat, listoc¢ky z klobuka vnasaju do kazdej rolovej
hry iné miesto a vyber predmetu (pero, kalerab, daZdnik, Zuvacka, lopta, klavir, stolicka)
slazi k d'alSej danej okolnosti tvorby rolovej hry.

Obrazok 5 Hnevalo by ta to?

Prameii: vlastny navrh
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3 ROLOVE HRY NA LITERARNE NAMETY

V tejto kapitole sa sustredim na rolové hry vytvorené na zaklade literarnych textov,
z ktorych niektoré mozno najst aj v uc€ebniciach zakladnych $koél a ponuknut tak SirSie
vyuzite predostretych nametov. Principy, ktoré som popisala v predchadzajicich
kapitolach sa uplatiiuju pri vSetkych rolovych hrach, ciele v oblasti myslenia, vnimania,
prezivania, interakcie a komunikacie su taktieZ pritomné, meni sa namet, a ciel’ ako taky
sa rozSiruje o myslienku vybraného literarneho textu.

3.1 Basen ako predloha tvorby rolovych hier

Lubomir Feldek

Strateny zverinec

Mal som krasny zverinec,
stipil som vsak na klinec.

Kym som klinec tahal z nohy,
moj zverinec - hybaj vnohy!
Kym som spoznal v klinci kvet,
bol zverinec,

uz ho niet.

Baseni (Citanka 4.ro¢nik) pontka vdaka
vtipnym obrazom nielen zaujimavé roly,
ale izrkadlo l'udskych vlastnosti. Kazdy
zapojeny Ziak moZe nielen znazornit dej
basne cez dramaticka ilustraciu, ale
tiez vytvorit novi rolu inSpirovanu
jednotlivymi slohami. My sme vyuzili
vprvej, ilustrativnej faze techniku
leporela - skladacky pomocou obrazkov
Kohit letel do Vysokych Tatier. znazorfiyjicich ~ obidva  vyznamy
vyuzitych slov (klinec - klinec, motylik -
motylik, kohut - kohutik).

Tam ho chytil jeden instalatér.
Primontoval si ho na vodovod.
Nekikirika uz.

Nema dovod.

Ubohého krokodila,
polapili v Puchove.

Teraz na nom drevo pilia.
Dubové i bukové.

Hada - toho polapili v Poprade.
Kropia nim tam teraz hriadky v zahrade.

Zatulané macicky,

chytil cukrar v Novom Sade.
Vytrhal im jazycky

a zalial ich v ¢okolade.

Nesikovny jez

dal sa chytit tiez.

isty vojak v Jihlave
nosi ho dnes na hlave.

Obrazok 6 Dvojice
Pramen: vlastny navrh

Dvojice Ziakov predstavili jednotlivé

Dinom-danom, ) LB ;
slohy basne, vyuZzivali pri tom obrazky na

dziny, dziny,

a huslista Paganini papieroch vel'kosti A4.
chytil v Gdyni Ciel: rolovd hra realizovana formou
kobylku. dramatickej ilustracie.
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Na husliach mu teraz drzi
Styri droty,

na ktorych on vyrezava
krasne noty.

Jeho slacik podoba sa na pilku.

A poznate Senicu?
Tam zas chytil jeden starky opicu.
[ Starka! -

zvolal.
[l idem domov s opicou! -

Starka stdla za dverami s rajnicou.

Motyl'a

polapila ¢iernomorska flotila.
To ibohé pavie oko

ledva stihlo mrknut

MRK!

uz kapitan Pilstorokov
ozdoboval si nim krk.

Najlepsie sa povodilo Zabe.
Chytili ju na pezinskej Babe.
Bezali s iou k riecke

za dedinu,

hodili ju tesne

nad hladinu.

Po vode ju chceli vidiet’ skakat'.
Zabka -

CLUP!

A moZe si dnes kvakat.

Na muchu

postriehli si pol'ovnici,

ked’ letela cez Suchu.

Bolo pre nich

minimalnou fuSkou
primontovat muchu na pusku.

A ostatné zvierata?
Tou pusSkou
bert si ich teraz na musku.

Tak vam treba zvieratj,
Kazdy sa raz prerata.
Slazil som vam -

usli ste mi zradne.

kto vas chytil,

nech vam teraz vladne.

V druhej faze sme sa rozhodli tato basen
ponat ako potulky po Slovensku a okoli.

] pomocky: biely baliaci papier,
vykresy, fixky

Vyrobili sme si mapu Slovenska, na
miesta pribliZzne oznacujice nazvy miest
sme nakreslili body. Okolie Slovenska
tvorila na severe voda - more slodou,
inde naznaky stromov ¢i kopcov. Potom
sme vytvorili kvetinky atabulky
s oznacenim miest. Na scénu vstupil
najskor turista, ktory si obzeral prazdnu
mapu a ,cudzokrajnym® prizvukom si
hundral:

Co to je za krajinu? Tu som este nikdy
nebol. Amal by som sa vébec do nej
pozriet?

Na scénu vstupil d'alsi ziak ako majitel
zverinca: Ale samozrejme, pdn turista,
ani len netusite, ¢o vsetko je mozné vidiet
v tejto krajine!

Turista: Nuz rdd by som sa presvedcil, no
potrebujem sprievodcu, ale vds asi
nebudem otravovat, lebo ste nejaky
smutny.

Majitel' zverinca: Veru mdte pravdu, no
ale ked’ vam rozpoviem, co sa stalo,
pochopite to:

Mal som krasny zverinec...

Nasledovala samotna basen, pocas ktorej
vstupovali na scénu jednotlivé zvierata,
zahrali svoje roly, obcas vstupovali do
textu a v zavere jednotlivych sloh pripol
jeden z dvojice na mapu na zvyrazneny
bod kvetinku a d’al$i tabul'ku s napisom
mesta.

Pri  predposlednej slohe namieri
sprievodca na turistu, ten zodvihne ruky,
majitel’ zverinca vypovie Styri verSe
poslednej slohy, turista sa mu vykruti,
odzbroji ho a uzavrie poslednymi dvoma
verSami. Napokon povie: Tak a teraz je
Slovensko  moje. Aj so vsetkymi
zvieratami.
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3.2 Bajka ako predloha tvorby rolovych hier

Vybrana bajka Jeana de la Fontaina prinasa krasny a laskavy humor, trochu okoreneny
humorom ¢iernym - zaverecny riadok, no jej mySlienka pontka zaujimavé spdsoby

realizacie.
Povodny text:
Kon a osol

Treba si pomahat - ten zakon prirody
mi stale na um prichodi.
Ak by nas sused... Ale o tom je uz bajka.

Raz osla sprevadzal nie vel'mi slusny kon,
zatazeny len postrojom,

zatial' ¢o osol pod vrecami jajka:

»Racte mi pomoct, vzacny kamarat,
inaksie zomriem skor, neZ dovleCiem sa na trh.
Rozdel'me vrecia. Je to nezdvorily navrh?
Ved' takto nebude sa nikto namahat’.“
Kon uprdol si. CoZe, on a dake vrecia?

0 chvil'u osol pod tou tarchou klesa.

A kon? Co zrazu vidi kon?

Nuz stalo sa, s ¢im sotva ratal.

Ten naklad teraz vlecie on.

A s nim aj kozu kamarata.

Dialég rolovej hry vytvoreny na
zaklade textu - dve roly:

Kon: Mmm, to je ale krdsny den,
okolo priroda, poletuji motyle.

Osol: Ej veru, priatelu, krdsny. Len
keby ten ndklad na mojom chrbte
nebol tak tazky.

Kon: NestaZujte sa, priatelu, budte
rdd, Ze mdte prdcu.

Osol: Som rdd i nie som. Rdd nosim
naklad do mesta, rdad citim tie véne,
no ak mdm byt uprimny, tento
ndklad je tak tazky, Ze ak mi s nim
nepomdézete, naskutku umriem.

Koén: Neprehdriajte, priatelu, to sa
len tak hovori. Aj ja som sa minule
tak nazral Ze si hovorim: A teraz uz
naisto puknem. A vidite? Som tu.
Osol: Zbohom, priatelu, rdd by som
vds pocuval, no zomieram.

Kon: To fakt? No tak, nesimulujte,
priatelu. Preco by ste zomierali? Kto
bude niest ndklad? Vari ja?
Pdnabeka, naozaj ja. Prepdnakrdla,
a kto odvlecie osla? Och, ja somadr
sprosty, nemohol som mu vziat' ti
hlipu polovicu?

Osol: /premeni sa na anjela
a odlieta do oslieho neba/ Myslim,
priatelu, Ze somdr v tomto pribehu
nebol celkom sprosty.

Bajka inscenovana v priestore prinasa Ziakom nielen ponaucenie a zrkadlo pre ¢loveka,
ale znamenad i zaujimavy a tvorivy sposob vyucovania. Tento dialég je velmi jednoduchy,
vyuziva bajku obsahovo, moéZeme vyuZit naznakovy kostym a v predchadzajucich
kapitolach spominané Cclenenie: vyber cielov, spOsobov realizacie a dramatickych
technik. Na zaklade ponaucenia mozno vytvarat vlastné pribehy (rovesnicke prostredie,
ja vroli niekoho iného, vyber miesta apostav) apreniest ich pomocou niektorej
z technik (ilustracia, dramatizacia) do priestoru ako rolovu hru.
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3.3 Rozpravka ako predloha tvorby rolovych hier

Rozpravku Daniela Heviera Majster Cupikando som vybrala pre rolova hru
z nasledujicich dévodov: obsahuje hlavni postavu - rolu majstra Cupikanda, ktora
posuva cely dej a je viiom po cely ¢as pritomna (rozpravac i inicidtor situacif), pontuka
priestor na realizaciu I'ubovol'nému poctu Ziakov (podl'a poCtu piesni, ktoré sa rozhodne
pedagog zaradit do deja), tieZ je tu moZnost vyuZivania jednoduchych hudobnych
nastrojov, pripadne hudobného majstrovstva niektorych deti, ktoré navstevuja
hudobny odbor a dokdZu zahrat niektoré melddie a navySe sa mdze stat prierezovou
témou nielen pre pracu s literarnym textom, ale i pracu na hodinach hudobnej vychovy.

V naSich podmienkach sme ju realizovali so Ziakmi prvej Casti prvého stupna a prvého
a druhého ro¢nika druhej Casti prvého stupna.

[ Ciel: tvorba rolovej hry vyuzivajicej hudobné motivy a scénickt pracu s plachtou,

[J pomoOcKky: hudobné nastroje (napriklad Orffove), vybrané piesne (v zakladnych
Skolach moéze posluzit ako pomodcka kvyberu piesni ucebnica Hudobnej
vychovy), plachta,

[ roly: majster Cupikando, vietor Severin, pesnicky (kazda piesen je samostatnou
dramatickou postavou), lastovicky.

Vavode sme si precitali text rozpravky Daniela Heviera (priloha 1), pomenovali si
dramatickeé situacie, rozdelili postavy, vytvorili scénu pomocou plachty (opona).

'] Dramatické situacie:

1. majster Cupikando hra na Klaviri / identifikacia postavy a prostredia

2. Cupikando ma hlad / pomenovanie problému

3. Cupikandovi vyhravaju v bruchu / vstup Piesni na javisko, pricom kazdu
piesen tvori samostatna postava so svojimi charakterovymi vlastnostami

4. Majster Cupikando zahana hlad / medzna situacia - priestor na kradez

5. Majster Cupikando hl'ada piesen / vyjadrenie nalady pomocou hudobnych
nastrojov

6. Cupikando v spanku zacuje piesen, hl'ada zdroj

7. Rozhovor Severina a Cupikanda

8. Zaver - piesen vetra, muzikanta a vSetkych piesni - finale

Vtejto rolovej hre vyuZivame prirodzend tvorivost deti, zameriavame sa na
rozpravkovu krajinu, kde je moZné, aby veci ozivali, vietor rozpraval a piesne hovorili ¢i
chodili. Vyber piesni moZno prisposobit’ piesnam daného roc¢nika zakladnej Skoly
(v pripade realizacie v tychto podmienkach), v podmienkach zakladnej umeleckej skoly
si deti vyberaju piesne samé (mdZeme tieZ urcit rézne zZanre piesni - moderné, I'udové,
umelé). Hudobné nastroje sluzia nielen ako melodicky arytmicky sprievod, ale
i prostriedok pre tvorbu dramatického napdtia (napriklad hl'adanie pévodcu zvuku
ponasajuceho sa na ukradnutd piesen - detektivka, napatie), finadle, kde sa predstavia
vSetky hudobné nastroje, melodické znazornenie Skvikania v bruchu (hudobny nastroj).

V reflexii si zopakujeme dej a pribeh, vo variaciach mézeme vyzvat deti, aby vymysleli
vlastné konce pribehu, zahrame si ich, vyberieme najvydarenejsi. Rolovi hru ukon¢ime
opat uderom na hudobny nastroj (triangel), ktory moézeme priebeZzne vyuZivat na
predely medzi jednotlivymi obrazmi, plachta je vyuzivana ako stucast diania i opona.
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ZAVER

Detska dramaticka tvorivost, tvoriva dramatika ¢i dramaticka tvorba v priestore su
synonyma jednej a tej istej ¢innosti, pomocou ktorej moZeme spolu s detmi opakovane
vstupovat do sveta fantazie. Nielen pre deti je toto dobrodruZstvo vitané, pre pedagoga
je pobyt v carovnom svete rozpravok atvorby rovnakym poteSenim a obohatenim.
Priprava, ktora predchadza takejto realizacii je odmenena viacnasobne a je motivaciou
k d’alSej tvorbe.

Rolové hry maju nesmierne Siroky zaber - dokdZu pracovat’ s telovym gestom i hlasom,
provokovat myslenie a fantaziu, nutia Ziakov rozmyslat’ v suvislostiach, spajat’ preZzité
v prospech buduceho. Rozne techniky, ktoré moZeme uplatnit, sa stavaju sucastou
mentdlnej vybavy Ziakov aje mozZné snimi pracovat pri rieSeni roznych situdcii.
Technika vymeny roli pontka pohl'ad z druhej strany - pre Ziaka je to moznost ocitnut
sa na chvil'u v koZi iného, uvedomit’ si jeho pocity, analyzovat ich a pochopit. Vlastné
motivy konania sa stretdvaju s motivmi konania inych avzijomna konfronticia je
zaujimavym a predovSetkym tvorivym spésobom sociadlneho ucenia sa.

Opisované rolové hry Cerpali tak z divadla ako i vychovy, ¢lenenie kapitol bolo zamerané
na jednotlivé typy, ktoré som vybrala z palety hier vyuZivanych vo svojej praxi. Rolové
hry na literarne namety zas mozu byt zaujimavou poméckou aj pre ucitel'ov zakladnych
skol, ktori pracujui so ziakmi formou tvorivej dramatiky. Fotodokumentacia v prilohe
prace dopliia predlozeny material o vizualnu stranku niektorych rolovych hier.

MoézZem skonstatovat, Ze rolové hry majd nevycerpatelné namety, ved’ rovnako ako
odrastaju Ziaci, menia sa i dominantné témy a tento typ tvorivosti tak mozno réznorodo
varirovat, hladat nové azaujimavé miesta, okolnosti, scénografické zobrazenia,
hudobné prepojenia, vstupné motivy.

Odporucam dodrZat postup a nepredbiehat’ jednotlivé Casti tvorby - dvodnym ,kruhom*“
pocnudc (iniciatna faza), cez vyber, predloZenie témy, identifikaciu roli, okolnosti,
samotnd tvorbu a reflexiu preZitého. PredovSetkym t4 pomenuje zmysluplnost
realizovanych tvorivych aktivit a poméze do budicna vyvarovat sa niektorych chyb.

Dramatickd tvorivost je ,Zivym organizmom®, je preto neustale v pohybe a procese
premeny. To, o fungovalo pri jednej skupine, pri inej nemusi, je preto dobré mat
pripravené alternativne cesty, po ktorych budeme so Ziakmi kracat' k ciel'u, byt flexibiln{
a kreativni, pricom ich neprestavame povzbudzovat a motivovat. Motivacia je silnym
tvorivym prostriedkom, zaklinadlom, ktoré odkryva netuSené astavia eSte nikdy
nepostavené. Vd'aka motivacii mézeme iz kamena vyldpnut drahokam azo zdanlivo
nudnej hodiny vytvorit jednu nadhernu tvorivu cestu.
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Priloha 1 Rozpravka Daniela Heviera
Majster Cupikando

Hudobny skladatel’ Cupikando mal vo svojej izbi¢ke skrifiu, stoli¢ky a maly stol¢ek. CoZe,
na tom by nebolo ni¢ ¢udné, keby tam nemal i Cosi iné. Bol to vel'ky klavir znacky Ruzova
nalada. Otvoril rana majster Cupikando oci, otvoril aj veko na Kklaviri.

A zacal hrat. Ked mal dobru naladu, hral na bielych klavesoch, ked’ bol smutny, pouZzival
klavesy Cierne. A ked’ mal takd obyc¢ajnt naladu, brnkal si aj na ¢iernych, aj na bielych.

Hra majster Cupikando celé dopoludnie, hra, hra, a pretoZe na ni¢ iné nepomyslel,
pomaly sa mu zacali v Zalddku ozyvat muzikanti.

Zapocuval sa mily Cupikando do tej Zalidkovej hudby a ¢o nepocuje! Muzikanti zacali
hrat prave pesnicku Pokapala na salasi slanina.

,Ej, ale by som si dal slaninky,” oblizol sa hladny Cupikando. Ale poc¢aval d’alej. Muzikanti
dohrali jednu pesnicku, zacali vyhravat d’alSiu. A bola to Vodu, vodu, nechcem ja ju...

»A CoZe by som nechcel!“ zvolal Cupikando. ,Ved som taky smddny, Ze by som vypil
vSetku vodu v krdsnom modrom Dunaji.“

Nerozmysl'al mily Cupikando viac, nepoctuval muzikantov v Zaludku, otvoril dvere na
svojom byte, rozbehol sa dolu schodmi, potom na ulicu, cez kriZovatku a do bufetu. Kupil
si jednu obloZend Zeml'u a pobral sa naspat. Dostal sa do polovice a Zemla sa stratila
v zZaludku. Vratil sa teda Cupikando do bufetu eSte raz a pre istotu kupil sedemnast
zemli. Nasyteny majster Cupikando si vykracuje po chodniku, popiskuje si a takto si
medzi popiskovanim hovori:

,Pridem domov, sadnem si za klavir a zahram si pesnicku, ktord som zlozil minuly
tyzden!“

Cupikando priSiel domov, otvoril dvere - a ¢o nevidi! VSade neporiadok, noty povalané
po zemi...

,Vari ma len nenavstivil zlodej,“ zl'akol sa nd$ majster. Zacal prehladavat noty,
poprevracal ich asi desatkrat, ale pesnicku, ktord minuly tyZden zloZil, nenaSiel. Zmizla
bez stopy!

»Zlodej, ano, bol to zlodej,“ vedel teraz uz celkom urcite pan Cupikando. ,Ale kade sa
sem dostal, ved' som zamkol!“ ¢udoval sa. AZ vtedy mu svitlo, ked zbadal dokoran
otvorené okno.

»~Aha! Ten podareny vtacik vosiel dnu oblokom!“

Majster Cupikando si zacal lamat hlavu, kto to mohol byt, kto mu ukradol jeho pesnicku.

Vy, deti, si nemusite svoju hlavicku lamat ani mesiac, ba ani tyZden, nemusite namahat
svoje rozumy hodinu, ba ani len minutku.
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Bolo to takto: Na samom vrchu ¢inZiaka pod strechou byval vietor Severin. Bol to taky
vetroplach: kde len mohol, tam vyparatil nejakd Sarapatu. Tento Sibal travu Sibal a tak
rozhojdal lu¢ne zvonceky, az im skoro srdiecka pukli. Niekedy vyniesol do vysky vetrone
z letiska a potom si ich viac nevSimal, skoro havarovali.

Nuz tento Severin vosSiel do bytu skladatel'a Cupikanda a ukradol mu jeho pesnicku.
Vyhraval ju na telegrafnych drétoch lastovickam a ostatnym vetrom.

A ¢o robil majster Cupikando? Co by robil? Ked' si po mesiaci prestal lamat’ hlavu nad
nerozrieSenou hadankou, pomalicky na celd vec zabudal.. Abol by na fnu zabudol
celkom, keby raz vecCer nelezal v posteli a nepozeral na hviezdy. Na vieckach mu zacal
tancovat’ sen a majster Cupikando nebadane zaspaval. Ale zrazu ho nieco prebudilo! Aky
div - niekto no6ti jeho vlastnu pesnicku! Cupikando sa ndramne zacudoval:

»,Kto to tam potme hudie? Iste nejaky potmehud!“
Za oknom poletoval vietor Severin.
»Hej,“ zakrical nan skladatel' ,Vrat mi moju pesnicku! Ale hned’!!

,Ohohohohohohohohé!“ zafi¢al vietor Severin. ,Ci nie si spokojny? Ved tvoju pesni¢ku
vedia vSetky lastovicky v meste! A poznaju ju vSetky vetry avetrone. No a o malych
det'och uZ ani nehovorim. Ci nie si rad?

Ako by majster Cupikando nebol rad! Ved lastovi¢ky jeho piesen iste zaniesli aj do
horucej Afriky, do hustych pralesov. Ba moZno si ju néti aj kmen trpaslikov. Odvtedy sa
majster Cupikando s vetrom Severinom stali vel’kymi priatel'mi.

Severin roznasal jeho piesne po celom svete.. A majster Cupikando? Sadal si za klavir,
otvaral veko a hral. Ked' mal dobru naladu, hral na bielych klavesoch, ked’ bol smutny,
pouzival Cierne, a ked mal obyc¢ajnt naladu, brnkal si aj na ¢iernych, aj na bielych...
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Priloha 2 Fotografie rolovych hier

Obrazok 7 Majster Cupikando a vietor
Pramen: vlastny navrh

Obrazok 8 Majster Cupikando

Pramen: vlastny navrh




Obrazok 9 Maly clovek 1 Obrazok 10 Maly Clovek 2

Prameii: vlastny navrh Prameii: vlastny navrh

Obrazok 11 Popleteny kominar

Pramen: vlastny navrh
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Obrazok 12 Rozhovor Obrazok 13 Nehnevam sa

Pramen: vlastny navrh Pramen: vlastny navrh
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Obrazky:

Obrazok 1 Rolova hra: Narodil sa maly ¢lovek
Obrazok 2 Babo 1

Obrazok 3 Babo 2

Obrazok 4 Asociacie a tvorba na slovo ,,vybuch*
Obrazok 5 Hnevalo by ta to?

Obrazok 6 Dvojice

Obrazok 7 Majster Cupikando a vietor
Obrazok 8 Majster Cupikando

Obrazok 9 Maly ¢lovek 1

Obrazok 10 Maly ¢lovek 2

Obrazok 11 Popleteny kominar

Obrazok 12 Rozhovor

Obrazok 13 Nehnevam sa

Tabulky:

Tabul'ka 1 Variacie rolovej hry
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